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1. Dramaturg, traductor, critic, narrador, gestotredaguionista de Tv i tantes altres coses,
amb més d’'una trentena de titols publicats i eatseralgun dels quals ha estat traduit a
vuit idiomes—, I'obra de Rodolf Sirera (Valéncia 1948) se'ns repa avui dia com
I'escriptura d’'un corredor de fons. Cal recordae gin dia, de la ma dels seus pares,
descobri que li agradava el teatre i decidi queviet d’aquest art el seu ofici, que si no
podia ser un actor excel-lent o un bon actor, peusaesdevindria un bon o excel-lent
dramaturg, que féra com féra, volia guanyar-seidt \entre les bambalines i el pati de
butaques. Un afany que, en la societat valencidaquells anys setanta que encara
entretenia les hores amb els sainets d’Eduard &#eal més que un somni, era una
guimera. Passats vora trenta-cinc anys es potugirhg ha aconseguit i, segons com es
mire, amb escreix.

Dic que segons com, perqué no hi ha cap dubte qdelRSirera és una de les cares o, Si
més no, un dels noms meés coneguts i valorats aeeteatala contemporani i, segurament,
un dels dramaturgs meés apreciats, per exempld,amjint del teatre hispanic. Si el marc
de referencia és el Pais Valencia, encara ho éspagpie €s aquest el nom amb que amb
frequéncia s’identifica gairebé tot el teatre valarcontemporani. I, de bon tros, és I'autor
dramatic valencia més estrenat i que disposa deestédis sobre la seua obra.

Com sol passar, tot aquest cami no ha estat tatitot aquest recorregut de més de tres
decades crec que hi ha uns quants elements quanhtitgut una influencia basica,
determinant: d’'una bandasense cap mena de dubtda capacitat de treball, demostrada
a bastanca, la seua obra i la col-laboracié angewlgerma Josep Lluis, sobre les quals
parlaré després; de l'altra, I'amistat i la coldedrido que des dels seus inicis en el teatre
independent (TI) I'uni al critic Xavier Fabregas un altre dramaturg de primera fila: Josep

M. Benet i Jornet.

! No tinc en compte les peces breus, les adaptaciensions o traduccions. Els anys de les obreged
sempre el d’edici6.
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Fabregas aposta per I'escriptura de Rodolf i deplbfuis com a referents fonamentals del

nou teatre en catala que des de la segona meisaammgs seixanta s’estava gestant al Pais
Valencia i que suposava una nova manera de podar k& tradicio dramatica valenciana i,
fins i tot, de reinventar-la, en el context de #bament de la dictadura franquista i de la
transicio politica, d’aquella universitat valen@aen ebullicio i d’aquell Tl contestatari i de
reivindicacié nacional.

Si els objectius i intencions de Fabregas no demale tenir una finalitanilitant, engage

la relacié amb Benet i Jornet, al llarg dels ahgsesdevingut un dialeg teatral entre els dos
dramaturgs i ha creat un joc de referencies miguestot respectant I'escriptura individual
de cadascun d’ells, ha teixit una subtil teranglaaonnivéncies i de jocs dramatuargics que
ha estimulat les respectives escriptures. El miéepvés I'enjogassat dialeg enRkany en

la mort d’Enric Riberai E.R; pero cal no oblidar també que amb regularitaharescrit
sobre el teatre de l'altre i viceversa, que hanpamtit un mateix interes per reflexionar i
experimentar amb els diversos generes teatralg ofigg a cert punt, han seguit evolucions
similars en dedicar-se al guionatge televisiu eg, @ubanda d’altres projectes que han
desenvolupat de forma independent, han col-laleoraha mateixa série

Al capdavall, Fabregas i Benet van obrir les poded’escena catalana i de la col-leccio
teatral «El Galliner» a Rodolf i a Josep Lluis &irel després ells mateixos ja es van
encarregar de demostrar, amb les seues obreslaseba activitat poliedrica, que I'aposta

gue havien fet critic i dramaturg estava plenarfmmmentada.

2. No obstant tot aix0, el teatre de Rodolf Sireratioma sent, en part, victima del seu
propi exit. Passats gairebé trenta anys, per a paralel public i dels lectors, dadatesos

el dramaturg continua sent l'autor de dues obRany en la mort d’Enric Ribera
([1974]1982) iEl veri del teatrg1978), I'obra de major exit, traduida a vuit whes i que

el converti en un dramaturg aplaudit i coneguttaatoeu. S6n molts dels mateixos que
assenyalen I'excel-lencia d’aquests dos titolsqeésconeixen malament (quan no ignoren)
la resta de la produccié dramatica, és a dir, dobscrita al llarg dels vint-i-cinc anys
seguents. Continuen reduint la seua escripturaiestes dues peces, de referencia obligada
—e€s cert—, del teatre dels anys setanta.

Tanmateix, deixant de banda els dos titols suare®sts, entre els especialistes que s’han
ocupat d’estudiar el teatre de Sirera, sembla gbe kun cert consens a I'hora de reclamar

'atencid i el reconeixement sobre algunes de lese® dels darrers anys en tant que
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representen el millor de la seua escriptura i agiels titols més significatius del teatre

catala dels darrers quinze o vint anys. S6n obneSicioses, de plena maduresa, com
Cavalls de mar(1988),Indian summei(1989), Maror: les regles del generfl995) oLa
caverna(1995), a les quals jo afegir&lenci de negr§2000) iRaccord(2005).

Deixant ara de banda les diferents etapes de s de Rodolf Sirera fins a I'any 1996,
des dels seus origens lligats al Tl i a grups w#@s com Centro de Experimentaciéon
Teatral o ElI Rogle (que ell mateix va ajudar a Qréias a I'escriptura més personal al
marge d’eventuals representacions, tan ben esegl@er Rafael Pérez Gonzalez (1998), hi
ha un fet que m’interessa remarcar en aquest Iotieleal’escriptura a quatre mans amb el
seu germa Josep Lluis, una col-laboracié que pgma és tan marginal com pot semblar a
simple vista. De fet, dues de les obres que acassahyalarCavalls...i Silenci...han

estat escrites conjuntament pels dos germans.

3. Josep Lluis Sirera (Valéncia 1954), investigatitstoriador, critic de teatre i professor
de la Universitat de Valencia, comenca a col-labenal’escriptura teatral de Rodolf molt
aviat. De fet, lacoescripturgja s’inicia en la primera obra publicada per atjudsmenatge

a Florenti Montfort(1972), que aparegué prologada per Xavier Fabregad!| Galliner».
L'obra presentava una visié corrosiva i parodiaandtert folclorisme regionalista i tronat,
reserva espiritual de les esséncies espanyolds|laaista, heretat d'una visié forca estesa i
oficial de la Renaixenca valenciana i del seu gata maxim, Teodor Llorente.

Cal recordar que una de les linies més recurretgsnés exit del Tl al Pais Valéncia fou el
teatre épic que aqui, en bona mesura, es constrpéatir del redescobriment i I'analisi
critica de la historia valenciana. No de bades,esperit intel-lectual i una obra de
referencia en tots aquests anys van ser Joan Fbsaltres els valenciangra inevitable
doncs, que la reivindicacio nacional i democratiad,denuncia de la realitat valenciana”
demanara, exigira, una recuperacié de la propia arianhistorica dels valencians, tan
mistificada i grapejada, sobretot, per la dictadteiaquista i els seus camalics locals. Una
recuperacio i, alhora, una explicacio de la sitiaxique s’havia arribat a la fi de la
dictadura, fruit de les claudicacions i genuflesi@el passat.

Després de Homenatge..—deixe de banda altres treballs dramaturgics sataptacions,
versions, ete— la col-laboracié entre aquests dos autors s’haretat particularment en
dues trilogies: <El desviament de la parabolaxisctiutats>. La primera, que presenta punts

de contacte amb Homenatge..a través del periode en que se situen les obsts, e
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integrada peEl brunzir de les abellegl977),El colera dels déugl979) iEl capvespre del

tropic (1980), i té com a rerafons historic la Restadracilenciana. Estéticament té uns
plantejaments lineals i naturalistes. Aixi, I'estira, que no segueix I'esquema tradicional
del tres actes, descabdella les seues escenediradhares dates i fets historics molt
concrets: “La Gloriosa”, sexenni democratic i latauracié de la Restauracio, en la primera
de les obres, tres dies del mes de mar¢ de 18Bfera epidemia en la segona, i de I'any
1895 al 1902, al voltant de la crisi colonial, artdrcera.

En conjunt sén peces que ens proposen una lectitiea c—d’arrel marxista— de la
burgesia valenciana emergent i del seu fracasa deuda claudicacié com a classe social
dirigent. Un teatre molt reivindicatiu, com ja hig dligat als interessos d’'un cert Tl i a les
transformacions socials i politiques que s’estavieimt en la societat valenciana de la
decada dels anys 70.

En la segona trilogia, <Les ciutats>, integrada@avalls de maK1988),La partida(1990)

i La ciutat perduda(1994) observem una serie de canvis que semblepasal-lels a
'evolucié de I'escriptura de Rodolf. Ha canviatantext social i politic, canvia la seua
manera d’entendre l'escriptura teatral i, forcosainaquesta escriptura a quatre mans.
L'un i l'altre s’alliberen de la urgencia d’'un cemxt social i historic immediats, se'n
distancien, i la reflexio esdevé més genérica,radatara en el paper de lindividu, de
I'artista, o de lintel-lectual si es vol, pero gene de I'home sol, enfrontat al seu temps i
context social. Es evident que aixd que es va demrdesencis politic, el desencaix entre
les expectatives i il-lusions creades per I'acalmairme la dictadura, la instauracio del régim
democratic, la victoria electoral del partit sosit@ i la realitat politica (socialriaciona)
concreta, trauen el nas en el conjunt d’aquests titals.

En aquesta trilogia ambientada a Valéncia i Alacauliferencia de les anteriors, la historia
en tant que marc historic ha perdut importanciangaés lineal, esdevé una simple
referéncia historica i de clima politic, en la gsalsituen uns personatges. L'estructura i la
faula dramatiques tendeixen a fragmentar-se, diseontinues, amb bots temporals que les
fan avancar o retrocedir al ritme del relat. Elipege cronologic triat continua sent,
parcialment, el segle XIX, tot i que amb projecsi@obre el XX. AixiLa partida (fruit
d’'un encarrec i amb punts evidents de contacte laantavernd passa d’'un segle a l'altre i
té el seu epicentre en les consequéncies de laad&spanya (1936-1939), igual que
Cavalls de magrambientada en el primer ter¢ del segle XX,aociutat perdudaen la

llarga dictadura franquista.
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Hi ha una caracteristica comuna en les obres dsagagon periode, que també trobarem

en les posteriors: totes s’obren amb una acotaw&s 0 menys extensa, que fixa una
imatge, una mena de fotografia, que té la funci@esencadenar el record, de posar en
marxa la memoria, d’evocar un temps. A partir degja imatge fixa, se situen els
personatges i arranca tota l'accio.

L’any 2000 Josep Lluis i Rodolf publicaredilenci de negra(recentment traduida al
franceés), amb la qual iniciaven una nova trilogEropa en guerra>, que encara no han
tancat. En aquesta, a partir de I'exposicio delmes$ individuals, s'imposa una reflexio
sobre el compromis politic del ciutada, dins unarastoric i geografic molt concret, la
Segona Guerra Mundial. Ara els elements de reflapi@ desencadenen l'escriptura
conjunta son el triomf dels totalitarismes de toina, la persecucio religiosa, les actituds
racistes o xenofobes. La segona obra d’aguest égRenedicat(2005), inédita i sense
estrenar.

Al marge d’aquest cicle, hi ha un altre titol tang@s€rit a quatre mans, encara no publicat
ni estrenat, que €kl dia que Bertolt Brecht va morir a Finlandié2003). L'obra,
inicialment no estava concebuda com a part de Gkygia, pero el fet cert és que es
relaciona amb I'anterior atés que reflexiona sadgrins d’aquests mateixos temes en el
context europeu del segle XX. El mes de novembssgise’n va fer una lectura publica a
la Universitat de Valencia.

Com ja he dit, ens trobem l'individu, I'artista,feantat al seu temps i a la seua societat, als
seus somnis i a la seua soledat. Eventualmentppl fracas. | en totes elles, hi ha també
una voluntat d’aprofundir en els llenguatges i filesnes teatrals: unes vegades des del
simple homenatge i reconeixement de qui dominal Ingéedi i I'ofici, de qui sap totes les
regles del joc; altres des del desassossec idaca@sobre el llenguatge, el temps, I'espai, la
forma teatral.

Fa l'efecte que tots aquests titols d’autoria camigen han servit de taula d’assaig
paral-lela a I'escriptura solitaria del mateix Ribden un periode en el qual aquest ha estat
molt abocat a I'escriptura de guions televisiuspEsaixd mateix que tinc la impressio que
totes aquestes obres no poden ser avaluades ol una part col-lateral de I'obra
d’aquest. Es més, crec que les peces escritesntamjant pels germans Sirera, en les quals
potser un aporta meés l'ofici i I'altre la reflexio,la inversa, son indissociables de I'obra
meés personal de Rodolf. Una col-laboracio enriqaidme, estic segur, ha fet evolucionar i

creixer, avancar i guanyar en profunditat, I'edenig individual d’aquest.



4. Totes les obres que he assenyalat com a méfcsitives o titols de madures@avalls

de mar(1988), Indian summer(1989), Maror: les regles del genergl995),La caverna
(1995), etc participen d’aquesta voluntat d’invgastii de reflexionar en dues direccions:
d’'una banda, reflexionen sobre l'individu, sobreolne isolat, d’alguna manera, sobre la
historia col-lectiva, genérica enfront de I'éssenaret; de Il'altra, investiguen sobre els
mateixos generes teatrals a fi d’explorar-ne lessibditats, treballar-hi les estructures en
funcié del tema i del genere triats. Aquesta rexerfa ho he remarcat més amuntamb
frequéncia es decanta cap a la fragmentacio, aapaaconcepcié del temps discontinua,
subjectiva, cap al moén oniric o les visions en wsigl doble d’objectivar el relat i
d’estudiar-ne els diferents punts de vista, peradoe totes les possibilitats, sense oblidar
mai un pessic d’humor. Fins i tot de fina ironia.

Siga amb uns pocs personatges corndian summef4), La cavernao Maror (5), 0 siga
amb tots els que desfilen péavalls de marLa partidao Silenci de negrgmés de 10), la
tendéncia de Sirera és la de treballar amb seggggoe li permeten fer més flexible el seu
text, distanciar-se, interrompre la linealitat teinps i I'espai per presentar-nos la faula
com un poliedre, 0 més aviat com a mosaic, legltéss del quals necessiten de la nostra
atencio per a ocupar el seu lloc i donar un sarititparaula, a I'acci@| joc. A la proposta
escenica i a la reflexio.

Dos exemples rotunds i rodons de tot aix0 que adamintar son les dues darreres obres
publicadesSilenci de negrg2000) iRaccord(2005). La primera, dividida en dues parts, i
quinze sequeéncies, s’inicia en el mes de marg¢ @l Iper a retrocedir tot seguit al mes de
febrer del 1943, i retornar més endavant a I'an§719 retrocedir novament.... L'acci6
tracta d’aclarir uns fets esdevinguts en plena acidpnazi de Paris i el nom del presumpte
col-laborador petainista que provoca la mort derdins personatges. Al llarg de la recerca
veurem quin ha estat el comportament real de cadaals personatges durant I'ocupacio i
llurs petites miséries.

Aixi, ens trobarem amb Philippe i Helene, dos nsléilirector/compositor i interpret) que
tracten de sobreviure en aquell context concretapa@amb qui siga. Malgrat que tots dos
trien opcions diferents, en el fons, es decanten smducions semblants: un cap a
I'apoliticisme i I'esteticisme, I'altra cap al comgmis politic més dogmatic. Al capdavall,
en I'obra se’ns planteja la disjuntiva entre lgpmessabilitat de I'intel-lectual en una societat

en crisi i la influencia perniciosa de les ideegalitaries. Cadascu tria uneoartada
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personal per tal de no assumir la propia respolitsabindividual davant la societat i el

temps que els ha tocat viure.

La segonaRaccord escrita I'any passat i estrenada enguany (200&8)Sala Tallers del
TNC, és fruit del projecte T6. L’'obra ve encapcalger una cita, traduida al catala, dels
Diarios 1933-1941de Victor Klemperer, que reflexionen sobre |dsrdnts perspectives
de la joventut i la vellesa, segons estiguem enharada o l'altra, i la fragilitat de la
memoria. Aci, en un acte unic i 11 escenes, R&icdra descabdella una reflexio sobre els
records i la memoria, al llarg de tres generacgues se situen en els anys 1929, 1969 i
2003, en un espai indeterminat a la vora de Igaplall llarg de tots aquests temps, els
personatges (9, representats per 2 actrius i 2syc8interrelacionen i el lector, a poc a
poc, pot reconstruir la memoria fragmentada dedsagonistes.

En aquesta contumacia de Sirera per distanciaelsgext, per estudiar els punts de vista,
per segmentar el relat i el temps, I'espai Unicee8dcanviant, s’aproxima o s’allunya,
canvia de perspectiva i de punt de vista per &btbgspectador, el qual lentament va teixint
una xarxa feta de bocins de memoria caiguts dtA,igue ajuden a reconstruir la historia,
els records, bons o dolents, que tenen els pegEsafl capdavall, una invitacié a la
reflexié sobre l'individu en el mén contemporanm, € qual se sent cada dia més infim i
més perdut, on comunicacio i coneixement, memasdevenen elements cada dia més

eteris i manipulats des del mateix llenguatge.

5. He intentat descriure aqui algunes, poques, desssl-les que integren el seu teatre, una
obra que comenca a ser extensa i madura, cohesgtfida. Com ja he remarcat, Sirera
(aixi, tout cour) al llarg d’aquests trenta-cinc anys ha/n recarreg llarg cami des dels
seus inicis en el teatre independent i en aquédl Palencia on tot estava per fer, fins a
arribar a la maduresa de la seua creativitat. Ganpee ocorre, amb encerts i amb errors ha
evolucionat fins a crear un mén de referéncies llemguatge dramatic propis, amb una
escriptura que indaga en el mateix llenguatge akagn el temps i les accions, amb
predileccio—en els ultims anys- per la fragmentacié i I'estudi dels diferents pude
vista.

En els darrers anys ha optat per situar en el eatdrla reflexio una visié singular,
angoixada i escéeptica dedaerellemodernista entre I'artista, la consciéncia, laoldgia i

la societat. Ara, pero, en una societat (particodant la valenciana) on tot ha estat desfet,

globalitzada, i en la qual l'artista no deixa de seoneda de canvi dels interessos
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dominants i de les propies genuflexions a cada manuna reflexid, no poques vegades,

amarga i desesperancada sobre I'individu humansstasible, en el nostre mén d’avui,
sempre sotmes a les propies renuncies, a les pnaypseries i traicions.

Tot i ser un autor conegut, si Rodolf Sirera nertéara el reconeixement que, per la valua i
coherencia de l'obra, li correspondria, no és tals pels problemes d’identificacio i
d’'ubicacié que ja fa decades pateix el teatre emteésun sentit tradicional (literatura
dramatica, teatre de text), sind també perque deetsd valenciana, en bona mesura o, Si
meés no, aquells que fa una década governen lesianshs valencianes (i els corifeus,
artistes intel-lectuals o simples panxacontents que eldddaena en aquest sentit), s’han
desentes del teatre fet en catala, i I'inic teadtencia que els interessa €s el que es fa en
espanyol. Al capdavall tot forma part de la maroperfectament planificada d’identificar
Uunicament com a cultura valenciana la que es faastella. Els noms del Museo de las
Ciencias “Principe Felipe” i del Palau de les AReina Sofia”, no sGn noms gratuits, ni
innocents.

Aixi, mentre redacte aquestes notes (novembreJo@); Lluis Bozzo, director de Dagoll
Dagom, ha denunciat publicament que la companyiestet contractada per Teatres de la
Generalitat Valenciana per a posar en escena Eeatle Principal de Valéncia, durant un
mes, la represa ddar i cel, i que una vegada signat el contracte, ha rebptdhibicio
taxativa de fer la funcié en catala cap dels dissa dir, un classic que els alumnes estudien
i lligen en catala en I'ensenyament secundariniVarsitari, no pot ser posat en escena en
catala a Valéencia. Aquest, també, éamnlbient teatral planificat per lesautoritats
competental Pais Valencia.

| per acabar, confessaré que tinc la impressio @Barcelona, Rodolf Sirera no deixa de
ser unaguota la quotavalenciana, un gran autor valencia que, malauradasrai, las—

no hi viu... i no égatala Galdosa manera d’entendre el teatreional
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