Espacios Sonoros y Audiovisuales 2014 205

ANTONIO F. ALAMINOS FERNANDEZ25;
La musica ambiental y los “no lugares”

Introduccion

El siglo XX ha sido el escenario temporal donde se ha producido la expansion de
dos conceptos estrechamente vinculados tanto con la modernidad como con la
denominada sobremodernidad: la musica ambiente y los “no-lugares”. En este texto
describimos y explicamos como los dos fendmenos experimentan un proceso de
desarrollo y cambio, en gran parte causado por las transformaciones tecnologicas que

han dado forma, y facilitado potencialidades, a los espacios sociales.

En términos de presentacion, vamos a proceder a mostrar el despliegue de ambos
fenomenos de forma separada. Primero la constitucion analitica del “no-lugar”, y su
expansion desde lo espacial fisico hasta definir un correlato en la esfera de lo virtual. En
un segundo momento, consideraremos de forma especifica el desarrollo y cambios que
experimenta la musica ambiental, especificamente en lo que se refiere a la intima
relacion que establece con los “no-lugares” y la generacion de atmoésferas mediante
esferas sonoras colectivas, asi como sus posteriores transformaciones en un espacio
virtual habitado por sonoridades aisladas creadoras de atmosferas personales mediante
el establecimiento de “esferas individuales”. La musica ambiental es el resultado de la
interaccion entre la genialidad de Satie, y su musica para el amueblamiento musical
(musica para escuchar sin convertirse en publico), y las potencialidades tecnologicas

que represento el invento del Telarmonio y posteriormente el Muzak.

2. La modernidad y los “no-lugares”

Los conceptos de espacio y lugar han sido ampliamente debatidos en multiples

disciplinas: Arquitectura, Antropologia, Filosofia, Artes Plasticas, etc. Ambos
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conceptos han dado ocasion de reflexiones y cuestionamientos. Sin intencion de
defender ninguna definicion definitiva del término, si es importante destacar algunos
rasgos y reflexiones que han tomado en la investigacion actual cierta relevancia
heuristica. Partiremos de una distinciéon simple entre “espacio” y “lugar”. Desde la
optica de la arquitectura "Los conceptos de espacio y de lugar, por lo tanto, se pueden
diferenciar claramente. El primero tiene una condicion ideal teorica, genérica e
indefinida, y el segundo posee un caracter concreto, empirico, existencial, articulado,
definido hasta los detalles".??® A partir de esa articulacion basica, Augé efectia un
refinamiento conceptual, desde una lectura social del concepto, incorporando la nocion
de “no-lugar”. La idea del “no-lugar” era un concepto que se encontraba presente en las
reflexiones de varios autores anteriores como Maurice Merleau-Ponty (1948), el
arquitecto Victor Gruen (1978) o Michel de Cerceau (1990). Seria, no obstante, Augé
quien ofreceria la elaboracién mas exitosa del concepto. Precisamente, porque los “no-

lugares” son uno de los rasgos caracteristico de lo que ¢l define como sobremodernidad.

Asi, al definir el lugar como un espacio en donde se pueden leer la identidad, la relacion y la
historia, propuse llamar no-lugares a los espacios donde esta lectura no era posible. Estos
espacios, cada dia mas numerosos, son:

‘Los espacios de circulacion: autopistas, areas de servicios en las gasolineras,
aeropuertos, vias aéreas...

-Los espacios de consumo: super e hipermercados, cadenas hoteleras

‘Los espacios de la comunicacion: pantallas, cables, ondas con apariencia a veces
inmateriales.
Podemos pensar, por lo menos en un primer nivel de analisis, que estos nuevos espacios no son
lugares donde se inscriben relaciones sociales duraderas. Seria, por ejemplo, muy dificil hacer un
analisis en términos durkheimianos de una sala de espera de Roissy: salvo excepcion, por suerte
siempre posible, los individuos se mueven sin relacionarse, ni negociar nada, pero obedecen a un
cierto nimero de pautas y de codigos que les permiten guiarse, cada uno por su lado. En la
autopista, so6lo veo del que me adelanta un perfil impasible, una mirada paralela, y luego cuando
lo tengo delante el pequefio intermitente rojo que encendid casi sin pensarlo.
Estos no-lugares se yuxtaponen, se encajan y por eso tienden a parecerse: los aeropuertos se
parecen a los supermercados, miramos la television en los aviones, escuchamos las noticias
llenando el depdsito de nuestro coche en las gasolineras que se parecen, cada vez mas, también a
los supermercados. Mi tarjeta de crédito me proporciona puntos que puedo convertir en billetes
de avion, etcétera. En la soledad de los no-lugares puedo sentirme un instante liberado del peso
de las relaciones, en el caso de haber olvidado el teléfono movil??’.

Evidentemente, el planteamiento de Augé no ha carecido de criticas. Por
ejemplo, el hecho de que existe un efecto temporal que interfiere con la catalogacion de

los “no-lugares” (los “no-lugares” pueden tener diferentes usos y ocupaciones durante el

226 A AV.V. Introduccion a la arquitectura. Conceptos fundamentales. Ed. UPC, Barcelona, 2000, pp,
101.

2Marc  Augé.  "Sobremodernidad. Del mundo de hoy al mundo de mafana"
enhttp://www.ddooss.org/articulos/textos/Marc_Auge.htm
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dia) o tener un significado especial (asociado a un uso particular) para determinados
grupos (como por ejemplo jovenes haciendo botellon en un parking). La mayoria de las
observaciones criticas han sido aceptadas por ¢l, incorporandolas como matices a la idea
sustancial del crecimiento del nimero de “no-lugares”.
Es necesario aclarar que la oposicion entre lugares y no-lugares es relativa. Varia
segun los momentos, las funciones y los usos. Segun los momentos: un estadio, un
monumento historico, un parque, ciertos barrios de Paris no tienen ni el mismo cariz,

ni el mismo significado de dia o de noche, en las horas de apertura y cuando estan
casi desiertos (momento) 225,

Marc Augé nombra como “no-lugares” aquellos espacios que podriamos
denominar espacios de uso de espera. En definitiva para Augé todo espacio dedicado a
una funcién de espera o transporte son ‘“no-lugares”. Partiendo de la idea de Marc
Augé sobre los espacios de espera, consideramos que los “no-lugares” fisicos y
virtuales, cuando incorporan un uso y una experiencia personal, (la vivencia personal
del conductor de un autobus no serd igual que la de un pasajero) adquiere un significado
particular de modo que ‘“no-lugar” pasa a ser vivido. Por ello puede ser interesante
diferenciar, desde el punto de vista EMIC, entre “no-lugar” vivido y “no-lugar”
ocupado, correspondiendo el “no-lugar” ocupado con la idea basica de Augé sobre
espacios de espera. Con ello se genera un cuadro analitico de cuatro tipos: lugar,

espacio, “no-lugar” vividoy “no-lugar’ ocupado
Tabla. 1

Espacio Lugar “no-lugar” vivido  “no-lugar” ocupado

Lugar no conocido Lugar conocido y del Espacio de uso de Espacio de wuso de
y del cual no se cual se tiene una espera en el cual el espera en el cual el
tienen  vivencias vivencia personal y participante no realiza participante realiza la
personales ni uso.  de uso. accion de espera. accion de espera.

Elaboracion propia a partir de Michel de Cerceau y Marc Auggé.

No obstante, refinamientos conceptuales a parte, las ideas esenciales que en esta
ocasion nos interesan son el incremento de las situaciones de espera (en el uso del
tiempo) y de los “no-lugares” (uso del lugar) durante el siglo XX en las sociedades
occidentales desarrolladas. La aportacion original de Augé es su consideraciéon como

indicadores de una época historica determinada que ¢l denomina "sobremodernidad".

25Marc Augé. "Sobremodernidad. Del mundo de hoy al mundo de mariana". En:
http://www.ddooss.org/articulos/textos/Marc_Auge.htm
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En cierto modo, los “no-lugares” se expanden y crecen al ritmo del cambio social
durante finales del siglo XIX, XX y principios del XXI, hasta llegar a ser un rasgo
caracteristico de una época. Ese proceso de “no lugarizacion” se asocia al desarrollo,
consolidacion y transformaciones de lo que se denominaria como musica ambiente. En
definitiva, la musica ambiental forma parte de la logica que intenta humanizar (dar un
significado, ya sea emocional, comercial, etc.) un entorno urbano donde la vida est4 en

transito y espera.

Es importante destacar como los “no-lugares” refieren tanto a la realidad fisica
como a la virtual. De hecho, desde finales del siglo XX y principios del XXI, su mayor
desarrollo esta en los “no-lugares” de la comunicacion. Para Augé, de una forma en
cierto modo elemental respecto a las dimensiones de lo virtual, propone los “no-
lugares” virtuales como "Los espacios de la comunicacion: pantallas, cables, ondas
con apariencia a veces inmateriales". Estos “no-lugares” desconectan del entorno
fisico proximo, y permite en nuestra opinion la creacion de microclimas musicales: “no-
lugares” personales" dentro de los “no-lugares colectivos". La musica ambiental que
suena de forma audible para todos es lo que aqui denominaremos “burbujas colectivas”,
en los que puede sonar una musica ambiental disefiada en diferentes formas segun el
proposito (restaurante de fast food, sala de espera, centro comercial, etc.). En las
ocasiones en las que el individuo escucha su propia musica por sus auriculares estaria
utilizando las oportunidades que ofrecen los “no-lugares” virtuales para crear
“burbujas individuales”. En definitiva, el individuo aislar la soledad de las situaciones
de transito y espera refugiandose en un “no-lugar’ virtual personal, que profundiza ese
vacio relacional que alberga los “no-lugares” colectivos. La cuestion central es el papel
que la musica ha ejercido dentro de ese proceso de industrializacidn y terciarizacion, asi
como de crecimiento urbano, que han vivido las sociedades occidentales desarrolladas

en el ultimo siglo.
2. Amueblando los “no-lugares”: de Satie a Brian Eno.

Un concepto estrechamente vinculado al concepto de lugar es el de atmosfera

(también denominado ambiente). Este concepto, propio de la psicologia social, tiene en
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la actualidad un status cientifico relativamente débil?*®

como se aprecia en el escaso
debate sobre su medicion empirica (Navalles, 2006 y 2008; Jiménez et al. 2004; Irtega,
Garcia y Trujillo, 2013). La Real Academia Espanola de la Lengua da los siguientes
significados para el término atmdsfera (ademas del fisico): "Espacio al que se extienden
las influencias de alguien o algo, o ambiente que los rodea", asi como "Prevencion o

99 ek

inclinacion de los animos, favorable o adversa, a alguien o algo". “Espacio”, “animo”,
“influencia”, “ambiente” son elementos clave de la nocion de atmosfera. La definicion
de uso cientifico no se aleja de la ofrecida por la Real Academia de la Lengua, si bien
hace énfasis en la definicion de atmoésfera desde el punto de vista social: "Es la
disposicion de animo, tono o sentimiento que esta difundido en un grupo en un espacio

y tiempo determinado"**°.

A pesar de ser un concepto muy utilizado, (es posible hablar de atmosfera en
pintura, musica, arquitectura, psicologia social, antropologia, sociologia, politica, etc.)
su grado de formalizacién (qué significa en términos operativos, a qué mecanismos
psicoldgicos responde, como influyen o se generan las condiciones para establecer
atmosferas, etc.) es muy limitado. A pesar de dicha falta de formalizacion, el concepto
es usado con frecuencia e incluso como parte de la descripcion o explicacion de un
fendomeno (por ejemplo, atmosfera electoral). Por lo general, los conceptos “ambiente” y
“atmosfera”, se refieren reciprocamente, o en su definicion se apoyan en el uso de
entimemas, estableciendo un acuerdo tacito entre el lector y la definicion. Se presupone
que el lector sabe y comprende lo que significa la nocidon de atmosfera o ambiente,
basandose en su experiencia personal. El sentido comun rellena los vacios operativos
del concepto, dado que se sobreentiende que todo el mundo comprende lo que significa
y a qué se refiere la idea de atmodsfera o ambiente, cuando se refiere a una reunion o un

lugar. Un ejemplo de esto anterior es la definicion de Eno (1978) “Un ambiente se

229NAVALLES, Jahir. “Prolegomenos a la Psicologia Social: La Idea de Atmosfera en la Psicologia de la
Colectividad”. Cinta Moebio (2006). 27, pp, 284-302.

NAVALLES, Jahir. “Idea de atmosfera. Psicologia social y otros prolegomenos”. Athenea Digital:
revista de pensamiento e investigacion social. (2008). 13, pp, 307-316.

ARISTIZABAL, Amaia Jiménez, CONEJERO LOPEZ, Susana, RIVERA, Joseph de, PAEZ ROVIRA,
Dario. “Alteracion afectiva personal, atmosfera emocional y clima emocional tras los atentados del 11 de
marzo”. Ansiedad y estrés, (2004). 10, n. 2-3, pp, 299-312.

VILLODRES, Carmen Ortega, GARCIA HIPOLA, Giselle, TRUIILLO CEREZO, Jos¢ Manuel. La
influencia de la atmdsfera politica local sobre la conducta electoral. Un estudio del voto socialista en las
elecciones locales andaluzas de 2011. Revista internacional de sociologia, (2013). 71, n. 3, pp, 617-641.
230 CHURBA, Carlos Alberto, La Creatividad. Ediciones Dunken. Buenos Aires. 1995.



210 Espacios Sonoros y Audiovisuales 2014

define como una atmosfera, o una influencia de nuestro entorno: un matiz”>*'. En el
caso de la musica y sus efectos sociales, los dos términos son esenciales para, desde un
punto de vista analitico comprender su funcién y uso. Es evidente que “atmoésfera” y
“ambiente” forman parte de la agenda de investigacion de aquellos que estudiamos la
musica en todas sus dimensiones. En esa tarea, es interesante tomar como referencia lo
avanzado e indagado en otras elaboraciones artisticas, como puede ser el arte
cinematografico. La idea central de la nocion de atmosfera y ambiente es que el estado
de animo y los sentimientos de un grupo, varian dependiendo de las condiciones fisicas
que les rodean, asi como de las interacciones y relaciones establecidas entre las

personas, siendo el resultado de multiples condicionantes.

Asi, reconociendo la complejidad del concepto (como consecuencia de la
necesidad de crear atmosferas audiovisuales) destaca la nocion de atmodsfera en la
creacion cinematografica. "Atmoésfera. Se denomina atmosfera al espacio de influencia
de una pelicula, al ambiente favorable o adverso que se pretende crear en determinadas
escenas. En el cine la atmosfera se planifica con cuidado con el fin de lograr la
comunicacion interactiva entre lo que hay en la pantalla y el espectador. Para ello, toda
la trastienda del cine se vuelve operativa, los decorados, la musica, los movimientos de
camara, el ritmo, la puesta en escena, los sonidos ambientales..."**?. Claramente, la
creacion de atmosferas en el cine implica y obliga a la intervencion de los efectos
musicales. La musica contribuye y define, con una importancia elevada, la creacion de
una atmosfera (ambiente). Dentro de la pelicula, pero también fuera de ella, en el
espacio de butacas. En un fendmeno de envolvimiento que integra el producto (pelicula)
y el espectador en una atmoésfera comun. Exactamente al igual que la musica, que
también intenta apelar a todos los sentidos, tanto desde lo auditivo como en su simbiosis
con los contextos de escucha: conciertos, fiesta, situaciones romanticas, etc. La
atmosfera se genera en un espacio y condiciones determinadas. Practicamente todas las
musicas buscan la transformacion del oyente. Ya sean musicas rituales tribales, himnos
o Rock and Roll. Sin embargo existe un tipo de musica, o de uso de ella, especialmente
pensado y orientado a los “no-lugares”: es la que Eno denominaria “musica ambiental”.
Una musica disefiada para la creacion de "ambientes" en los “no-lugares”. Son nuevas

creaciones artisticas que se perfilan desde su origen como paralelas a otras creaciones

231 ENO, Brian. Ambient 1: Music for Airports. (Composition), 1978.

22Glosario de cine. Universidad de Huelva.
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/glosariocine.htm
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sociales: los espacios urbanos de espera y transito. Los “no-lugares”. Aquellos lugares
que, recordemos, no generan identidad en los individuos. En ese sentido, y atendiendo a
la nocién de atmosfera como unidad de medida de presion, empleo la sinonimia para
indicar que nuestro interés aqui se centra en la creacion de atmosfera emocional en

n233

espacios de "atmosfera social cero"“”? en términos de presion social.

Como expresaba Augé, "salvo excepcion, por suerte siempre posible, los
individuos se mueven sin relacionarse, ni negociar nada, pero obedecen a un cierto
numero de pautas y de codigos que les permiten guiarse, cada uno por su lado". Sin
relacion interpersonal la presion de lo social se atenua y debilita. Por ello, en lo que se
refiere a la nociéon de atmoésfera, propongo su doble sentido, primero en tanto que
referido a la creacion de un ambiente, y segundo como expresion de unidad de presion
social, de densidad relacional interpersonal. Los ‘“no-lugares” son espacios de
atmosfera cero en términos de presion social en los que la musica ambiental aspira a
introducir una atmdsfera social’** que le haga mas habitable. En ese sentido, DeNora,
defiende la tesis de que la musica forja una relacion entre “the polis, the citizen and the
configuration of consciousness. Music is much more tan a decorative art... It is a
powerful medium of social order” (2000: 163). Precisamente para ilustrar su poder,
refiere a como la musica ambiental (Muzak) puede ser utilizada para crear y controlar
un “environment and the behaviour that takes place within it”. Para DeNora, la musica
tiene la potencialidad de ser una herramienta de control y opresion (recordemos que la
musica se utiliza como herramienta de tortura psicologica, para forzar a comer mas
rapido o promover compras compulsivas) pero también puede actuar constituyendo

identidades y articulando emociones que empodere a la gente.

Las emociones son una parte sustantiva de los campos significantes de la muisica
Alaminos Fernandez, A (2014). Especialmente en los “no-lugares”, que la urbanizacion
y los nuevos estilos de vida han difundido junto al desarrollo econémico y tecnologico.
La musica ambiental en los “no-lugares” es musica para momentos donde el tiempo no
se consume realizando una actividad, sino que la actividad es consumir el tiempo

esperando algo.

233 Atmosfera. Fis. Unidad de presion o tension equivalente a la ejercida por la atmosfera al nivel del mar,
y que es igual a la presion de una columna de mercurio de 760 mm de alto. RAE.

Bajo forma de metafora, el doble significado estd presente en expresiones coloquiales, donde una
condicion atmosférica fisica se aplica a una situacion o espacio social. Por ejemplo “Habia una atmoésfera
muy tensa, o muy relajada, una atmoésfera tormentosa, un ambiente acogedor, etc.”

234
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3. De las “esferas sonoras colectivas” a las “esferas sonoras

individuales”

La ocupacion de los “no-lugares” por la musica es el resultado del encuentro
entre las innovaciones tecnologicas y la creacion musical. Desde el punto de vista de la
creacion musical, la posibilidad de una concepcion “sobremoderna” de la musica se
inicia con Satie y su propuesta revolucionaria de otras formas de vivir y experimentar la
musica. En 1917 Satie acufa el término “musica de amueblamiento” en una
composicién con una intencionalidad muy especial. Como describe Espinosa (2011)
“escribio su gloriosa Musique d’ameublement (Musica de amueblamiento, o bien:
Musica para amueblar) con una aspiracion seria: que la musica suene sin que el que
escucha adopte alguna de las posturas, fisicas o simbdlicas, convencionales, es decir,
que el publico deambule por la sala, sin sentarse en una butaca frente a los musicos. Que
la musica sea parte de la estancia, como los muebles, o el decorado”?*>. De esta manera
Satie componia, al mismo tiempo que establecia una propuesta musical perfecta para la
musica ambiente. La musica como elemento de amueblamiento para los “no-lugares”.
La musica deja de ser el foco de atencion, abandona el escenario y ya no es espectaculo.

La propuesta musical respondia a otras formas de vivir y experimentar la musica.

En definitiva, la posibilidad de crear “esferas sonoras colectivas” donde los
individuos comparten un mismo ambiente y experimentan estimulos sonoros similares.
En el espiritu de la musica ambiental se encuentra lo colectivo, lo social, aunque eso no
excluye que en determinadas circunstancias la musica ambiental que suena en las
esferas colectivas llegue a provocar emociones individuales, debido a experiencias
previas particulares. Es la fase de inicio de un proceso que, gracias a la tecnologia del
momento, permite construir ambientes musicales compartidos para los “no-lugares”, y
que volveria a cambiar décadas mas tarde gracias a las innovaciones tecnoldgicas,

permitiendo personalizar los ambientes sonoros.

La musica ambiental es una consecuencia del desarrollo de las tecnologias de la
comunicacion: teléfono, radio e incluso internet. Sin las innovaciones en las tecnologias
de la comunicacién no hubiesen existido, en su origen, el Telarmonio (1906), el

Telarmin y finalmente el hilo musical. El Telarmonio fue el primer instrumento

2SESPINOSA, Pablo. “Erik Satie, la misica que siempre sonrie”. Revista de la Universidad de México.
2011. 87. pp, 105.
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enteramente electronico y polifénico, que ademas retransmitia su musica a diferentes
establecimientos y hogares de la ciudad a través de la linea telefonica.

La musica automdtica es una musica con propiedades especiales, al
desvincularse la ejecucion musical humana “in situ” y que permite su audicion de forma
simultdnea en sitios muy diversos. Contiene la potencialidad, explotada en décadas
posteriores con la musica electronica, de una uniformizacion que permite combinar las
ventajas de la musica conocida con su uso en segundo plano. Con la musica ambiental,
la musica de masas experimenta una transformacion que la convierte en musica
producida en masa. Un ejemplo claro de esto es las adaptaciones de canciones
versionadas en piano bar electrénico, Optimas para transmitir hilo musical. El
Telarmonio seria sustituido rapidamente por la radiodifusion y el hilo musical. En ese
sentido, Satie realizaba una nueva lectura de la musica y sus funciones sociales que se
anticipa al apogeo de los medios de comunicaciéon de masas. Hoy en dia, el mundo
social esta musicalizado en su cotidianidad: en los autos, los lugares publicos, los
centros comerciales, en los domicilios. La musica esta, gracias a la tecnologia, por todas
partes. Rodea y envuelve la cotidianidad integrandose en ella. Esa nueva realidad de la
musica es anticipada por Satie, con la grandeza de la composicion orientada a dicho fin.

La musica ambiental, en ese sentido, es heterogénea en sus sonidos (puede ser
intencionalmente inadvertida o muy ruidosa, segiin el ambiente a amueblar) y en sus
fuentes: preexistentes o compuesta con intencionalidad ambiental. Asi, si cualquier
musica puede ser empleada para crear ambientes (al generalizarse, es el uso de la
musica lo que permite caracterizarla como ambiental, por ejemplo La chica de
Ipanema), Satie crea la musica intencionalmente para ser ambiental. Es esa linea
creadora, componer para amueblar, la que ejercitaria (brevemente) en su €poca final
Silvestre Revueltas, al componer en México su “Musica para charlar”>*¢ en 1939. En
opinion de Espinosa (2011), la composicion de la musica ambiental, al menos
considerando los dos grandes referentes (Satie y Eno) tenia unas propiedades musicales
especificas. Asi, Satie “Gustaba de hacer repetir y repetir y repetir el mismo compas,
alargar la melodia, con pocas, cada vez menos notas, un anuncio del minimalismo que
vendrd, pero en su caso con un sentido arménico denso, tan complejo como brutalmente

sencillo’??’.

2%ESPINOSA, Pablo. “Erik Satie, la musica que siempre sonrie”. Revista de la Universidad de México.
2011. 87. pp, 105.

237pablo Espinosa “Erik Satie, la musica que siempre sonrie”. Revista de la Universidad de México.
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La musica progresivamente va ocupando “no-lugares” y lugares durante todo el
siglo XX. Una musica que explora sus potencialidades, vinculada a las tecnologias y el
desarrollo urbano. Asi, por ejemplo, es utilizada en los ascensores de los grandes
rascacielos y en los aviones para tranquilizar a quienes lo utilizaban, en los anuncios
para motivar compras, en los cinematdgrafos para ocultar el ruido de las maquinarias,
etc. En si misma, la muasica ambiental adquiere su propio significado por existir. Un
“no-lugar” (hall de un hotel, por ejemplo) en los afios 50 era mas moderno por el hecho
de tener musica ambiente. La presencia de la musica en estos “no-lugares” denotaba
innovacion y la musica en todas partes era una novedad en si misma. El medio de
trasmision y su uso en los “no-lugares” trasmitia simultdneamente la idea de moderno,
en los términos de Mcluhan?*® donde el medio es también el mensaje. Ese valor social
de la musica ambiente permitia que entre sus propiedades se encontrara el de ser
expresion de modernidad. Este hecho se enfatizaria por el empleo de nuevos
procedimientos musicales, como es la musica electronica. En sus momentos de mayor
intensidad, la musica ambiente y la tecnologia se fusionan mediante el empleo de los
instrumentos electronicos. La ecuacion que se establecia, era que la Musica ambiental =
nuevas tecnologias = modernidad. Un rasgo fundamental de la musica ambiental era la
produccion de modernidad como un rasgo adicional en el nivel de la connotacion.
Segun Lanza (1994), es en los afios cincuenta cuando aparecieron diferentes tipos de
musica ambiente ligados a la modernidad, gracias a los avances tecnologicos como el

Muzak y estilos musicales como el Easylistening.

Precisamente, en su momento de apogeo, reaparece la propuesta creativa de
Satie y otro gran compositor Brian Eno, compone musica ambiente para los “no-
lugares”, en la misma ldgica creativa de la “Musica para amueblar” o la “Musica para
charlar”. Eno escribia en la contraportada de su disco “Music for Airports” las
diferencias que representaba su “musica ambiental” respecto a las previas propias del

hilo musical.

“El concepto de musica disefiada especificamente como fondo ambiental del
entorno fue inventada por la empresa Muzac Inc. en los anos cincuenta, y desde

entonces se ha conocido genéricamente como "Muzak". Las connotaciones que implica

2011. N° 87. Pag. 106
28 Mcluhan M. y Fiore Q. (1967) The Medium is the Massage. Random House
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el término estan particularmente asociadas con el tipo de material que Muzac Inc.
produce - temas facilmente reconocibles arreglados y orquestados de forma suavizada.
(.../...) Para crear una distincion entre mis propios experimentos en este area y los
productos de las diversas firmas de musica enlatada, he empezado a usar el término
“*Ambient Music™”. En ese sentido, Eno, aun produciendo musica ambiental, aspira a

emplear registros musicales mucho mas ambiciosos que la musica Muzak.

“Mientras que las compaifiias de musica enlatada parten de la idea de regularizar el
ambiente a base de erradicar su idiosincrasia actistica y atmosférica, el Ambient Music
esta pensado para intensificar esos momentos. Mientras que la musica de fondo se
produce eliminado todo sentido de duda (y por tanto el interés real) de la musica, el
Ambient Music conserva estas virtudes. Y mientras su intencion es "dar lustre" al
entorno afiadiendo un estimulo (supuestamente aliviando el tedio de las tareas rutinarias
y nivelando los altibajos ritmicos del cuerpo) el Ambient Music estd pensado para
inducir a la calma y crear un espacio para pensar. El Ambient Music ha de ser capaz de
asumir varios niveles de atencion a la escucha, sin forzar ninguno en particular, ha de
ser tan ignorable como interesante”?*°,

Desde una cierta perspectiva, y considerando la dindmica ya vista, Eno realiza un
ejercicio de sofisticacion creativa que realmente expresa el estado de madurez de una
musica con unas funciones claras, que ¢l denomina dar lustre al entorno
(amueblamiento de los “no-lugares”). Su refinamiento creativo es esencialmente, una
diversificacion de las funcionalidades de la musica ambiental, a la que se le concede una
interpretacion y lectura alternativa que le otorga una mayor dignidad artistica. Con €I, el
concepto de “musica ambiente” se populariza, dando lugar a la apariciéon de multiples
colecciones de musica preexistente, y en menor grado de nueva composicion, orientada
a ambientar. Eno realizd cuatro composiciones principales para diferentes ambientes:
Music for Airports (1978), The Plateux of Mirror (1980), Day of Radiance (1980), On
Land (1982). Inicia su serie compositiva, precisamente, con el amueblamiento de un
“no-lugar” fruto del desarrollo tecnologico y expresion de modernidad: los aeropuertos.
La musica ambiente es consecuencia del desarrollo tecnolégico y de la
expansion de “no-lugares" que buscan humanizarse o poner en valor el uso de dichos
contextos, dando ocasion para que en su fase cumbre, en torno a la década de los afios
70, surgiese como un género musical (musica ambiental), con una especializacion
topoldgica, dependiente del uso del “no-lugar": aeropuertos, centros comerciales, salas
de espera, etc. Es el apogeo del denominado hilo musical. En esta cumbre de creacion
de musica ambiental y por desgracia para los compositores de dichas obras, la evolucion

tecnologica desvayo la musica ambiental. Al igual que la tecnologia permiti6 la

239 ENO, Brian. Ambient 1: Music for Airports. (Composition), 1978.
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creacion de burbujas ambientales colectivas, también facilité las herramientas para
disolver primero, e interiorizar después, el amueblamiento de los “no-lugares”. Y
sucedid casi simultdneamente a las creaciones de Eno, con la aparicion del Walkman y
la portabilidad de las fuentes musicales. La llegada del Walkman a la vida cotidiana
ayudo a que cada uno eligiera su musica ambiental. La década de los setenta es la edad
de oro de la musica ambiental utilizada como burbuja colectiva. No obstante, la musica
ambiental para “no-lugares” es el producto de una época, y como producto esta
sometido a los ciclos de vida. Como cualquier otro producto, su uso habia alcanzado la
curva de maduracidén y comienza un declive, siendo reemplazada progresivamente por
otra modernidad: la musica individual. El ciclo de "la musica ambiental" en las esferas
colectivas sigue el proceso estandar de cualquier otro producto social.

El declive de la musica ambiental colectiva, y las especializaciones ambientales que
introduce Eno, nos permite identificar el surgimiento y desarrollo de otro tipo de
burbuja ambiental musical. Por ello podemos diferenciar entre dos tipos de atmoésferas o
burbujas: las burbujas colectivas y las burbujas individuales. Gracias a la evolucion
tecnologica la eleccion de que musica escuchamos en cada momento es una realidad.
Ahora, cuando se esta en una sala de espera, un autobis o un centro comercial, es
posible elegir que musica queremos escuchar y de esa manera elegir nuestro ambiente.
La evolucion tecnologica y la musica ambiental van ligadas en el tiempo a nuestra
relacion social con el lugar de espera. Por ello las burbujas colectivas, progresivamente
han sido sustituidas por la posibilidad de establecer burbujas ambientales individuales.
Y esas nuevas fuentes de sonido portables, nuevamente, asociaron la idea de
modernidad. Tras el Walkman lleg6 el iPod, y finalmente el mismo movil adquiere las
funcionalidades de ser un instrumento reproductor de musica. La muisica ambiental se
atomiza, y los ambientes musicales se convierten en objeto del prosumidor. Ya no se es
el consumidor de musica ambiental, sin control sobre el entorno musical. Ahora, en esta
etapa, los individuos tienen la capacidad de construir su ambiente musical,
personalizado y acorde con su estado de 4nimo en ese momento. La musica elegida
puede ser absolutamente personal o incluso elegir por catalogo la mtsica ambiental. Las
plataformas de musica en streaming sugieren listas de reproduccion por estados de
animo, o incluso por tipos de acciones concretas, como ‘“para salir de fiesta”,

29 <e

“desayuno”, “por fin es viernes”.
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Grifico 1. Dinamicas de las musicas ambientales, los “no-lugares” y el cambio tecnoldgico
9

| B. Eno (1978)

Esferas
individuales

Esferas
colectivas

Musica ambiental en los no lugares

Telarmonio
(1906)

E. Satie (1917) Muzak (1920) Walkman (1970) M"‘Sica;';:;;eami"g iPod (2001)  Tiempo

Fuente: Elaboracion propia.

Una de las consecuencias es la profundizacion del aislamiento social que ya
operaba en la definicion de los “no-lugares”. Y nuevamente, la individualizacion de los
ambientes musicales mediante estas nuevas tecnologias (esferas individuales) ha
devuelto una inhumanidad diferente, y sin duda mas profunda a los “no-lugares”. Es
imposible, cuando una persona emplea los auriculares, saber donde o en qué estado de
animo se encuentra. Nuevamente, la ruptura de la relacion social se hace presente en
estos “no-lugares” de espera. La tecnologia ha dado el circulo completo. Primero
intentando humanizar los “no-lugares”, al precio de compartir el ambiente musical.
Finalmente, concediendo libertad pero también una absoluta soledad. Las nuevas
tecnologias permiten consumir informacién mientras consumes tiempo de espera, y la
musica ambiental se transforma en una eleccion individual. Los “no-lugares” virtuales
se han multiplicado al ampliarse hacia la comunicacion (internet). Eso permite, como en
las mufiecas rusas, generar musica ambiente desde un “no-lugar" particular dentro de un
“no-lugar" social. En resumen, hemos intentado exponer brevemente la funcion
humanizadora de la musica mediante la produccién de atmosferas y amueblamiento de
los “no-lugares” construidos por la modernidad. La musica ambiental para los “no-
lugares” es la musica de una forma especifica de vida cotidiana, en una cultura y para
una sociedad que durante todo el siglo XX ha experimentado un desarrollo concreto.

Sin duda la ilustra y ayuda a comprenderla.
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