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1. PRELIMINAR METODOLOGICO

El presente trabajo pretende como objetivo principal ofrecer respaldo critico a un
fendmeno que se estd fraguando en la actual literatura espafiola: la extraordinaria
abundancia del género aforistico.

A pesar de que la investigacidon se haya comenzado a volcar en el andlisis del
tema, el vacio todavia es muy amplio si se atiende a la indiferencia mostrada a este
género —poco codificado y de difusas fronteras con géneros contiguos— respecto de
otros'. La critica deberia percatarse de la importancia del asunto y, reorientando su
actuacion dentro de una consideracidon renovada de los cauces de géneros, apuntar a

hechos que estan sefalando los derroteros actuales del discurso literario. La cantidad

' Entre las investigaciones rigurosas sobre aforistica, pueden sefalarse las siguientes: G. Ruozzi (ed.),
Teoria e storia dell’aforisma, Milano, Paravia Bruno Mondadori, 2004; M. A. Rigoni (ed.), La brevita felice.
Contributi alla teoria e alla storia dell’aforisma, Venezia, Marsilio, 2006; G. Neumann, Der aphorismus,
Kaarst, Antiquariat Ahrens, 1976. Centrados en la aforistica espafiola actual, los trabajos criticos mas
relevantes son, hasta la fecha (2015), principalmente dos: el monografico de Insula, 801 (2013) (E!
aforismo espanol del siglo XX, coord. E. Martinez), y el andlisis introductorio de J. R. Gonzalez (ed.) en la
antologia Pensar por lo breve. Aforistica espaiola de entresiglos. Antologia (1980-2012), Gijon, Trea, 2013.
Existe también una multitud de aproximaciones divulgativas en prensa y en webs, dedicadas algunas de
estas al eje tematico del aforismo, como www.elaforista.es o la revista digital www.microfilias.es.
Asimismo hay una cantidad significativa de prélogos sobre el género que preceden a los libros de
aforismos. De todos modos, esto no representa bibliografia de suficiente enjundia para un analisis
académico. A pesar de la calidad del material sefialado, lo general en las aproximaciones al tema es la
falta de profundidad, de perspectivas y de nuevas aportaciones para el estudio de este fendmeno que,
por su presencia relevante en el panorama actual, demanda como nunca antes su examen. Como dato
significativo, y por lo que se ha podido indagar, no se ha realizado ninguna tesis doctoral que tenga
como ndcleo la aforistica espafiola contemporanea. Por lo demas, ni las monografias y tesis sobre el
aforismo en general, en cuanto a concepto tedrico-literario, ni sobre aforistas clasicos y muy sefialados
de la literatura espafiola, como Juan Ramdn Jiménez o José Bergamin, tienen una representacion
relevante en los estudios hispanicos, de lo que puede inferirse una desatencién general al aforismo en la
investigacion literaria. Llama igualmente, y por contraste, la atencién el que la critica literaria si se haya
volcado mas concienzudamente, en los ultimos afos, en géneros contiguos al aforistico (determinadas
paremias o formas consanguineas como el microrrelato o el jaiku).
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ingente de aforistas entre los escritores actuales requiere de un analisis que no se ha
producido aun.

Calificar el aforismo de “género menor”, incluirlo ilégicamente bajo el marbete
de “literatura fragmentaria”, o incluso hacerlo, en casos extremos, bajo el de
“infraliteratura”, son muestras de una jerarquia critica que desoye tanto la esencia
propia del género como la valoracion que tienen de él sus creadores y estos de sus
lectores?.

Este trabajo no pretende apologéticamente forzar una apertura sin filtro del
concepto de literatura, hasta el punto de que todo texto pueda ser contemplado como
literario. Tomando una debida precaucion que distinga los actuales peligros de la
uniformidad estética, puede inferirse que la aforistica (y mas concretamente en el
ambito hispanico) no es un fendmeno nimio, sino que representa la expresion de un
género que deberia ser visible para la critica literaria, tanto por su fructifera tradicion
cldsica —muy nutrida y valiosa en determinadas épocas en concreto, como el Barroco

o los inicios del siglo XX—, como por su masiva producciéon contemporanea3. En

* La alta consideracidn que tiene el autor sobre el lector de aforismos es una constante a lo largo de su
historia. En la actualidad, el papel activo del lector que exigen los aforistas, mayor que en el resto de
géneros literarios —solo excluida, en ciertos aspectos, la poesia—, parece estar relacionado con una
exigencia del retorno de la sublimidad tras el derrocamiento posmoderno, como se verd en el capitulo
correspondiente. La propia naturaleza de este género ha demandado desde siempre un esfuerzo del
lector, convertido en algo semejante a un descifrador. El aforismo solicita un conocimiento esotérico
sobre una informacién plana, e inicia al lector en un modo cognoscitivo ajeno a la Iégica comun. Este
principio forma parte de la tradicién: ya autores que pueden considerarse cldsicos o al menos
precursores del género (Don Juan Manuel, por ejemplo) entendieron que su produccién iba dirigida a un
lector intelectualmente mas formado y con necesidades, por tanto, mas exquisitas. Para inculcar sus
ensefianzas, El conde Lucanor contenia una parte mds accesible al receptor general (los cuentos del
Libro I, basados en el modelo del exemplum), y otra formada por el conjunto de los Libros II, Il y IV,
llamado El libro de los proverbios del conde Lucanor, cuyo destinatario, Jayme Xérica, concentraba los
rasgos de lector culto. En este segundo caso, los exempla dan paso a los aforismos, con una dificultad de
interpretacién que parece inherente al género.

3 No solo la critica deberia percatarse de este fendmeno literario. El presente trabajo también persigue
un fin pragmatico de concienciacién de género, una llamada de atencidn para que la aforistica resulte
acogida en los futuros curriculos educativos, y pueda formar parte de los conocimientos enciclopédicos
basicos de los alumnos. No es necesario argumentar que este hecho repercutiria significativamente enla
critica, con lo que se produciria un proceso de retroalimentacién entre educacidn e investigacién similar
al que se da en otros géneros. Es aconsejable que un individuo de la sociedad contemporanea conozca
basicamente qué es un aforismo, o al menos deduzca su distincién y particularidad como forma literaria.
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cuanto al referido arrinconamiento del aforismo, del que solo en dias presentes parece
estar produciéndose la sensacidn de que falta algo por hacer en la taxonomia literaria,

comenta Javier Recas:

Es curioso lo sucedido con el aforismo. Si bien es innegable la admiracién
que siempre suscitd, cultivado por grandes figuras de todos los campos de
la cultura (de la literatura a la ciencia, de la filosofia al arte, etc.), quedd, sin
embargo, como un meritorio de arte menor. Un género de penetrantes
intuiciones, en el mejor de los casos, cuando no desdefiosamente asociado
a insustanciales fuegos de artificio intelectual con ribetes de frivolidad.
Refugio, se ha llegado a decir, de quienes no alcanzaron a componer una
gran obra. Elogio sin reconocimiento, admiracion sin prestigio, en suma#.

Mas alld del interés “solidario” que se propone en esta tesis —cuyo autor mira con
hermandad intelectual a los aforistas, como quien se siente miembro de una misma

fratria—, el objetivo propiamente académico consiste en definir la floreciente

De hecho, puede que, dada su afluencia actual, el aforismo sea el género literario con el que se esté, aun
inconscientemente, mas en contacto cotidianamente. Del mismo modo que se hace hincapié en
procedimientos menos tangentes al alumnado, como el andlisis versal de la lirica, la localizacién de Ia
polifonia narrativa, o la separacion entre texto dramdtico y texto de representacién, por poner solo
algunos ejemplos, el estudio del aforismo encajarfa en el universo literario del que forma parte el
alumnado. A sabiendas de que en muchas ocasiones la critica no es consecuencia de los contenidos en
los curriculos educativos, es evidente que relegar, si no hacer desaparecer, el género aforistico de las
aulas en los diferentes niveles incrementa su arrinconamiento. Si se exceptia —y no siempre— el
acercamiento a las greguerias de Gémez de la Serna en la educacién primaria o secundaria para
objetivos indirectos, como puedan ser la comprensidn y ejemplificacién de la metafora, el aforismo no
entra en el aula de esos tramos educativos. Es muy dificil determinar si este estado de cosas es
sustancialmente diferente en el ambito universitario, dada la inexistencia de programas comunes; pero,
con esos precedentes, y hechas las salvedades pertinentes, puede suponerse que la situacién no diferira
mucho, mutatis mutandis, de la de los estadios anteriores. La entrada en las programaciones diddacticas
de cualquier aspecto relacionado con el aforismo queda vetada, o por lo menos preterida, por el
docente en funcién de la imposicién valorativa de los criterios de un canon cladsico que se mantiene
vigente por la fuerza de la inercia. Ha de incidirse, en fin, en que desatender el aforismo implica censurar
un género que admiraban grandes exponentes de nuestra literatura, y un formato textual recurrente en
el que se estdn codificando las expectativas lecto-escritoras contemporaneas. Solo en la tradicién
espafiola del siglo XX, poetas como Juan Ramdn Jiménez, Antonio Machado, José Bergamin, Carlos
Edmundo de Ory, etc., o dramaturgos como Jardiel Poncela, no son aforistas ademds, sino aforistas
esenciales que alcanzan en el género algunas de sus cimas de expresividad creativa, en tanto que
creadores de textos que, como fdsforos, prenden al instante apenas friccionados con la lectura, y hacen
prender a un tiempo gusto estético y pensamiento. Este perfil de escritor que dedica parte de su obra'y
una especial atencidén al aforismo ha pasado de ser rara avis a generalizarse en los ultimos afios, razén
por la cual tanto la critica como la pedagogia literaria deberian dar cuenta de ello.

4 ). Recas, Reldmpagos de lucidez. El arte del aforismo, Madrid, Biblioteca Nueva, 2014, p. 14.
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aforistica espafiola contempordnea, aunque en relacién con las raices, como reflejo de
su contexto. Este género responde a una funcién cognoscitiva, una Iégica determinada
y una cosmovision comun dentro de los patrones de la Posmodernidad que se han
instalado en la literatura contempordnea. La amplisima presencia del aforismo en la
cultura actual hace pensar que su cultivo responde a causas que escapan a la
oportunidad, a la moda, a la capacidad de arrastre de algunos grandes aforistas —y
todo ello tendra su importancia, sin duda—, y desde luego a la mera arbitrariedad de
los autores, lo que parece exigir el establecimiento de una conexidn entre el género y
la época presente que explique el porqué de esa floracidn, y consiguientemente los
rasgos del producto aforistico. Podemos formular como hipdtesis, pendiente de
demostracion en el analisis de los textos, que la resurgencia del género aforistico, sin
otros precedentes cercanos que los habidos en el primer tercio del siglo XX, esta
motivada estrechamente por el contexto contemporaneo de la Posmodernidad.

Las condiciones de vida actuales han generado una vision de la realidad que
repele las categorias de lo absoluto y de la sistematicidad. Con el fendmeno
posmoderno bien avanzado, a finales del siglo XX y principios del XXI |a literatura ya ha
absorbido plenamente conceptos como globalizacién, descentralizacidn, virtualismo,
intersubjetividad, rapidez informativa, fragmentacién epistémica, revolucidn
mediatica, redes sociales...; en definitiva, toda una serie de rasgos con los que, todavia
hoy, estd en proceso de experimentacion —esto es, no se han amortizado
creativamente adin—, pero que comienzan a generar producciones estables que
permiten codificar una literatura particular como sindrome y como sintoma de época.

De entre los distintos géneros literarios disponibles a los efectos de recrear este
clima cultural, el aforismo parece encajar mds adecuadamente en él que otros, como
asi lo indica, por la via inobjetable de los hechos documentados, el que esté
convirtiéndose rdpidamente en una de las formas mds frecuentadas de la escritura

reciente. Como ejemplo ilustrativo, la creacion de enciclopedias digitales como
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wikiquote da cuenta de esa fuerza impulsora del aforismo, sobre todo en el mundo
virtual>. Su cardcter breve en el plano de la forma y amplio en el del contenido
consigue cumplir expansivamente los requisitos literarios de una cosmogonia
posmoderna.

Ya adentrados en el tercer milenio, luego de las primeras expectativas
apocalipticas y milenaristas que parecian confirmarse por ciertos acontecimientos
histéricos (los atentados del 11-S de 2001), se han evidenciado los efectos que
determinadas innovaciones han tenido en el ambito de la lectoescritrua, al punto de
que algunos han hablado del final de la era Gutenberg (si no en términos absolutos, si
tal como la hemos conocido desde el Renacimiento). En este orden de cosas, resulta
cuando menos paraddjico que, en la nueva era digital, con la aparicidon de un espacio
ilimitado y unas sinapsis culturales que se prolongan ad infinitum en redes de
crecimiento constante, se haya extendido como lo ha hecho la practica literaria del
aforismo.

En cuanto a su lectura, por aludir a uno de los ambitos comunes a los que hace
referencia la critica, con una simple ojeada al tabldn de cualquiera de las redes sociales

aparece, tanto explicita como implicitamente, una cantidad ingente de aforismos que

> A pesar de que la herramienta de wikiquote no siempre reproduzca aforismos ad usum, existe una
seleccidn de textos por parte de los usuarios que presenta principios aforisticos. Por lo demas, no hay
una plataforma parecida relacionada con otro género literario, lo cual manifiesta una visién del consumo
y de la eficacia informativa que el aforismo proporciona al lector actual. Resulta llamativa la seductora
publicidad que aparece en la pagina principal de la enciclopedia, la cual invita al individuo a participar en
su construccién, yendo en busca de aforismos en una comunicacién 2.0 que rige los sistemas actuales
del trasvase de informacidn. Se lee en la entrada de wikiquote: “El 27 de junio de 2003 comenzamos a
crear un compendio abierto en linea de frases célebres en todos los idiomas, incluyendo las fuentes
(cuando estas se conocen) y traducciones de frases célebres en idiomas distintos, y que esta enlazado a
la Wikipedia para mayor informacién. Hasta el momento hemos creado 6448 pdginas con miles de frases
célebres y proverbios. Puedes visitar la pdgina de ayuda y experimentar en la caja de arena para
aprender cdmo tu puedes editar casi cualquier pdgina desde este momento. ;Conoces algunas frases
célebres y consideras que todo el mundo deberia conocerlas? Si no estan todavia en los archivos de
frases célebres puedes colocarlas en la pagina de sugerencias para la cita del dia” [consulta: 15 junio
2013]. Otra manifestacién anecddtica que evidencia el interés aforistico contemporaneo es la “maquina
aforistica” creada por Ginés S. Cutillas, disponible en la pagina
<http://[www.laincreiblemaquinaaforistica.com/>, que permite la elaboracién artificial de aforismos a
partir de un sustantivo y un adjetivo elegidos por el usuario, mediante un juego combinatorio del
programa informatico.
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el lector suele recibir con o —mas asiduamente— sin la conciencia de que lo son. De
modo que, desde el punto de vista del receptor y en la perspectiva del propio acto de
lectura, el aforismo también se adecua al entorno. Tanto en las caracteristicas
psicoldgicas de los lectores nativos digitales (cansancio, necesidad de novedad, lectura
en paquetes de informacidn, etc.) como en los formatos de la era digital (pantalla de
ordenador, netbook, pantalla de mdvil, etc.), la literatura se ha ido comprimiendo mds
y mas, y el espacio de lectura reduciéndose en correspondencia. Consecuencia de ello,
la férmula de la brevedad aforistica ha conseguido instalarse coherentemente en estos
nuevos entornos. Incluso en las ediciones “clasicas” o convencionales de los aforismos
actuales, en formato libro y en soporte papel, las dimensiones se han reducido
significativamente: basta con acudir, para percatarse, a las colecciones exclusiva o
prioritariamente dedicadas al género (compruébese, un ejemplo entre otros, el
tamano de los volimenes de la coleccion “A la minima”, de la editorial sevillana
Renacimento).

En definitiva, este género apunta y permite entrever un nuevo modo discursivo
generalizado, que responde a las exigencias antropoldgicas del ser posmoderno. La
asuncion de lo fragmentario como norte comunicativo, y la relativizacién del concepto
monddico de verdad como criterio de certeza, son pilares idéneos para que el aforismo
brote como modo de expresidn conceptual y recurrente.

En cuanto a su escritura, los escritores cada vez frecuentan mas plataformas
digitales como facebook, blogger y, sobre todo, twitter, en un ejercicio de
condensacion creativa que se vincula al género aforistico. Sin embargo, cabria
diferenciar a los escritores que hacen uso de esta herramienta de forma activa y

centrada en el género de aquellos otros que no®. Aun asi, este trabajo no se adentrara

6 Por lo general, para muchos autores twitter se ha instalado mas como moda que como medio. Por
suerte, en la red queda patente el ritmo de las publicaciones y puede evidenciarse, por una parte, una
importante cantidad de proyectos que se han dejado a medias, y, por otra parte, trabajos constantes y
conscientes en esta red social. Es el caso, por ejemplo, de Luis H. Aristazabal (@Iuisharistizbal) o los adn
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profundamente en el fendmeno “tuit”, sino que versara exclusivamente sobre el
estudio de los aforismos “publicados” por editoriales. El maremagnum textual de la
red social descentraria un analisis que se pretenda abarcable y acotado
conceptualmente, ademds de que parece singularmente interesante descifrar el
motivo de la publicacidn editorial de los aforismos. La edicidn clasica, que en el caso de
otros géneros si parece determinar una diferenciacién en cuanto a calidad estética —y
filtro percibido como tal por los propios autores—, en el del aforismo no esta tan clara
con respecto a los textos que aparecen en lo que se ha venido llamando
“twitteratura”.

Asimismo, los aforistas consagrados tienden a recelar del tuit por distintos
motivos que deberan deducirse en este trabajo, pero que, en definitiva, convergen en
la aceptacion de un prestigio social cuando los textos se publican de forma tradicional:
en papel y en el seno de una editorial convencional (y ello es bien notorio cuando las
empresas que camuflan, mediante pago, la edicién “de autor”, quien hasta no hace
tanto solia gestionar directamente la publicacidn con una imprenta, se presentan hoy
como editoriales con los mismos requisitos para la publicacidn que las restantes, y a las
que recurren los autores que antes se autoeditaban; o sea: son empresas que ocultan

algunas caracteristicas de su actividad para parecer que son lo que no son)’.

vigentes quince tuits al dia de Alejandro Jodorowsky (@alejodorowsky). Este tipo de autores parece
tener una voluntad literaria con la publicacién de sus textos en la red. De otro lado quedan usuarios
bastante activos de twitter, como, por ejemplo, Arturo Pérez- Reverte (@perezreverte); aunque su tuit
es misceldneo y suele tender al periodismo. En cuanto a los blogs centrados en el aforismo, es frecuente
que el trabajo se vea interrumpido, como sucede con Carlos Marzal (<http://carlos-
marzal.blogspot.com.es/> [consulta: 20 agosto 2014]), cuyo Ultimo aforismo publicado en esta red es del
13 de noviembre de 2013 tras una continuidad mds o menos estable. Otro blog destacable, mas
misceldneo, es el de Luis Valdesueiro (<http://lasesquinasdeldia.blogspot.com.es/> [consulta: 20 agosto
2014)), cuya ultima entrada es del 17 de mayo de 2014.

7 Un caso concreto es el de Javier Ruiz Taboada, quien rescata tuits publicos de su cuenta
(@ruiztaboada) y los incluye en la seccidén “Tuiterias” de su libro Contra viento y maneras (Renacimiento,
2014). ¢Para qué publicar lo publico en un medio menos publico? Este tipo de acontecimientos podria
llevar a conclusiones superficiales, como que el tuit esté empezando a colarse en la literatura
institucionalizada; o a interpretaciones mas sustanciosas, que sostengan que el aforista exige un
reconocimiento social de sus textos frente a la homogeneidad textual de twitter, que imposibilita la
distincién entre “buena” y “mala” literatura. Con la publicacién clasica, en principio, quedaria delimitada
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No obstante, la funcién especifica del género puede que apunte y dispare contra
sus propios “aliados”, y que la aforistica sea esencialmente una reaccién a la
Posmodernidad; o al menos a uno de sus rostros. De esta manera, y tal como se
intentara perfilar a lo largo de este trabajo, el apogeo de este tipo de textos puede
explicarse como resistencia al derrumbe del enclave sociofiloséfico propiciado y
provocado por una primera fase de la Posmodernidad de cardcter detonante. Una de
las claves del aforismo se basa en su concepcidn holistica, es decir, en su capacidad de
manifestar un texto puramente integro®. A pesar de su apariencia fragmentaria, el
aforismo constituye una plenitud textual minima. Por ello, se podria considerar que el
incremento progresivo de la aforistica supone un contrapunto ante el troceo
epistemoldgico instaurado por la Posmodernidad que, desde su propio seno, ha
incubado en su fragmentarismo una respuesta compacta, plena, completa e indivisible
de la mano de los aforismos. Tras la grava de la primera hornada de este contexto, se
adivina un cemento capaz de construir nuevos discursos a partir de un concepto
regenerado de razén basado en el ingenio. Sobre estas cuestiones se tratara a lo largo
del trabajo.

De igual importancia es centrar el esplendor del aforismo actual dentro de los
parametros de la realidad literaria contemporanea. Aunque la pertenencia de este
género al ambito de la literatura haya sido objeto de discusion para parte de la critica
especializada, es un hecho que la mayoria de los aforistas actuales escriben con una
marca intencionadamente estética. A modo de imbricacion con los rasgos del contexto
posmoderno, a la esencia filoséfica de los aforismos se ha incorporado una voluntad

literaria que se podria poner en relacidn con las seis propuestas de Italo Calvino en su

la calidad y se produciria una sublimacién de los textos que habia decaido por los efectos de una
uniformidad estética propia de la Posmodernidad, y que en twitter es norma. Por otro lado, y sin dejar
de guardar relacion con lo dicho, en aforistica el interés econédmico merece ser descartado (tanto como
en poesia, si no mas). Apenas hay segundas ediciones de libros de aforismos de autores
contemporaneos.

8 El holismo, del griego dAo¢ (‘todo’), es una postura filoséfica que concibe cualquier sistema en su
conjunto, distinto al andlisis que pueda hacerse de la suma de sus partes.
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conocido ensayo?. Para la literatura del siglo XXI, las caracteristicas de levedad,
rapidez, exactitud, visibilidad, etc., enlazan con el género del aforismo mas
coherentemente que con otros géneros.

La aforistica se muestra como un reclamo para las exigencias literarias de la
contemporaneidad, y de ello supone un claro ejemplo el corpus textual seleccionado
para el presente trabajo (claro que podria haberse efectuado la seleccién para que los
textos “dijeran” lo que se pretende que digan; pero, como en su lugar se expone, la
seleccién ha obedecido a las limitadas disponibilidades bibliogréficas, dada la muy
precaria distribucién de las producciones editoriales de aforismos, y, en suma, a las
posibilidades de acceso a los textos). Bajo el amparo de las propuestas de Calvino
podria inferirse que el uso masivo del aforismo es una tendencia de la literatura
universal en la actualidad. En el caso de las letras espafiolas, el incremento reciente de
aforistas corroboraria la hipdtesis anterior. Por lo que concierne a esta literatura, no
solo es relevante el nimero de escritores y de textos, sino también todo aquello que
los explica en un contexto cultural, y que nos permite hablar de un fenémeno literario
significativo en relacién con ese contexto. De esta manera, la cantidad aforistica en
espafnol es solo un dato mas de un hecho que ha implicado a editoriales y a critica, y
que no se ha producido en el resto de lenguas cooficiales del Estado, al menos con la
misma abundancia.

A dia de hoy, la aforistica espafiola cuenta con el progresivo interés de las
editoriales, con la existencia de certdmenes internacionales (como el Premio
Internacional José Bergamin de Aforismos, convocado por Cuadernos del Vigia y que va

por su cuarta edicion en 2016)' y, ademas y por vez primera, con instrumentos como

9 1. Calvino, Seis propuestas para el préximo milenio, ed. César Palma, Madrid, Siruela, 2005.

' Cuando se cierra esta tesis, el apogeo del aforismo ha supuesto un efecto llamada con la convocatoria
de una gran cantidad de certdmenes, absolutamente inusual en el género, respaldandose asi la hipdtesis
de este trabajo. En 2016 se han anunciado las siguientes convocatorias: | Certamen de Aforismo, por la
editorial Arte Libros; | Concurso de Aforismos, por la editorial Ojos Verdes; | Premio Rafael Pérez Estrada
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las antologias, tan convencionales para el reconocimiento en el caso de otros géneros.
De momento, estas se han confeccionado exclusivamente en espafiol, con trabajos
como el de José Ramdn Gonzdlez o el de José Luis Trullo"; afidadase a ello el incipiente
interés de la critica, con investigadoras especializadas como Erika Martinez, o webs
centradas en el estudio y la difusién del género en esta misma lengua.

En el presente estudio se ha trabajado con la consciencia de la realidad
plurilinglie en Espafia, y de que el concepto de “literatura espafiola” cercena parte de
la produccién que se lleva a cabo en el Estado en el conjunto de las lenguas; pero la
necesidad de acotar el terreno para hacerlo transitable, y la evidencia de que ha sido
en castellano donde el aforismo ha cobrado mayor impulso, han determinado su

eleccidn para el analisis que se propone™.

de Aforismos, por la fundacién Rafael Pérez Estrada; Concurso Internacional de Aforismos Encarna
Sanchez, por Playa de Akabaj; |1l Concurso Internacional de Aforismos, por ediciones de Letras; etc.

" J. L. Trullo (ed.), Aforistas espafoles vivos, Sevilla, Libros el Albur, 2014. Como toda antologfa, este
compendio también recorta la realidad literaria que pretende apresar. Concretamente, incluye a muchos
menos autores que la antologia de J. R. Gonzdlez, por lo que en su prélogo advierte: “no estan todos los
que son, pero son todos los que estan”. Mas alld de cotejar ambos trabajos, lo que interesa es
comprobar cdmo el hecho de que existan dos antologias en dos afios sucesivos demuestra que el
fendmeno del aforismo en la literatura espafiola contempordnea estd en boga. Antologar este género al
modo de la poesia no se habia producido antes.

 De entre las lenguas cooficiales de Espafia, el catalan es la que mayores frutos ha cosechado en el
terreno del aforismo tras el espafiol. Una temprana compilacidon en esta literatura es Quatre-cents
aforismes catalans (1636), de Joan Carles Amat, libro que se utilizé en el ambito educativo hasta el siglo
XIX. Ya en el siglo XX, y dentro de una concepcién mds poética del género, adquieren cardcter
paradigmatico Santiago Russinyol (Maximes i mals pensaments, 1927), Joan Salvat-Papasseit (Mots-propis
i altres proses, 1975) y Albert Maluquer (Els vells, font d’aforismes, 1936), que se han instalado como
clasicos del género en esta lengua. No obstante, el aforista en cataldn mas representativo de todo el
siglo XX es Joan Fuster. La coleccién completa de sus aforismos se publicé en el 2000 bajo el titulo de
Aforismes. Ejemplos de una aforistica viva catalana, entre los autores contemporaneos destacan Xavier
Rubert de Ventds con Manies i afrodismes (1998) y Albert Cutillas con Viure mata (2006). Por lo que
respecta al vasco y al gallego, por razones posiblemente socioldgicas, la produccidn literaria en general
ha sido menor, y de igual modo sucede con el cultivo del aforismo. En cuanto al vasco, el corpus es poco
relevante, pero el apogeo que se estd produciendo en la actualidad se ve reflejado en, por ejemplo, la
creacion del certamen de aforismos “Oihenart”, que ya cuenta con varias ediciones y que ha otorgado
premios a autoras como Maribel Aiertza (Hausnarketen karikaturak, 2014). Diversos autores vascos
parecen optar por el espafiol, tal como ha hecho Karlos Linazasoro con Nunca mejor dicho (2015).
Tampoco se ha empleado mucho el gallego como lengua aforistica. Un caso significativo resulta Debullar
(1998), de Ricardo Martinez-Conde, Unica obra aforistica en gallego de este autor, dentro de una
produccidon dedicada al género en espafiol. También podria hacerse mencién a las primeras
producciones de Rafael Dieste, asimismo en gallego. En otro orden de cosas, y a pesar de que este
estudio se centre en la tradicién aforistica en Espafia, en Hispanoamérica existe un considerable cultivo
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A pesar de que entre los autores actuales se hallan algunos “de oficio”,
dedicados solamente a este género—por ejemplo, Ramén Eder—, existe también una
cierta inclinacion por parte de la ultima lirica en espafiol hacia el cultivo de aforismos
que debe ser tenida en cuenta como parte de la propulsién del género aforistico. Tras
los ultimos coletazos de las tendencias de la lirica espafiola de finales del siglo XX, a
partir del 2000 la poesia se encuentra en busca de nuevos modos de expresiéon que
desplacen tanto los modelos previos como la anestesia posmoderna. Por lo general, se
tiende a una poesia que ponga en marcha una estética que, acorde con las
coordenadas contextuales y cotextuales, sea capaz de definir “en frio” la realidad
envolvente, adquiriendo un compromiso inteligente con la literatura. Como
consecuencia, la Ultima poesia suele suspender la emocién y el desbordamiento
expresivo, e inclina de forma intencionada la balanza hacia el lado del andlisis y la
contencién. Un ejemplo poético tangente al del aforismo es el del jaiku (3 versos de 5,
7 y 5 silabas), del que también se ha producido una invasién en la lirica espafiola

contempordnea’. De esta manera, la escritura de una poesia sintética, plena y

del género. Con precedentes como Sor Juana Inés de la Cruz, se considera que inicia la tradicién
aforistica en Hispanoamérica Recuerdos de mi vida. Memorias de Maximiliano (1869), de Maximiliano de
Habsburgo, una coleccién de aforismos de corte moral y politico; aunque es en el siglo XX cuando se
produce el esplendor del género. Destacadamente México se presenta como una cuna incuestionable
del aforismo contemporaneo, en buena parte debido a la estela de José Juan Tablada. Este autor
introdujo con Un dia... (1919) el primer libro en espafiol dedicado al jaiku, género cercano al aforismo,
que ha tenido gran acogida en la literatura de aquel pais. También dentro de la literatura mexicana
destacan los autores vinculados al Ateneo de la Juventud, como Carlos Dfaz Dufoo (Epigramas, 1927) o
Alfonso Reyes (Anecdotario, 1968; pdstumo). Otros paises hispanoamericanos que cuentan con
nombres relevantes para la tradicién aforistica son Venezuela, con Ramos Sucre y Granizada, aforismos
escritos entre 1925 y 1929; Colombia, con Nicolds Gémez Davila y sus Escolios a un texto implicito (1977), y
posteriormente Nuevos escolios a un texto implicito (1986); Argentina, donde se encuentra uno de los
maximos iconos del aforismo universal, Antonio Porchia con sus Voces (1943), asi como Baldomero
Fernandez Moreno, quien se acercd al género en La mariposa y la viga (1947); entre otros numerosos
autores que no es del caso traer a colacién aqui.

3 Las correspondencias con el orientalismo se abordaran sucintamente en el trabajo, en el cruce con la
herencia grecolatina, en la que se harda mayor hincapié como corresponde a su entidad como
contenedora de las sefias fundamentales del aforismo actual. Es cierto que la importancia del influjo
oriental per se deja huellas aforisticas desde los albores de la literatura espafiola, y de ahi en adelante, tal
como se puede comprobar en cumbres de la literatura espafiola como la prosa didactica medieval, y
mucho después el Romanticismo o el Modernismo. Por lo que concierne al aforismo contemporaneo
dentro de la lirica espafiola, baste sefialar las estrechas concomitancias que mantiene este género con el
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concentrada podria responder a esta nueva demanda de peso. Ya en 1992, Juan José

Lanz auguraba esta desviacion poética:

La poesia debe ser fundamentalmente investigacion y, como tal, debe
resultar incdmoda. La budsqueda es el fin de la poesia, y no la repeticidon de
los hallazgos logrados. Solo una nueva formulacién poética, que atienda
mas al lenguaje y que elabore la experiencia desde una vertiente
verdaderamente auténtica, puede sacar a la poesia del pozo en el que esta
inserta. [...] Urge un replanteamiento poético de la realidad, una
adecuacion de los medios del poema al tiempo que nos ha tocado vivir. No
se puede escribir poesia a las puertas del afio dos mil, como se hacia en el
siglo XVIII'4,

Investigacion, capacidad critica o “incomodadora”, innovacién, autenticiad,
adecuacion a los formatos de texto actuales..., son, todos ellos, rasgos que pueden
ampararse bajo el fendmeno del aforismo. Seria demasiado osado afirmar que Juan
José Lanz se referia en aquel entonces, 1992, a este género; sin embargo, de entre las
muchas vias poéticas que se estan practicando a partir del 2000 (unas mas clasicas,
otras menos), podria constatarse que la aforistica se estd haciendo un hueco dentro
del panorama literario contempordneo. Los poetas parecen haber encontrado en el
aforismo un nuevo medio de comunicacidn que exprese una consciencia posmoderna
tras el anonadamiento sufrido por la lirica a partir de la absorcién de conceptos como
sujeto débil, caida de los metarrelatos o hedonismo narcisista. De esta manera, la
poesia espafiola contemporanea se caracterizaria por una voluntad de conocer y

definir lo que la marea posmoderna le presenta como fragmentario.

renacer de la estrofa del jaiku. El pionero trabajo de P. Aullén de Haro (1985), reeditado a principios del
siglo XXI (El jaiku en Espafia, Madrid, Hiperidn, 2002), incluye una serie de reflexiones sobre el género
oriental que permiten vislumbrar un germen comun que repercute en el incremento de la escritura
jaikista y aforistica en la actualidad. De hecho, muchos de los autores a los que este critico atiende en su
estudio sobre el jaiku cultivan a dia de hoy el aforismo; entre ellos Benjamin Prado, Fernando Menéndez
0 Andrés Neuman.

4 J. J. Lanz, La poesia durante la transicién y la generacién de la democracia, Madrid, Devenir, 2007, p. 285.
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Como principales herramientas de razonamiento, el aforismo emplea una forma
apodictica para un fondo eristico™. Asi, cumple satisfactoriamente esta nueva tarea
lirica de construccidon conceptual de la realidad a través de afirmaciones de la
discrepancia. Este género plantea un texto que imita la Iégica apodictica (p —> q), pero
que implica una subversidn de los valores convencionales, una relectura de la verdad
tipificada y una duda perenne, que exponen una relacién cuyo fin es la desarmonia de
las asociaciones habituales. El aforismo discute sin argumentos: esta es la clave de su
método particular entre lo apodictico y lo eristico. Avistando wuna labor

(post)presocratica, Javier Moreno afirma sobre la labor de la poesia actual:

El objetivo del poeta contempordneo ya no sera desentrafiar “la verdad” de
las cosas, sino proponer nuevas inscripciones, nuevos juegos del lenguaje (a
la manera de los propuestos por Wittgenstein y por Rorty) que permitan

5 El sello actual del aforismo encierra en si estas dos estrategias, porque expresa una verdad con una
apariencia de validez necesaria e incondicional que solo adquiere sentido enfrentando sus atributos. Alo
largo de la historia distintos pensadores se han acercado a los conceptos de lo apodictico y lo eristico
aportando diversos matices. Aristdteles dividio los silogismos en tres modalidades: los apodicticos, los
dialécticos y los eristicos (Top. 100 a 27 ss.). Se descarta una relacion del aforismo con la dialéctica
porque, haciendo uso de su definicidn mds extendida, se caracteriza por establecer un acuerdo entre
desacuerdos, y el nticleo del aforismo es, ante todo, el desacuerdo. En el caso del aforismo actual, como
pretende demostrarse, se trata de un uso particular de razonamiento, un hibrido entre lo apodictico y lo
eristico. En cuanto a lo apodictico, Aristételes aclaré que estos silogismos mostraban algo valido
necesaria e incondicionalmente y contenian premisas verdaderas. Sin embargo, Kant ya alterd el
concepto aduciendo que eran en parte demostrables y en parte ciertos; y Pfander, como ilustra Ferrater
Mora en su Diccionario de filosofia, opina lo siguiente: “lo apodictico se caracteriza por una ‘exaltacién’
del ‘peso légico’ expresado en el enunciado mediante un ‘sobrante impetu” (J. Ferrater Mora,
Diccionario de filosofia, Barcelona, Ariel, 2009, p. 199). Aunque el propio Ferrater Mora considera que se
trata de una distorsion de lo apodictico, interesa ver cdmo este concepto se ha extendido a un tipo de
patrones alejados de la I6gica mas pura y se ha acercado, paraddjicamente, a entender apodictico como
apariencia de verdad. Enlazando con el objeto de este estudio, la semejanza a una verdad Idgica es uno
de los rasgos esenciales del aforismo. De hecho, esta concepcién del género entra dentro de lo que
Bergamin llamé el “acierto” del aforismo, mas alld de la certidumbre o la incertidumbre. Y, del mismo
modo que lo apodictico ha sufrido cambios desde Aristdteles, lo eristico los ha sufrido desde Euclides.
La eristica es principalmente el arte de la disputa por la disputa, pero esta acepcidén, implantada por la
sofistica, es la que hizo que adquiriera el cardcter peyorativo que ha llegado hasta hoy. Apunta Ferrater
Mora: “La eristica fue definida como un inmoderado apetito de triunfar sobre el adversario por encima
de las exigencias de la verdad y sin tener en cuenta los medios empleados: circulos viciosos, paso a otros
géneros y cualquier otra clase de sofismas” (ibid., p. 1048). Esta actitud de conflicto permanente, de
gusto por el enfrentamiento y de utilizacién de recursos retdricos al margen de la Idgica racional se ha
integrado en el discurso aforistico contempordneo. A toda verdad que este género expresa de forma
apodictica se le asigna una duda eristica. Gracias a tener un pie en aqui y otro all3, el aforismo acierta
desmantelando verdades con verdades.
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reescribir una parcela de la realidad. No debe sorprendernos entonces que
estos poetas del conocimiento ronden las puertas del género aforistico. [...]
El poeta (post)presocratico se caracterizaria por esa vocacion delimitadora,
por poseer un instinto de medida que puede rastrearse hasta en el
rimbaudiano razonado desarreglo de los sentidos [...] Claro que el aforismo
es solo una mas de las posibilidades de la poesia para hurgar en algo que
podriamos llamar “conocimiento’®.

No obstante, no solo hay que tener en cuenta la contextualizacion como causa del
surgimiento y de los cédigos de la aforistica actual. La naturaleza congénitamente
subversiva de este género no le permite amarrarse de manera exclusiva a esta especie
de explicaciones. Calificar de posmoderna la aforistica actual solo con los rasgos que se
han ido mencionando resulta insuficiente, si se tiene en cuenta, ademads, la tdnica
conceptual de la tradicion en la que se inserta este género. Obviamente, como sucede
en todo género literario, no se trata de una creacion ex nihilo, sino que las
producciones actuales se cimientan sobre una historia de textos de la que son
herederas. Asi, complementado el objetivo principal, otro de los propdsitos esenciales
de este trabajo consiste en definir la aforistica espafiola contemporanea como
deudora de una tradicion.

A diferencia de lo que suele ocurrir en los géneros clasicos como la poesia, el
drama y la narrativa, el aforismo despliega una semejanza o comunidad explicita entre
los textos de los distintos periodos que excede lo meramente extrinseco. Asi, resulta
sorprendente comprobar el grado de proximidad que existe entre aforismos
separados por amplios hiatos culturales y largos trechos cronoldgicos. Lo que
principalmente se manifiesta en este género es una especie de “dptica” sobre el
reverso de una realidad en principio incuestionable. De esta manera, generalmente los

aforistas coinciden en dejar por escrito el “parpadeo” ante una verdad asumida, de

16 J. Moreno, “Ciencia y lenguaje”, en L. Bagué Quilez & A. Santamaria (eds.), Malos tiempos para la épica.
Ultima poesia espafiola (2001-2012), Madrid, Visor, 2013, p. 237.
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manera que se ejecute un estado de consciencia en algo en lo que no se habia caido.
Se trata de hacer del texto un disparador de sentidos fuera de la Iégica convencional,
para generar una desviacion no pocas veces cercana al sentido comdn mediante una
duda inteligente.

Aceptar esto como caracteristica esencialmente posmoderna llevaria a sefialar
una gran cantidad de textos anteriores a la mitad del siglo XX como coetdneos. De ello
se podria inferir que, asumiendo la especificidad contextual de la aforistica actual, el
razonar del aforismo se halla dentro de una tradicién que, salvando las distancias con
el concepto de Paul Ricoeur, se nutre de la I6gica de los “maestros de la sospecha”".

De este modo, mientras que el teatro de Lope de Vega se distancia
anacrénicamente del de, por ejemplo, Juan Luis Mira, en la aforistica, textos
ancestrales como los del I Ching y textos contemporaneos se rigen practicamente por
los mismos principios intrinsecos en cuanto a forma y contenido. Se observarian entre
estos, claro estd, determinadas diferencias en las que de momento no entramos, y que
en general tienen que ver con su asuncidon graduada, o con el rechazo en casos
extremos, de la dauctoritas; sin embargo, rasgos definitorios como la oscuridad
comunicativa, la estructura bimembre, la extension minima, y una actitud subversiva o,
cuando menos, reconsideradora de lo dado, han pervivido solo con ligeras
modificaciones a lo largo de los siglos.

En la concepcidn actual del aforismo se incluye una modalidad variopinta de
versiones que van desde los patrones mas clasicos, como puede ser el caso del
aforismo moral, hasta textos de contemporaneidad cultural estricta, como el aforismo
lirico, el aforismo humoristico o el aforismo cancroide del que habla Eco (este ultimo,

muestra de la propia desvirtuacion del concepto de aforismo)®®. Lo cual es una muestra

7 Cf. P. Ricoeur, Freud: una interpretacion de la cultura, México DF, Siglo XXI, 1999.
8 El aforismo cancroide es un tipo de aforismo que afirma una verdad mediante una proposicién tan

parcial que, si invierten sus elementos, se descubre la falsedad de cualquiera de sus posibles
planteamientos o una verdad absolutamente distinta segin cada uno de ellos. De esta manera, el valor
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de la capacidad aglutinadora de este género: hoy en dia, muchos libros de aforismos
contienen ejemplos de distinto tipo, ninguno fuera de lugar.

Ante polémicas tan clasicas como la que suscitd la novela en el siglo XVI, o saltos
vertiginosos como los que han generado también el teatro o la lirica, el aforismo,
puede que por su naturaleza, se actualiza sin desactualizarse, aglutina nuevos modos
de expresion sin perder su esqueleto discursivo e ideoldgico original. De este modo,
antes de asumirlo simplemente como producto de la Posmodernidad se ha de atender
a toda una tradicion textual que, como intentara analizarse en este estudio, se ha
mantenido incélume y, basicamente, sin grandes variaciones durante los siglos. Parece
que, a pesar del prejuicio del fragmentarismo vy, por tanto, del menoscabo de estos
textos aforisticos, a lo largo de la historia se ha ido estableciendo una poética comun
que en la actualidad, por causas contextuales, goza de mayor produccidn, visibilidad y
prestigio™.

El presente trabajo, pues, en tanto que busca entender el aforismo de hoy,
atenderd a los predecesores en la tradicion del género. Erika Martinez se suma a esta
posicion de estudio sobre el apogeo del aforismo contemporaneo mas alla de la

justificacion contextual, y advierte lo siguiente:

de verdad solo recae en su modo de presentacidn, en el ingenio en la dispositio. Un ejemplo ilustrativo
de Oscar Wilde, estudiado por Eco, es el siguiente: “Cuanto mas estudiamos el arte, menos nos
preocupa la naturaleza”, “Menos nos preocupa la naturaleza, cuanto mds estudiamos el arte”. Esta
Iégica cancroide del aforismo estd bastante extendida en la practica contemporanea, desligando el
género del ambito cientifico y el filoséfico (disminuyendo su fondo) e insertandolo definitivamente
dentro de los terrenos de la literatura (aumentando su forma). Cf. U. Eco, “Note sull’aforisma. Statuto

aletico e poetico del detto breve”, en G. Ruozzi (ed.), Teoria e storia dell’aforisma, cit.

9 Es de interés la siguiente reflexidn de J. J. Lanz sobre el valor de los “bordes” culturales: “Los
conceptos de marginalidad cultural y de cultura periférica han ido cobrando en los ultimos afios nueva
vitalidad en una reelaboracién de un discurso intelectual sobre la oposicién entre el margen y el centro,
entre aquello que resulta normal y aquello que se caracteriza por la diferencia, por la distancia de lo que
es normal y estd normativizado, sin que por ello lo marginal y periférico no hallen su propia normalidad y
su propia normativizacién. Lo marginal, y lo periférico, como un concepto asimilable, opuesto a lo
central, se ha convertido en el eje del discurso de los ultimos tiempos” (La poesia durante la transicién y
la generacion de la democracia, cit., p. 19). El incremento de la practica aforistica podria ser debido a esta
tendencia contempordnea que sefiala el critico. Este género “marginal”’, no solo por su tradicién, sino
por lo que supone como expresién de un razonamiento entre lo apodictico y lo eristico, habia sido
desplazado del “centro”; aunque, tal y como se plantea el contexto actual, parece que el aforismo ha
encontrado su “normalidad” y su “normativizacién’ en la literatura posmoderna.
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La revitalizacidn del aforismo en nuestro pais puede ser considerada como
una manifestacidon particular del auge de las formas breves en lengua
castellana. “El escritor que hoy quiera ser leido ha de saber fabricar
pildoras, extractos, quintaesencias”, apunté Unamuno. Dicho auge, a su
vez, arraiga en la crisis de la Modernidad y en la aficién del capitalismo
tardio por la formula brevedad + eficacia = rentabilidad. Es cierto que
vivimos sobre terreno abonado para el aforismo, género que optimiza su
economia expresiva, que es lingliisticamente rentable. Pero si esta fuera
toda la verdad, un aforismo seria indistinguible de un eslogan publicitario.
No ocurre asi porque la literatura es capaz de ofrecerte a tu propia mascota
de cena; no todo lo pequefio es sumiso y apacible?°.

La aforistica contemporanea, que se muestra como un sindrome de época, es al mismo
tiempo un eslabdn mas de una tradicidon que ha sido acallada histéricamente hasta la
apertura igualatoria y descentralizada de la Posmodernidad. Como se ha ido
argumentando en esta introduccion, la raiz ideoldgica de este género se nutre
esencialmente de crear una perspectiva disidente de una realidad normalizada, por lo
que la estandarizaciéon del aforismo supone resquebrajar su propia l6gica. De este
modo, si la Posmodernidad se ha instaurado como el discurso predominante de la
cosmogonia contemporanea, cabria desbancar la hipdtesis de que el aforismo pueda
ser explicado solo o fundamentalmente con las claves de aquella. Fiel a la tradicidn de
la sospecha y a su esencia resbaladiza, alega razones alternativas que chocan contra el
orden natural de las cosas.

En este estudio, se profundizard en la postura intermedia de los aforismos, a
favor y en contra de los conceptos posmodernos. Estos conceptos parecen estar
fundamentados sobre la delicada nocidn de libertad, al modo que la interpretan las

claves de la “nueva retdrica” de Chaim Perelman y Lucie Olbrechts-Tyteca?. Asi, el

2 E. Martinez, “Anicos. El aforismo espafiol de los siglos XX y XXI”, Mercurio, 137 (2012);
<http://www.revistamercurio.esfimages/pdf/mercurio_137.pdf> [consulta: 8 febrero 2014].

> En el Tratado de la argumentacion se afirma lo siguiente sobre el concepto de libertad: “Solo la
existencia de una argumentacion, que no sea no apremiante ni arbitraria, le da un sentido a la libertad
humana, la posibilidad de realizar una eleccién razonable. Si la libertad fuera solamente la adhesién
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aforismo contempordneo podria criticar la institucionalizacion de una falsa libertad,
nutrida del excesivo aperturismo de los valores de verdad y sustentada por una
argumentacion redundante y sin jerarquias, a través de un texto como codificador
optimo que exponga un juicio escueto y auténomo, emblema de una libertad
individual y absoluta. El aforismo afirma sin dar explicaciones. El aforista retomaria el
papel del mountric (de motéw, ‘hacer’), presentando un texto creador y creativo, en el
sentido de hacedor de la realidad; una tesis sin pruebas que sostiene una vision
unipersonal del mundo.

Sefalados los aspectos de una interpretacion extrinseca, otra clave nuclear para
comprender el papel de la aforistica reside en comprender qué es un aforismo y cudl su
estricto perimetro conceptual; a pesar de que incluso uno de los mayores especialistas
en el género, Umberto Eco, desista de definirlo*. Simplificando, si algo caracteriza a
este género textualmente es su indivisibilidad, transferible a los rasgos de la mdnada
de Leibniz, y su descentralizacion ideoldgica, cercana a la esencia del rizoma
deleuzeano®.

En cuanto a su indivisibilidad, el aforismo se circunscribe al concepto lingiiistico
del enunciado, del que Antistenes, su primer definidor, dijo que era “aquello que dice
lo que algo es o era” (VI, 3)*4. La sencillez con la que el fundador de la escuela cinica
define el término engloba sustancialmente lo que significa un aforismo. En sintesis,

este género trata de acotar mediante unos minimos linglisticos el maximo de una

necesaria a un orden natural dado previamente, excluiria cualquier posibilidad de eleccidn; si el ejercicio
de la libertad no estuviera basado en razones, cualquier eleccién serfa irracional y se reduciria a una
decisién arbitraria que se efectuaria dentro de un vacio intelectual. Gracias a la posibilidad de una
argumentacidn, que proporciona razones, pero razones no apremiantes, es posible escapar del dilema:
adhesién a una verdad objetiva y universalmente valida o recurso a la sugerencia y a la violencia para
conseguir que se admitan sus opiniones o decisiones” (Ch. Perelman & L. Olbrechts-Tyteca, Tratado de la
argumentacion. La nueva retdrica, Madrid, Gredos, 2015, p. 773).

22 Cf. U. Eco, “Note sull’aforisma. Statuto aletico e poetico del detto breve”, cit.
3 Vid. G. Deleuze & F. Guattari, Capitalisme et Schizophrénie 2, Paris, Minuit, 1980.

4 En Didgenes Laercio, Vidas, opiniones y sentencias de los filésofos mds ilustres, Madrid, Alianza, 2013, p.
243.
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realidad, produciendo una unidad comunicativa. El problema surge en el limite. Los
aforismos son extensién variopinta. Los de Rafael Sdnchez Ferlosio son largos, en
comparacion con los de Carmen Camacho, pero cortos si se cotejan con los de Adorno;
y el asunto se complica mas si cotejamos la distinta extensién que asigna para cada
aforismo (y cada tema aforistico) un aforista particular. La tendencia en el género es la
brevedad (de hecho, en la aforistica contemporanea el aforismo suele rondar la linea),
pero sobre la extensidon de esta magnitud existen multiples interpretaciones que se
abordaran en este trabajo.

En cuanto a su descentralizacidon ideoldgica, y aunque existen ejemplos de
aforismos acriticos, es comun que los productos de este género se enfrenten a los
tdpicos incuestionables, a las verdades heredadas (en su origen “pre-aforistico”, se
hacen cauce sentencioso de ellas, como dicta o relicarios que actian como depdsito,
para ir progresivamente disintiendo o adoptando escorzos interpretativos). Cada
aforistica, incluso cada aforista, tiene sus particularidades segun el discurso imperante
en el que se encuentre y respecto al que se pronuncie, y el receptor a quien se dirija. A
pesar de la singularidad, los aforismos buscan, en comun, discrepar. La critica ha
colocado el inicio de este perfil discrepante del aforismo a partir de La Rochefoucauld,
pero se pueden rescatar textos semejantes a los de este moralista francés en autores
del legado grecolatino, como los presocraticos Jendfanes o Heraclito. La tradicidn
aforistica, como se intentard mostrar, se edifica sustancialmente sobre un molde
cldsico, a pesar de que en el caso del aforismo contemporaneo se haya de tener en
cuenta su relacién con géneros como el fragmento, especificos de la “poética de la
Modernidad”?>.

Aun sin ser un género mayoritario, la aforistica —con sus particulares

presentaciones y modulaciones segun las épocas— ha gozado de buena salud a lo

* Vid. P. Aullén de Haro, La Modernidad poética, la Vanguardia y el Creacionismo, Mdlaga, Anejos de
Analecta Malacitana, 2000.
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largo de la historia. Aunque haya ido incorporando variantes, los aforismos de
Heraclito, por ejemplo, no han quedado desfasados con el tiempo, y facilmente
podrian algunos de ellos colarse en los libros contemporaneos del corpus central
seleccionado para este trabajo sin ser percibidos como anacrdnicos.

Ademds, su rasgo consistente en descolocar verdades asumidas estd
relacionado, mas que con la concepcion de enunciado que se aducia de Antistenes, con
una interpretacion moderna de este término basada en la pragmatica, ya que el
enunciado no se entiende como una unidad abstracta y consensuada, sino como una
unidad concreta y particular que busca apelar a un receptor para su descifrado. De un
modo teleoldgico, el aforismo precisa de una relectura dislocada: define subvirtiendo
una definicion “oficial” y preexistente. A fin de cuentas, es un “transenunciado” que
encierra un enunciado, un endoxon; saca a la luz los intersticios que se hallan en la
|6gica convencional, que configura de forma unidireccional un lenguaje y su visién del
mundo, mediante la utilizacion de unos mismos esquemas argumentales que se
alteran, ante todo, en el plano del significado y del sentido acordados entre lingiiistica
y realidad. En otras palabras, el aforismo recurre a moldes clasicos del pensamiento
como el silogismo, el modus ponens, el modus tollens, etc., pero subvirtiéndolos y
ofreciendo una perspectiva ajena a la semdantica comun de los enunciados ldgicos
aceptados. La interpretacion que presenta el aforismo suele guiarse por la
confrontacién, de manera que su léxico proviene en general de campos anténimos al
lenguaje logico institucionalizado. A modo de ejemplo ilustrativo y tal como se
intentard exponer en este trabajo, la tradicion aforistica se ha caracterizado a lo largo
de los siglos por emplear una semdntica del claroscuro que desestabiliza el binomio luz
/ verdad imperante en la cosmogonia convencional. El aforismo construye cualquiera
de sus definiciones operando con una razén a contraluz. Hoy en dia, cuando el
contexto parece promulgar exclusivamente una ceguera nocturna ante cualquier

verdad, el aforismo retorna cautelosamente a los términos luminicos para construir
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una filosofia escéptica, pero ilustrada, que le permite tener un pie dentro y otro fuera
de la Posmodernidad.

Esta descentralizacién ideoldgica se manifiesta mediante un rasgo que ha
permanecido vigente en el género a lo largo de toda su historia: la ausencia de
justificacion. A diferencia del resto de géneros, el aforismo reduce al absurdo la
argumentacion de su ideologia, y simplemente expresa un enunciado lingiiistico,
generador de una idea, que rompe el orden légico y consensuado del estado de las
cosas. Su esencia de minimo necesario y completo le permite no tener que explicarse
cuando desmonta los grandes discursos. Mediante un juicio, sefiala una vision
alternativa; si se le refutara, el aforismo entonces no debate, ya estd en otra parte.
Puede que aqui resida su encanto: en mostrar paradojas latentes con paradojas
patentes; y puede, también, que esta esencia tan labil sea la que haya repercutido en
que la critica se sienta desbordada ante su definicidn.

A modo de ecuacidn, el aforismo podria definirse mediante la siguiente
proporcion: resolucién textual en un minimo linguistico de un maximo filoséfico-
literario?®. No obstante, el equilibrio entre los miembros —la incégnita— es relativo,
por lo que esta regla podria permitir que todo fueran excepciones. Analizaremos aqui
la problematica definicion de aforismo, concluyendo con una visidn descriptiva del
asunto; por mas que su definicidn no sea requisito para apreciar los efectos de su
lectura, como sefala Javier Recas: “No considero el problema de una definicion como
el asunto mds importante. En todo caso, en nada afecta al disfrute de la chispeante
creatividad de esas maravillosas gemas de sabia lucidez y a la estimulante perplejidad
intelectual que nos provocan”?’.

El presente trabajo busca dar cuenta de un hecho que trasciende los limites de lo

literario para encontrarse con disciplinas como la filosofia, la estética, la antropologia,

26 Este estudio contempla la filosofia como un género literario mas. Vid. J. Derrida, De la gramatologia,
México, Siglo XXI, 2003.

*7 Relampagos de lucidez: el arte del aforismo, cit., p. 15.
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la historia o la sociologia. La complejidad de la forma del aforismo requiere en su
estudio de una revision del género a partir de disciplinas como la paremiologia, la
lexicografia y la teoria de los géneros, todo ello con el propdsito de diagnosticar cémo
se concibe esencialmente el aforismo, en qué estado y por qué vias ha llegado a la
actualidad, y, sobre todo, qué significa dentro del mapa conceptual de Ia
Posmodernidad, y mas concretamente dentro del marco de la dltima lirica espafiola.
Utilizando un corpus textual diacrénico, que atienda a los autores decisivos para la
historia aforistica, y uno sincrénico, que represente el género en la actualidad, se
pretende dibujar un andlisis amplio que cubra en la medida de lo posible los objetivos
planteados.

Puesto que el foco principal del estudio se centra en las relaciones entre la dltima
aforistica espafiola con la Posmodernidad, se hara mayor hincapié en el andlisis de este
periodo, por el excepcional auge que ha cobrado el cultivo del género en esta
literatura y por el cariz de poética comin que le ha otorgado al aforismo un hueco
visible e inédito en el panorama actual. De igual modo, se prestara especial atencién al
enlace de la aforistica reciente con la tradicion textual hispanica y con un tipo de
ingenio sui generis que ha particularizado al aforismo de la literatura espafiola hasta el
presente. Cabe matizar, no obstante, que en los autores contemporaneos existe cierta
voluntad de distanciamiento con respecto a la vena ingeniosa tradicional. Casos
manifiestos como el de Lorenzo Olivan o el de Carlos Marzal procuran buscar un nuevo
perfil de profundidad intelectual, m3ds alld del gracejo basado en el fonosimbolismo de
los significantes o en una asociacién disparatada entre significados. De todos modos,
todavia hoy pervive mayoritariamente en la aforistica espafiola un ingenio que Cernuda
notd en Gémez de la Serna como huella de un modo propio de razonar; un ingenio, el

espafiol, para Cernuda eminentemente verbal y gnoseolégicamente alicorto:

Su obra se halla, por tanto, dentro de las fronteras del temperamento
literario espafiol, que con excepciones contadas fue siempre enemigo de
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indagar lo que pudiera haber tras de nuestra realidad inmediata, de una
parte, y de otra (para compensar su falta de imaginacién), muy dado a los
juegos del ingenio con la palabra. Porque nuestro ingenio solo se mueve
entre las cuatro esquinas de la realidad, preocupado uUnicamente por el
efecto brillante de las conexiones que establece entre los elementos mas
dispares de ella?®.

Para cerrar este preliminar metodoldgico, se exponen a continuacion los objetivos
concretos de este trabajo, que abarcardn cuatro enfoques analiticos, tratados en los
respectivos bloques del estudio; todo ello con el fin de profundizar en la realidad
literaria del aforismo, en su cultivo en el contexto posmoderno de la literatura
espafiola, y en el conocimiento de las raices del género que vienen actuando desde las
primeras manifestaciones aforisticas. Asi las cosas, estos son los objetivos a que nos

referimos:

1) Andlisis interno tedrico-literario de la naturaleza del aforismo, con la intencién de
perfilar la problemdtica singularidad de un género esencialmente oscilante entre la
literatura y la no literatura. Para definirlo se expondran las diferentes propuestas y las
latentes incongruencias que se manifiestan en la lexicografia especializada, con
fundamento en la paremiologia (tanto cldsica como actual), la teoria de los géneros y
las investigaciones centradas propiamente en aforistica. El objetivo primordial reside
en atender las aristas existentes entre las diferentes interpretaciones del género y
hacerlas converger tanto en una definicion global, que abarque la amplitud del
concepto, como en una definicidn sustancial, basada en una serie de rasgos sin los que
no cabe hablarse de aforismo. Para ello, se franqueardn barreras que no funcionan
(tales como el requisito de la prosa, o la necesidad de acufar conceptualmente el

término “aforismo’””) a fin de obtener una idea compendiosa de lo que supone el

28 |, Cernuda, Estudios sobre poesia espafiola contempordnea, Madrid, Guadarrama, 1972, p. 124.
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aforismo, y se propondran enfoques que otorguen una visién menos restrictiva y mas
enriquecedora de la cuestiéon (como, por ejemplo, las conexiones con géneros
cercanos como el epigrama u otras distintas formas paremioldgicas, o la apertura del

género ante la ruptura entre aforismo cldsico y aforismo moderno).

2) Andlisis diacrénico de la aforistica espafiola para vislumbrar su originalidad y para
conformar tedricamente una tradicién del género que permita percibir la continuidad
en el aforismo hispdnico a partir de una genealogia comun hasta la actualidad, con las
respectivas peculiaridades de época. Se atendera a textos a partir de la Edad Media,
haciendo hincapié en una imitacion del legado clasico en este periodo v,
simultdaneamente, en una apropiacion del género, que se inicia en figuras como Don
Juan Manuel o Sem Tob de Carridn, y que resulta asumida en el Renacimiento por
figuras como Melchor de Santa Cruz y Juan Rulfo y, sobre todo, en el Barroco por
Gracian, con el Ordculo manual (1647), hito fundamental y obra cumbre tanto para la
aforistica espafiola como para la amplia tradicion occidental. Tras este autor, el
aforismo pierde presencia en Espafia hasta el siglo XX, aunque en el estudio se har3
referencia a su magro cultivo en los siglos XVIII y XIX. Sin embargo, este vacio no

debiera tildarse de ruptura, sino de “viaje de ida y vuelta”?°.

29 Simplificando la cuestién, el renacimiento de la escritura aforistica en los inicios del siglo XX es fruto,
principalmente, de las influencias de la obra de Nietzsche en la literatura espafiola. Nietzsche se
autoproclamd el primer aforista aleman y sefialé6 como su principal mentor a Schopenhauer, quien
quedd fascinado por el Ordculo manual de Gracidn y lo tradujo. Con anterioridad a Schopenhauer, otros
manifestaron el gusto por la obra del cabeza del conceptismo espafiol e imitaron su estilo. Quienes mas
declaradamente lo hicieron fueron los moralistas franceses subsiguientes, iniciadores del aforismo
moderno segun extendido acuerdo de la critica. También Schopenhauer y Nietzsche reconocieron el
gusto por los moralistas franceses y su valor filoséfico y literario, aunque tanto unos como otros
concordaban en que la fuente es el aforismo graciano, un aforismo “moderno” anterior a La
Rochefoucauld.
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3) Andlisis de la aforistica espafiola del siglo XX y del mas reciente tramo del siglo XXI,
al objeto de caracterizar la esencia del aforismo espafiol contemporaneo. Con una
atencién destacada a la obra de autores clave como Juan Ramdn Jiménez, Antonio
Machado, Ramdn Gémez de la Serna y José Bergamin, se perfilard una visién del
género y de su actualizacidon en esos autores que pudiera explicar el renacimiento
actual. Se profundizard, ademads, tanto en las causas contextuales que han propiciado
este apogeo, a través de un encuadre sociofiloséfico de la Posmodernidad, como en
las causas internamente literarias que se han producido en la ultima lirica espafiola y
que han derivado en la practica del aforismo como nuevo camino poético. Aun con las
peculiaridades de cada autor y de cada variante interna del género, se hard notar que
la aforistica contemporanea esta estrechamente relacionada con el fendmeno de la
Posmodernidad. Como es natural, el aforismo surge por reaccidn, y en este trabajo se
intentara mostrar de qué modo supone una respuesta a la anestesia posmoderna
predominante, en general, y una alternativa a los asentados modos poéticos de la
poesia espafiola, en particular. Debido a su ingente cultivo, se procedera al andlisis de
la aforistica contempordanea como fendmeno literario institucionalizado, y, por tanto,
mas tipificado socioldgicamente que en estadios anteriores, donde la dispersidon era

notablemente mayor.

4) Andlisis interno formal y tematoldgico de la aforistica espafiola contemporanea,
situada entre finales del siglo XX y principios del XXI, con el fin de mostrar la funcién
del género dentro de las claves de la Posmodernidad. A partir de los textos se
observard que los aforismos actuales propenden recurrentemente hacia conceptos
cosmogonicos tales como sujeto, historia, moral y verdad. En torno a esta relacién
nocional se genera una poética comun que se nutre, evidentemente, de lo

posmoderno, para discutirlo. Mediante esa simbiosis entre lo apodictico y lo eristico a
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la que se aludia atr3s, la aforistica crea una retdrica propia entre dos aguas, que parece
desconfiar de una Posmodernidad que, paraddjicamente, es la que le ha dado voz. Asi,
discrepa de los metarrelatos y al mismo tiempo de su caida, critica la integridad del
sujeto pero también su debilidad, desdefia una moral univoca pero tampoco hace
apologia del libre albedrio y del relativismo preceptivo. En los textos sobre los que se
funda el andlisis, este vaivén queda plasmado en una metdafora global fundamentada
en un lenguaje “claroscuro”, que contraria la visién luminica ilustrada y la visién ciega
posmoderna. Con estrategias retdricas diversas, entre ellas las de la paradoja y la
ironia, el aforismo se ha ido ausentando de las verdades categdricas, y se dedica a
descubrir que las verdades posmodernas siguen siendo, al fin y al cabo, verdades que

poner patas arriba.
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2. HACIA UNA INDEFINICION DEL AFORISMO

El aforismo nunca coincide con la verdad:
o0 es media verdad o verdad y media.
KARL KRAUS

Aforismo proviene del verbo griego agopilelv (‘demarcar’, ‘separar’, ‘definir’), un
compuesto de and (‘lejos’, ‘fuera’) y dpog (‘frontera’, fin’, ‘determinacién del sentido
de una palabra’). Etimolégicamente indica la acotacién de un concepto para limitarlo
con respecto a otros. Como casi todo vocablo, el aforismo ha superado la definicién
etimoldgica y, acogido por diversas disciplinas a lo largo de la historia, ha variado
significativamente su acepcién segun el enfoque que se le haya proporcionado. Desde
sus origenes hasta la actualidad, este término ha servido para expresar tanto
diagndsticos médicos como sintesis filosdficas, reflexiones politicas, consejos morales
e incluso intuiciones poéticas3®: como puede observarse, un contenido vario que, aun
asi, respeta una estructura formal arquetipica basada en los principios de la definicién
y del enunciado.

El rasgo genuino del aforismo es la completitud, realizada a través de minimos
linglisticos. Este proceso deriva en una brevedad caracteristica del género que suele
provocar confusiones con respecto a formas como el fragmento; sin embargo, el
aforismo supone una restricciéon, de manera que, si se quiere interpretar como
fragmento, lo es con limites, puesto que expone una totalidad cerrada que no es
requisito indispensable en la literatura fragmentaria. En este estudio se ha optado por

diferenciar el aforismo del fragmento; principalmente, por el holismo congénito de

3° Hay diversos ejemplos que atestiguan que el término “aforismo” sigue rindiendo en campos como el
de la medicina; entre ellos, cf. M. Bixquert Jiménez, Aforismos en gastroenterologia, Madrid, Antibidticos
Farma, 1990; o A. Rus de Garcia, Aforismos de la medicina y cirugia, Madrid, Maxtor, 2010.

39



uno con respecto al otro. Mientras que en el fragmento no se presupone un todo, en el
aforismo si.

Nos encontramos, pues, ante un texto inquebrantable, en el que la supresion de
cualquiera de sus partes romperia su condicidn textual. Todo él resulta imprescindible
para establecer el éxito comunicativo entre significante y significado de forma
completa. A diferencia de lo que sucede en otros géneros, en los que puede o no darse
la esencialidad, en el aforismo este requisito funciona como norma poética para su
configuracién como forma. De su minimo lingliistico se debe acceder a un perfil del
plano cognitivo que muestre la interdependencia absoluta de ambos, creandose un
puente colgante entre lenguaje y pensamiento que consigue evidenciar la autonomia
del “camino” entre ambos lados.

Tal como se entiende aqui, la funcidn cognoscitiva del aforismo reside en esta
doble trayectoria: dirigir el origen de la abstraccion del pensamiento al lenguaje
concreto, y dirigir el origen de la concrecién linglistica a la identificacion del
pensamiento. Cualquier tipo de texto se caracteriza en este esquema segun el lugar
que ocupe en el transito; sin embargo, el aforismo revela el punto exacto de encuentro
entre ambos lados, puesto que su finalidad consiste exclusivamente en mostrar el
minimo nudo necesario entre lo que se ve (el lenguaje) y lo que no se ve (el
pensamiento). Asi lo entiende José Luis Trullo: “Como si obedeciera a la prohibicién
fundamental que le impide pronunciar la palabra definitiva, el aforismo parece
prometer una clausura que nunca acaba de llegar, la solucién a un enigma que no
podemos resolver. Quizd por eso la lectura de aforismos provoca una corriente
contradictoria de agradecimiento y frustracion”3'. En definitiva, se desvela el absurdo
de categorizar de forma estanca las concepciones monoliticas de lenguaje y de
pensamiento. El aforismo desvela que ni el origen del lenguaje estd en el pensamiento,

ni el origen del pensamiento en el lenguaje, sino que existe entre ambos sentidos una

3" Prélogo a J. L. Trullo (ed.), Aforistas espafioles vivos, cit., p. 9.
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correspondencia biunivoca. Los dos, en el equilibrio en que los sitda este género, lo
demuestran.

Se pretende en este apartado investigar la dificultad de analizar el aforismo a
partir de diferentes disciplinas que tradicionalmente se han ocupado del género. En
primer lugar, es importante atender a la lexicografia para extraer las conclusiones que
se deducen de las diferentes entradas que ofrecen los diccionarios. Entre las voces, el
aforismo parece enmudecer a través de un significado opaco que no hace referencia a
la realidad abierta a la que remite el término. Posteriormente, se realizara un andlisis
de las diferentes posturas que han prevalecido sobre este género a partir de la
paremiologia, disciplina que tradicionalmente se ha ocupado de él. En este punto, por
lo general, el aforismo se define imparcialmente a través de una vision excesivamente
vetusta. En el siguiente apartado se abordara su insercidon dentro de la teoria de los
géneros literarios para comprobar, de nuevo, su naturaleza ambigua. La comun
oscilacidn entre poesia y ensayo deposita este género en tierra de nadie. Se esboza a
continuacion un recorrido temporal, tomando a La Rochefoucauld como hito que,
convencionalmente, separa el aforismo moderno de sus precedentes histdricos; y se
hace una cala en los origenes grecolatinos, para ver qué elementos se mantienen y
cudles sufren modificaciones (y por qué). En Ultimo término se expondran las
reflexiones llevadas a cabo por criticos especializados en la ciencia aforistica para
establecer los problemas que plantea una tipologia segun perspectivas diacrdnicas y
segun una caracterizacion de rasgos esenciales.

Apresar el término supone una tarea ardua que ha traido de cabeza a los
investigadores. Definiciones como la siguiente de Erika Martinez dan cuenta de que,
entre las distintas estrategias para sacar a la luz a este género, puede que la Unica
concluyente sea enfrentarlo a géneros con los que tiene algin grado de contigiidad, y

de los que se diferencia en determinados rasgos:
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Frente a ciertas variantes del periodismo, como los cables informativos o
los titulares de prensa, los aforismos tienen un caracter gnémico. Frente a
la poesia, se escriben en prosa. Frente al microrrelato, no son ficcionales ni
narrativos. Resumiendo mucho, podria decirse que un aforismo es un texto
en prosa extremadamente breve, de caracter gnémico, no narrativo y no
ficcional. A estos rasgos de cardcter genérico, podriamos afiadir otros de
tipo discursivo, como su tendencia a la discrepancia (semantica, formal,
poética, ideoldgica, espiritual, sensible, filoséfica), al humorismo, a Ila
agudeza, a la elipsis, el efecto sorpresa o la discontinuidad32.

2.1. DICCIONARIOS: EL PEZ QUE SE MUERDE LA COLA

Buscar la definicion de un término lleva a la insoslayable tarea de acudir a los
diccionarios. Una aproximacion a este material permite comprobar si el término
“aforismo” se concibe a través de una serie de rasgos comunes en las perspectivas
optadas por distintos ejemplos de lexicografia o si, por el contrario, remite a una
ambigliedad conceptual que dificulta seriamente la referencialidad. La segunda de las
condiciones es la que se cumple asiduamente, si se cotejan las distintas entradas de
aforismo que presentan los diccionarios.

Lejos del lenguaje expositivo propio de los diccionarios, basado en la denotacion,
las acepciones de este término emplean explicitos recursos de subjetividad (como, por
ejemplo, el entrecomillado o la cursiva) o estrategias vacias de autorreferencialidad
(como casos de ambigua sinonimia). Esto implica una confusién semdntica que
enturbia el significado e indefine el aforismo. Es evidente que no todos los diccionarios
coinciden en las definiciones de su léxico; sin embargo, mientras que para la mayoria

de las palabras suele haber acuerdos mas o menos estables (incluso para términos

32 E. Martinez, “Ideas en desbandada. Notas sobre el aforismo contemporéaneo”, Insula, 801(2013), p. 4.
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cercanos al aforismo, como lo puede ser cualquier género literario convencional), no
existen tales acuerdos o consensos para las acepciones de esta forma. Las entradas de
aforismo parecen reflejar, mas bien, una toma de postura subjetiva por parte del
lexicégrafo. Asi, se postulan definiciones que oscilan desde una idea expositiva,
aunque excesivamente cercenada o desordenada del concepto, hasta una intuicién sui
generis de lo que el aforismo es en la realidad (no de lo que es en abstracto).

Este tipo de imprecisiones podrian deberse a la plural naturaleza del objeto, que
pretende acotarse en una inviable definicion univoca. En el caso de los diccionarios
generales es comprensible que, por exigencias de ambito de uso, la definicién de
aforismo no aborde los reversos semanticos que contiene. Es Idgica, por ejemplo, la
siguiente definicion aportada por el DRAE: “sentencia breve y doctrinal que se
propone como regla en alguna ciencia o arte”33. Para el publico a quien esta dirigido
este diccionario, resulta pertinente este tipo de referencia abierta a través de una poda
conceptual que no alberga toda su envergadura semantica y sus rasgos actualizados
en la definicidn del término. A fin de cuentas, tanto los usuarios como la coherencia
enciclopédica de los articulos de este tipo de diccionarios exigen un cardacter global de
las definiciones que refleje un conocimiento del mundo sin adentrarse en menudencias
académicas o matices excesivamente singularizadores. Aunque respecto al aforismo

asumamos, especialmente por motivos de anacronia, la correccién de la entrada, la

3 <http://lema.rae.es/drae/?val=aforismo> [consulta: 11 octubre 2012]. El DRAE no incluye mas
acepciones del término y recurre a “sentencia” como ntcleo de contenido. Siguiéndole la pista a los
términos nucleares de la definicidn, de “sentencia” el DRAE da seis acepciones, de entre las que destaco
la que mas se acerca al objeto de este estudio: “dicho grave y sucinto que encierra doctrina o
moralidad” <http://lema.rae.es/drae/?val=sentencia> [consulta: 11 octubre 2012]. Aparece la palabra
“dicho” y, continuando la busqueda retroactiva, se puede leer de la palabra “dicho” lo siguiente:
“palabra o conjunto de palabra que expresa oralmente un concepto cabal”; también: “ocurrencia
chistosa y oportuna”; y, dentro del ambito coloquial: “expresién insultante o desvergonzada”
<http://lema.rae.es/drae/?val=dicho> [consulta: 11 octubre 2012]. Esta linea regresiva a partir del
diccionario permite comprobar la unién entre el concepto de aforismo reglado y las resonancias
humoristicas y de discrepancia que se hallan bajo su hiperonimia, las cuales se fundan bajo los
pardmetros de la ironfa, la paradoja y el ingenio, y que también se incluirdn en el perfil de aforismo de
este estudio. Si solo se atendiera a la definicidn original, gran parte del corpus quedaria exento del
ambito del género.

43


http://lema.rae.es/drae/?val=aforismo
http://lema.rae.es/drae/?val=sentencia
http://lema.rae.es/drae/?val=dicho

acepcion de un diccionario de uso general no es material bibliografico suficiente para
ser cuestionado por la critica literaria.

Lo controvertible surge cuando se mantiene la imprecision en las definiciones de
|éxicos especializados, cuyo ambito requiere de un rigor cientifico con el que demarcar
los términos seleccionados, y consecuentemente la desaparicidon de acepciones
circulares. Por lo que respecta al aforismo, los diccionarios especializados suelen
mostrar la misma confusién que los de uso general a la hora de referir el término.
Puesto que el objeto de este estudio concierne al aforismo literario —y al aforismo en
cuanto categoria dentro de la taxonomia de los géneros literarios—, se ha procedido
correspondientemente a consultar diccionarios especializados en términos literarios.
No obstante, la polivalencia de este género podria exigir que haya que exceder este
material, ya que el aforismo se ha adscrito tradicionalmente a disciplinas situadas
extramuros de lo literario, como lo son la medicina, la jurisprudencia o la filosofia, cada
una de ellas con ejemplos particulares de su uso en sus respectivos drdenes. Este
trabajo también atiende al terreno filoséfico, cuya concepcion del aforismo tiene, en
las semejanzas y en las diferencias, una relacidén intrinseca con la literatura. De hecho,
no es fruto del azar que los diccionarios especializados en término filoséficos hagan
mencion constante a la literatura a la hora de elaborar las acepciones de su version del
género.

Empresas rigurosas de la lexicografia filoséfica, como el reconocido Diccionario
de filosofia de Ferrater Mora34, abordan el aforismo deslindando la faceta filoséfica de
la literaria. Un hecho destacable de la definicién de Ferrater Mora es la decantacién
dualista, de un modo mas plausible que el empleado por los lexicones de términos
literarios, entre el aforismo de la literatura y el aforismo de la filosofia. Se trata de un
claro ejemplo de que una investigacion especializada puede resolver cuestiones ajenas

0 exdgenas a su objeto de estudio.

34Vid. J. Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, cit.
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Esencialmente, Ferrater Mora privilegia una visién del aforismo emparentada con
la filosofia35; no obstante, hace hincapié en que su propiedad genuina se halla en el

plano formal:

Los aforismos filoséficos versan casi siempre sobre temas de caracter moral
[...] Pero pueden también expresarse aforisticamente otros tipos de
pensamiento [...] Se puede alegar que un aforismo de Wittgenstein es cosa
muy distinta de un aforismo de La Rochefoucauld o uno de Nietzsche. Asi
desde el punto de vista de su contenido. Pero aqui nos interesa el aforismo
como forma de expresidon y exposicion; en este sentido, se puede decir que
todos los ejemplos anteriores pertenecen a la misma familia. Su
caracteristica comun es la de presentar pensamientos filoséficos en una
forma breve, concentrada y “cerrada”, de modo que cada pensamiento
posea relativa autonomia y, para usar una terminologia de cufo leibniziano,
pueda ser considerado como una “expresién monadoldgica’’3.

3% Los cruces entre propuestas tedricas acerca de una definicidn del aforismo dejan entrever la
complejidad que encierra este término. Asi, para Ferrater Mora, los moralistas franceses del siglo XVIII
son considerados como ejemplo fundamental del aforismo filoséfico en torno al eje temdtico de la
moral. Sin embargo, para gran parte de la critica, es en la tradicion moral de autores como La
Rochefoucauld donde se inicia la saga del aforismo literario contemporaneo. Aforistas que, para
Ferrater Mora, quedan fuera del aforismo literario, para la critica actual son sus pilares. El embrollo esta
servido; aunque puede que se trate mdas bien de una defensa de los limites de los conceptos que se
adhieren a las disciplinas. La moral se ha abonado siempre desde el terreno filoséfico y, segin podria
deducirse, no es cedida por la critica filoséfica al ambito literario. La moral estética, como emblema de
las actuales conductas posmodernas, puede haber abierto a las estrategias de la literatura una
coherencia dentro de esta configuracion filosdfica. El aforismo literario instaurado en la Posmodernidad
podria interpretarse, ademds de estéticamente, moralmente y, por tanto, filoséficamente.

36 J. Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, cit., p. 71. A pesar de que se recurra al uso de las comillas y de
la cursiva, impropio en la adecuacién de un léxico especializado pero comun en la definicién de
aforismo, en la anterior definicidon Ferrater Mora incide en la resolucién textual que se desprende de
este género, en lo cual se diferenciaria de otros géneros afines, como el pensamiento o el fragmento. Al
respecto, Ferrater Mora afirma lo siguiente: “Asi pues, el aforismo parece ser completo, mientras que el
pensamiento parece ser constitutivamente incompleto” (ibid., p. 71). Cabe detenerse brevemente en
cuestiones relacionadas con la conformacién de este tipo de textos, agrupados por parte de la critica en
el llamado cuarto género literario o género didactico-ensayistico, pues los limites de extensién y
concepcion se presentan complejos. Por ejemplo, al igual que en este caso se comparan las medidas del
aforismo y el fragmento para extraer la definicién del primero, para este ultimo existen definiciones
construidas a partir de parametros con respecto a otro género mayor de la misma familia. Aullén de
Haro apunta sobre el ensayo: “existe, no obstante, un tipo de género ensayistico estrechamente
vinculable al del Ensayo y que se realiza en una extensién de dimensiones definitoriamente inferiores: es
el Fragmento” (P. Aullén de Haro, Teorfa del ensayo como categoria polémica y programdtica en el marco
de un sistema global de géneros, Madrid, Verbum, 1992, p. 108). De esta manera, se observa que, con
respecto a estos textos del cuarto género, hay una tendencia de definicién a partir de una estructura de
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En su pretensidon de aislar el aforismo filosdfico, Ferrater Mora analiza su especificidad,
consistente en que en él prima la idea antes que el lenguaje, y su finalidad es la
construccioén o la consecucion de una verdad mediante la condensacién conceptual y la

concision verbal:

El aforismo filosdfico tiene una pretension de verdad, y aun a veces aspira a
expresar la verdad de un modo mas conciso y compacto que otras formas
de exposicion, a las cuales se les acusa de prolijidad. Podriamos, pues,
concluir que el aforismo es asimismo justificado en la filosofia, y que, como
lo muestran las obras de Wittgenstein, no necesita emplear siempre un
lenguaje exhortativo o confinarse a temas de caracter moral?’.

Apoyandose en apreciaciones de Julidn Marias, Ferrater Mora torsiona, sin embargo, el
aforismo filoséfico ante el concepto de verdad, conectandolo estrechamente con el
aforismo literario. Segin Marias, el aforismo filoséfico se caracteriza también por su
referencia a un discurso alternativo, cuya finalidad es postular una aseveracién que
desbanque las verdades asentadas por la filosofia sistemdtica (y su procedimiento
argumental) mediante un pensar incisivo que se nutre del principio de la paradoja. Por
este motivo, Marias califica el aforismo, en términos de proposicidon, como falso. El
aforismo mostraria unas verdades “falsas”, modo de representacion similar al de la
ficcion y, por tanto, al empleado en el terreno literario. En palabras de este fildsofo

aparecen calificados los aforismos del modo siguiente:

[los aforismos son] formalmente “falsos”, ya que nada es verdad por si solo
y constituyen la inversidon radical del modo de pensar filoséfico (que seria el
sistemdtico). Creemos que, aunque afortunada, esta caracterizacién de la
diferencia entre aforismo y pensamiento acentla excesivamente el

mufiecas rusas en la que el tamafio ocupa un papel nuclear. Se podria interpretar que los textos de este
género se someten a los principios de concentracién o amplificacion. Desde el ensayo, o incluso desde
géneros mayores, irian descubriéndose formas que ofrecerian reductos mds pequefios, como el
fragmento, hasta llegar a minimos indivisibles como lo es el aforismo. De estas cuestiones se tratara en
el apartado enfocado a la insercién del aforismo dentro del sistema de los géneros literarios.

37 J. Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, cit., p. 72.
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“aislamiento” del aforismo y presupone, ademas, una cierta idea de la
filosofia. Entendida radicalmente, tal concepcién nos conduciria a una idea
del aforismo andloga a la sustentada por José Bergamin en La cabeza a
pdjaros cuando pretende que “no importa que el aforismo sea cierto o
incierto: lo que importa es que sea certero”3%,

De esta suerte, las raices del aforismo literario se vincularian con esta visién encubierta
de la verdad oficial que propone el aforismo filoséfico definido por Marias, cuyo
objetivo principal estriba en arrancar de cuajo cualquier brote de sistematicidad, con
“cierta idea de filosofia” y un uso “certero” del lenguaje.

Aqui, la piedra angular se situa en el lenguaje, que, lanzado de determinada
manera, es capaz de agujerar la solidez de cualquier idea. Esta vision del género
manifiesta la asuncién de una actitud filosdfica discrepante y destructiva que se ha
consolidado como una lectura literaria del aforismo. En consecuencia, a la abstraccidon
formal del aforismo filoséfico de Ferrater Mora y su consideracién de conexién entre
lenguaje, verdad y pensamiento, se afiade, en el aforismo literario, bajo la misma
férmula, un valor critico que revierte el método y cuestiona la posibilidad de equiparar
lenguaje, verdad y pensamiento. En lo que este diccionario entiende por literario, el
peso recae, coherentemente, en el mensaje linglistico y en su capacidad de
ficcionalizar. La estética imanta al aforismo, mds que la ética, la gnoseologia o la ldgica.

La definicidn de Ferrater Mora habla por si sola:

El aforismo [literario] se constituye primariamente con palabras y no con
ideas, por lo cual cuando hay conflicto entre el uso de una idea y el de una
palabra o un conjunto de palabras, hay que decidirse por el dltimo. Por eso
escribe Bergamin: “Ni una palabra mds: aforismo perfecto”. El aforismo no
es, segun este autor, breve, sino inconmensurable; tiene una potencia de
expresion inagotable, y en este sentido puede ser también ‘“un mufidn que

38 Ibid., p. 71. El aforismo literario enlazaria con relaciones entre literatura y verdad, tales como la
siguiente de Jean Cohen: “La frase poética es objetivamente falsa, pero subjetivamente verdadera”
(Estructura del lenguaje poético, Madrid, Gredos, 1977, p. 208).
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pide continuarse”, pero no segun las exigencias del pensar, sino segun las
de la expresion. Ahora bien este es el aforismo puramente literario39.

Asi las cosas, la informacién de este diccionario filosdfico refleja una ambivalencia del
aforismo que abre las singulares puertas de la literatura. El foco en el lenguaje, la
esencia paraddjica y la inconmensurabilidad referencial son los rasgos que, segun este
pensador, diferenciarian en definitiva al aforismo literario del filoséfico. Sin embargo,
su definicién, tajantemente dualista, también podria ser rebatida atendiendo a que
ambos perfiles del género no son necesariamente excluyentes, sino complementarios.
Cabria concebir una definicién integradora de aforismo en la que confluyan filosofia y
literatura, al modo derridiano; sobre todo, si se atiende a los ultimos exponentes del
género y a la aplicacién de enfoques categdricos, como la razdn transversal de
Welsch4°,

De todos modos, hay que reconocer que el acercamiento de Ferrater Mora arroja
mas luz sobre el aforismo que la mayoria de diccionarios de términos literarios. La falta
de atencién a la cantidad ingente de manifestaciones aforisticas que se estan
produciendo en el campo de la literatura, con sus repercusiones definitorias, basadas
en una apertura del término (que a dia de hoy abarca desde una elucubracién filoséfica
hasta una intuicion estética del mundo, o una reflexién moral), estd practicamente
extendida en todos los léxicos. Por lo general, la ténica de estos diccionarios
especificos suma mas confusidn cuando se proponen definir el término.

El primero de los escollos ante la definicidn de aforismo por los diccionarios
especializados en el ambito literario aparece en la identificacion directa, y el
consecuente error sinonimico, con términos limitrofes como el adagio, el apotegma, la
maxima, la sentencia, etc. Este desliz puede salvarse acudiendo a un conocimiento de

los limites entre estas formas consensuados histéricamente. Al adagio se le asigna un

39 ). Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, cit., p. 72.
4°Vid. W. Welsch, Topoi der Postmoderne, Auditorium Netzwerk, 1991; 1 CD.
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origen popular, al apotegma una autoria y un hecho relevante que haya condicionado
su expresion, a la maxima un valor moral de ensefianza que se debe adquirir, y a la
sentencia una vision filoséfica de la ética. A pesar de su concrecidn, este ultimo
término es el que suele equipararse con aforismo, tal como se ha comprobado en la
definicion del DRAE. Por ejemplo, en el Diccionario de terminologia literaria de Gonzalez
de Gambier se lee la siguiente definicién de aforismo: “se trata de una sentencia
concisa expresada con agudeza conceptual, brevedad o intencién moralizante y
reflexiva. Muchos filésofos y pensadores se expresaron por medio de aforismos.
Tomas de lIriarte (1750-1791) concluye alguna de sus fdbulas con este recurso
expresivo”4'.

A primera vista, se pueden extraer dos conclusiones de esta definicidn: desde un
punto de vista superficial, una sucinta y discutible aclaracion histdrica; desde un punto
de vista interno y referencial, la heterogeneidad expuesta desordenadamente del
concepto aforismo. En el mismo arranque se entremezclan rasgos mediante una
disyuncién abierta que acaba originando una imprecision conceptual. Gonzdlez de
Gambier, por un lado, concreta que el aforismo es una sentencia, y especifica que es
concisa; pero, por otro, y en el mismo nivel jerarquico, sefiala que su expresion ocupa
desde el ambito estético del ingenio hasta el ambito ético de la moral, cargdndola de
un tono reflexivo, y afiadiendo ademas, como rasgo de solapamiento, el de la
brevedad. Para mayor embrollo, solo utiliza a Tomas de Iriarte como ejemplo y
representacion del aforismo#2.

Otro caso esclarecedor de estas yuxtaposiciones conceptuales se presenta en el
diccionario de Cudon, quien, atendiendo al rasgo de la agudeza, ofrece la siguiente

definicion: “a terse statement of a truth or dogma; a pithy generalization, which may

4 E. Gonzdlez de Gambier, Diccionario de terminologia literaria, Madrid, Sintesis, 2002, p. 19.

42 Sj se atiende a la autorreferencialidad del diccionario, se observan mas incongruencias todavia, como,
por ejemplo, definir el aforismo como sentencia y la sentencia como andnima, sin tener en cuenta que,
tradicionalmente, en el aforismo hay autor y en la sentencia también.
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or may not be witty”43. Esta superposicion de atributos del aforismo en las
definiciones, que privilegia unos rasgos en detrimento de otros, responde a criterios
subjetivos que dan cuenta tanto de la imprecision conceptual del diccionario como de
la polivalencia inaprensible de la forma aforistica.

Aun asi, existen caracteristicas del género (sobre todo desde el plano del
contenido, aunque también desde el de la forma**) que podrian ofrecer lecturas
partitivas y ordenadas para la comprension del género como una pluralidad tipoldgica.
Este es otro modo de actuacidn frecuente en los diccionarios especializados que, a la
hora de definir el término, optan por diferenciar entre una condicién moral y otra
condicidn estética del género; en definitiva, una extrapolacién de la dicotomia
horaciana docere / delectare que los lexicones acogen para una delimitacién mds
esquematica. Incluso con esta herramienta estratégica, los diccionarios elaborarian
definiciones exiguas, ya que separarian en ambas perspectivas lo que en el texto del
aforismo podria concebirse simbidticamente. No obstante, para clarificar el concepto
se aceptaria plausiblemente este recurso de la division, siempre y cuando no se cayera
en conexiones descabelladas y en ejemplos inadecuados de aforistas como
representantes de la acepcion, hechos que, en cambio, ocurren con no poca
frecuencia. En la entrada correspondiente del Diccionario de términos literarios de
Platas Tasende, su definicion de aforismo bajo el concepto de “reflexidn practica”
incluye una retahila de autores que encarnan una diversidad de textos que requeriria

de cierta matizacion:

Aforismo: sentencia que resume una reflexion practica. Es una
manifestacion propia de todas las culturas desde la Antigliedad. El vocablo
fue ya utilizado por Hipdcrates (ss. V-1V a. C.) en su Aforismos, en los que

43 ). A. Cudon, Dictionary of literary terms, London, Penguin Books, 1998, p. 48.

44 En el diccionario de Ferrater Mora, la forma era el perfil inamovible de un aforismo. Aunque no varie
en esencia, la forma muestra cambios de estructura a lo largo de la historia. Por ejemplo, coexisten en la
actualidad tanto estructuras aforisticas herederas de una visién poética influida por el epigrama, como
esquemas mds planos que provienen de una tradicion de corte clasico.
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redujo a fdérmulas concisas importantes conocimientos médicos.
Montaigne, Pascal, Quevedo, Gracidn, Le Bruyére o Nietzsche fueron
famosos creadores de aforismos, como lo han sido después Juan Ramdn
Jiménez Jiménez o José Bergamin; y, en la actualidad, Lorenzo Olivan (El
mundo hecho pedazos, 1999)%.

La naturaleza heterogénea del aforismo no solo puede encarnarse en la dualidad
docere / delectare mencionada anteriormente, sino que aglutina una diversidad mucho
mas amplia de la que los diccionarios no parecen percatarse. Existen obvias podas de
ramificaciones importantisimas de la realidad aforistica que reducen la entidad del
género, lo limitan factualmente y lo reducen a lo que fue en su dia y solo de modo
parcial es hoy, en cuanto que prescinden de algunos de sus principales formantes o
derivaciones. Es lo que sucede con la vertiente lirica, rasgo que, significativamente, se
ha instalado casi de forma exclusiva en el imaginario cultural contemporaneo. En las
nuevas propuestas de los [éxicos de términos literarios deberia hacerse notar que, para
el individuo actual, un aforismo tiene que ver mucho mds con un poema que con un
diagndstico médico. De modo que, sin ignorar el origen hipocratico, una definicidn
competente y abarcadora del aforismo deberia dejar constancia también de su
vertiente lirica, si es que desea comunicar la totalidad del referente y lo que representa
en la actualidad.

Andlogamente —solo en apariencia en sentido contrario—, tampoco se deberia
apartar la condicion didactico-moral del género en favor de una visidn exclusivamente
estética, cientifica o filosdfica. Tal es el caso de la definicion que presenta, por ejemplo,
Estébanez Calderdn en su Diccionario de términos literarios, quien declara la ausencia
de moral como rasgo distintivo del aforismo con respecto a otras formas. Para este

lexicdgrafo, el aforismo tiene dos significados: por un lado, la imitacion del formato

4 A. M.? Platas Tasende, Diccionario de términos literarios, Madrid, Espasa, 2004, p. 16.
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hipocratico de diagndstico médico; por otro, la semejanza con las formas del adagio,

refrdn, maxima y proverbio, aunque sin la intencién moral de estos:

Aforismo: término de origen griego (aphorismos: delimitacién) con el que
se aludia en dicha lengua a un principio cientifico expresado en forma
concisa, a imitacién de los Aforismos de Hipdcrates, tratado de medicina
que resume, en forma de sentencias breves, los principios y doctrinas de la
escuela de Cos. Dicho término significa también una sentencia breve que
sintetiza una regla, axioma o maxima instructiva. En esta segunda acepcién,
el aforismo presenta semejanzas con el *adagio, *refrdn *maxima
*proverbio, pero carece del fin moralizador de estos*®.

A pesar de todo, existen también diccionarios que resuelven la ardua tarea de definir el
aforismo de forma mas satisfactoria. A sabiendas de que la referencia perfecta es
utdpica —especialmente en un género caracterizado por su elasticidad, su caracter
proteico, su infiltracidon en otros géneros con los que llega a confundirse—, trabajos
como el del Equipo Glifo abordan meritoriamente el concepto. En su Iéxico
especializado, el aforismo se define a través de una claridad organizativa, conceptual,
tipolédgica y diacrdonica que clarifica pedagdgicamente todas las cuestiones

anteriormente apuntadas:

Tradicionalmente enténdese por aforismo unha expresién lacdnica que
encerra unha intencién moralizante ou doutrinal que leva de seu unha
reflexidon sobre cofiecementos esenciais da experiencia ética ou estética e
que pode referirse a diversos saberes especificos: filosofia, medicina,
dereito, etc. Modernamente pddese vencellar unha tradicion de
concetracion expresiva por medio de que se transmite unha visidn persoal
e fragmentaria da experiencia®’.

Otro ejemplo laudable lo representaria el [éxico de Pérez Rioja, que (a pesar de que en

su Diccionario literario universal se aluda a la sinonimia entre maxima, sentencia y

46 D, Estébanez Calderdn, Diccionario de términos literarios, Madrid, Alianza, 2008, p. 20.
47 Equipo Glifo, Diccionario de termos literarios, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1998, p. 54.
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adagio, atendiendo a su formato de principio moral breve), para la entrada de
aforismo especifica una serie de rasgos distintivos apoyados, en este caso también, en

unas esclarecedoras palabras de Julidan Marias. La definicidn que ofrece es la siguiente:

Frase o sentencia breve que resume los resultados de busquedas,
observaciones o reflexiones anteriores o hechos de la experiencia. La
generalizacion de este nombre procede de Hipdcrates y se hizo corriente
en todo el mundo occidental, sobre todo en Francia e Inglaterra. “El
aforismo —dice Julidn Marias— supone una detencién del pensamiento,
que se queda en una afirmacidn, no para pasar a otra, sino para dejarla
quieta y complacerse tanto en ella. Este matiz de complacencia es
caracteristico del aforismo: deliberadamente, el escritor aforistico corta las
raices donde le ha brotado su pensamiento, para mostrarlo aislado,
recortado ex abrupto, como una flor separada de su tallo y puesta en un
bucaro; el aforismo es siempre exhibicién y tiene un claro propdsito
estético, por eso busca la sorpresa, provocada por la misma brusquedad de
su aislamiento”48,

En esta ocasidn, Marias aporta nuevas reflexiones a las recogidas en el diccionario de
Ferrater Mora y profundiza en un valor comin a todo aforismo: la sublimidad. El
aforismo concentra en un texto compacto y totalizador una aseveracién que se recrea
en si misma, de manera que su recepcidon provoque instantaneamente un
ensimismamiento extremo, mayor que en cualquier otro género. De este modo
consigue que converjan en un texto minimo filosofia, ética y estética. Presenta,
filoséficamente, una “afirmacidon” no argumentada; éticamente, una aprobacidon
‘“complaciente” para con esta; y estéticamente, una “exhibicidn” literaria que conduce
sugestivamente a la aceptacién de ambos rasgos anteriores.

A pesar del improcedente uso del entrecomillado, con esta definicién de Julian
Marias se establece una acepcidn que centra el ndcleo ambivalente de todo aforismo:

por un lado, la sublimidad; por otro, el sincretismo discursivo. Asi, la proprietas del

48 ). A. Pérez Rioja, Diccionario literario universal, Madrid, Tecnos, 1977, p. 23.
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aforismo literario apuntada por Ferrater Mora, que se caracterizaba por su inclinacién
hacia el lenguaje, por sus valores de falsedad y por su sesgo destructor de la ldgica
sistemdtica, no tiene por qué desligarse de la proprietas del aforismo filosdfico.
Contemplar la literatura como mecanismo capaz de expresar valores de verdad o no
supone un mero juicio. Asumir la filosofia como juegos del lenguaje o no, también. En
esencia, el aforista, entre el literato y el fildsofo —o, quizd mejor, entre literato y
fildsofo—, como un mowntrig, es un hacedor y define atdmicamente el mundo mediante
el lenguaje, edifica el armazdn indispensable del pensamiento y planta la raiz de las
ideas. Por ello, puede suscribirse sin reservas la reflexién de Jinger en torno a una

concepcidn constructora del aforismo:

Conciso y directo. El aforismo intenta comprimir un sentido en el menor
numero posible de palabras: actia estimulantemente como un destilado o
una especie. Charron, alumno de Montaigne, llama a los aforismos
simientes del lenguaje. El aforismo es de naturaleza atémica. Por ello es
posible construir una casa 0 armar un mosaico a partir de un gran nidmero
de aforismos, como si se tratara de piedrecillas. Y no una casa sola (y esto
confirma su cardcter atdmico) sino todas las que se quiera, una ciudad
entera%.

Con todo, cabe precisar que lo que se pretende aqui no es ofrecer una definicién
objetiva y taxativa de aforismo, sino mostrar una descripcidon abstracta de las
principales tendencias lexicograficas en relacion con el término. A pesar de la critica
ejercida y de los hipotéticos desajustes sefialados, el propdsito ultimo de las
anotaciones de esta seccion es plasmar el desgobierno que se presenta
frecuentemente en la definicién de este vocablo a partir del material textual de las
acepciones de la lexicografia (un propdsito que se desborda hacia otro solo latente: el

de desbastar las excrecencias, las imprecisiones y los afiadidos ornamentales para

49 M.? V. Ayuso, C. Garcia Gallarin & S. Solano Santos, Diccionario de términos literarios, Madrid, Akal,
1990, p. 15.
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acotar, tan ajustadamente como quepa, el concepto mutante y resbaladizo del
aforismo).

En definitiva, la definicién de aforismo se escurre como un pez fuera del agua en
manos de los diccionarios; y puede que haya que concluir que cualquier cerrazén
conceptual resulte ineficaz. Forma viscosa, no es una paremia cientifica, ni una maxima
moral, ni una sentencia filosdfica, ni siquiera un verso pulido conceptualmente. Todo lo

cual son espinas que forman parte de este género, pero espinas al cabo.

2.2. DEL DICHO AL HECHO: TRECHOS DE LA PAREMIOLOGIA

Puede también examinarse la nocién de aforismo desde la paremiologia, examinando,
en primer término, los origenes de esta disciplina en la Antigiiedad, donde empiezan a
fraguarse las imprecisiones sobre el género; y recorriendo, a continuacion, las teorias
actuales, en las que no aparece resuelto auin el problema de la definicidn.

Como se ha apuntado, tratamos de un saber asentado desde la antigliedad,
respecto al que la carencia de una metodologia cientifica y la heterogeneidad y
volubilidad de sus textos han repercutido negativamente, de modo que no constituye
una rama sdlida y prestigiosa de las Humanidades, al punto de que, para referirse a él,
se han propuesto términos inespecificos e incluso peyorativos (como “paraliteratura”
o “infraliteratura”). En la actualidad, la investigacion en este terreno estd trabajando
de una forma mas sistematica y rigurosa que antafio, tanto para desmontar los
prejuicios negativos como para afinar académicamente su corpus tedrico.

La etimologia de la palabra “paremia” puede dar algunas pistas sobre la
familiaridad que existe entre las varias formas que se agrupan en este concepto. A
través de diferentes interpretaciones, parte de la critica ha consensuado que paremia

es aquello que se situaba junto al camino para ayudar a los caminantes en sus travesias

55



en caso de perderse. Esta etimologia enlazaria con el valor moral y popular que se les
concede usualmente a las paremias. De esta manera, mediante un procedimiento
metafdrico, se ha llegado a interpretar que la paremia responderia a un texto
secundario, “satélite” (mapa), que acompanaria a otro nuclear (o{nog). La relacién que
se establece entre la paremia y el texto principal, desde un punto de vista conceptual,
es de paralelismo, de manera que se distinga significativamente de otro tipo de textos
secundarios dependientes de uno principal, tal como sucede con el proemio.

Existen casos reconocidos de paremia donde se respeta la condicidn que impone
la interpretacion etimoldgica. Los conocidos pareados de Don Juan Manuel en el
remate de los cuentos del Conde Lucanor, por ejemplo, son una paremia que
representa un texto secundario subordinado o ancilar respecto a uno central. No
obstante, lo mas habitual es que la paremia contradiga su propia lectura etimoldgica y
aparezca por si misma como texto principal, lo que repercute en la configuracidon de la
autosuficiencia como uno de sus rasgos principales. Paremias del tipo de los refranes o
los proverbios emanan de la experiencia o de la reflexion sin establecer ninguna
relaciéon de dependencia con un texto origen, llegando a funcionar por si solas como
mensajes comunicativos (ello si no sucede que, constituyendo el corolario de ese
presunto texto origen, terminan desgajandose de él y, en alguna medida, anulandolo
por cuanto lo convierten en prescindible o, mds atin, en sobrante).

Por lo que concierne a los aforismos como objeto de estudio, estos, al igual que
cualquier paremia, condensan en si la experiencia y la razén a través de signos
linglisticos. Este proceso podria tildarse de vaporoso, ya que el apresamiento de Ia
realidad mediante la lengua es el mecanismo habitual de la comunicacién humana;
pero, como peculiaridad, las formas paremioldgicas moldean expresamente la médula
de la comunicacion, puesto que extirpan la redundancia y comprimen un maximo
experiencial en un minimo lingtistico, texto auténomo y eficaz. El aforismo, como la

paremia, sigue también este proceso.
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2.2.1. La vigencia de |la paremiologia clasica

En la pretensién de rastrear una arqueologia del aforismo, resultan de maxima utilidad
las fuentes clasicas de las paremias, de las que hay evidencia y sefialadas referencias ya
en la Grecia arcaica. Su uso literario es habitual, e importantes pilares de la literatura
occidental, como Homero y Hesiodo, pueblan sus textos con este recurso. Resulta, en
cambio, mas infrecuente encontrar una reflexién critica sobre el pensamiento de los
autores clasicos acerca de estas formas. No obstante, a través de la interpretacion de
algunos pasajes arcaicos conservados y de textos candnicos, sabemos que, mientras
Platdon juzgaba los refranes como un respetuoso depdsito de verdades, otros
pensadores opinaban justamente lo contrario y criticaban la legitimidad de su uso>°.
Hasta donde se puede llegar a conocer, esta disputa fue continua durante el periodo
clasico.

En el s. IV a. C, la paremiologia atravesd una etapa dorada desde el punto de
vista de la reflexidn tedrica. Obras como el metddico tratado Retdrica, de Aristdteles, y
el perdido Sobre proverbios, del mismo autor, inician un proceso de dignificacion de
esta disciplina, mediante una seria sistematizacion de los conceptos atinentes a ella.
Empezando por deslindar el entramado terminoldgico que se arrastraba desde los
origenes, Aristételes profundizé en determinadas paremias para reflexionar, sobre
todo, sobre el proceso de creacién y sobre la funcién de estos textos dentro del
discurso general. La teoria paremioldgica de Aristdteles ejercid una influencia decisiva
que se ha prolongado hasta dia de hoy, de manera que todavia podria resultar
operativa.

Para nuestro objeto de estudio, interesan especialmente las consideraciones

aristotélicas sobre el término griego yvwun (traducido generalmente como ‘sentencia’

52 Vid. R. M.? Marifio Sdnchez-Elvira & F. Garcia Romero (eds.), Proverbios griegos. Menandro: sentencias,
Madrid, Gredos, 1999, p. 13.
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| ‘adagio’>"), puesto que parece mantener estrechas relaciones con el tipo de texto que
actualmente atiende al rétulo de aforismo. En Retdrica, el Estagirita define de este

modo la yvaun:

Adagio o sentencia es una aseveracion, pero ciertamente no de cosas
particulares, por ejemplo, cdmo es Ificrates, sino sobre lo universal, mas
tampoco de todo lo universal, por ejemplo, que lo recto es lo contrario de
lo curvo, sino de aquello que versan las acciones y puede elegirse o evitarse
al obrar>2.

A primera vista, la definicidn aristotélica contempla ya rasgos generales que se podrian
asignar a cierto perfil del término aforismo. Caracteristicas conservadas hoy en dia
(como la abstraccion de la experiencia, la dimensidn moral y la epistemologia
paraddjica) quedan ya pinceladas por Aristételes, siglos antes de que sean propuestas
como base fundamental del aforismo contempordneo. Incluso propiedades de fondo
mas especificas, como la irreverencia discrepante ante los tdpicos, son defendidas por
Aristdteles cuando argumenta que “es preciso decir las sentencias también en contra
de los dichos divulgados (llamo divulgados el ‘condcete a ti mismo’ y el ‘nada en

exceso’”’

(11, 21, 1395 a). Para Aristoteles, la yvawun —como sucede actualmente con el
aforismo contemporaneo— resulta chocante para el receptor porque se concibe como

un “transenunciado” que se enfrenta a los convencionalismos, un endoxon que revela

5" El término yvwun cuenta con una amplia diversidad de acepciones, la mayorfa de las cuales en torno a
la intencién del acto de conocer. Traducciones como “razén”, “reflexién” o “juicio” aparecen
comunmente en los diccionarios basicos de griego. Mediante una trasposicion metafdrica propia de los
Iéxicos, el término acoge el resultado del proceso y significa, asimismo, “mdxima”, “sentencia” o
“adagio”. Ademds, en el [éxico del griego clasico yvwun se distingue claramente de agopiouds, derivado
de dpopiev, cuya traduccion suele ser “limitar”, “designar” o “definir’”, y cuyo dmbito de uso se
restringe a la medicina. Por las caracteristicas de lo que hoy se concibe como aforismo, podria
considerarse mas conveniente utilizar el término yvawun que el de agopioudg; sin embargo, ha de
matizarse que el requisito formal de autosuficiencia textual proviene directamente del agoptoudg
clasico. Asf, a partir también de un proceso metafdrico, la forma del agopiouds se ampliaria hacia el
contenido gndmico. La historia de este tipo de textos ha estado plagada de nombres adjudicados, en no
pocas ocasiones, indiscriminadamente. “Maxima”, “apotegma”, “sentencia”, etc., han representado los
textos gndmicos. En la época contempordnea, parece ser el turno del aforismo.

52 Aristételes, Retdrica, I, 21, 1394 a. La edicién empleada es la de Antonio Tovar (ed. y trad.), Madrid,
Centro de Estudios Constitucionales, 1985.
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la otra cara de las verdades preestablecidas: “Y lo que llama Teodoro decir novedades.
Lo cual sucede cuando es inesperado, y como aquel dice, diverso de la opinién que
antes se tenia como los que hacen parodias en las piezas comicas, lo cual logran
también los juegos de palabras, porque engafian’’53.

Por lo demas, la relacién que se establece entre yvwun y aforismo no solo se
manifiesta en la Retdrica en el plano del contenido; también lo hace en el plano de la
forma, donde recomienda Aristdteles encarecidamente la brevedad. De esta manera,
advierte el filésofo de su necesaria concisién, y de que “convienen [...] los dichos
lacénicos y los enigmaticos” (11, 21, 1394 b). En cuanto a la estructura, Aristételes alude
a un esquema propio de la yvwun absolutamente igual al que se concibe hoy en dia
para el aforismo contempordneo. Recursos formales explotados por las producciones
posteriores a los clasicos y definitorios de la concepcién moderna del género (como la
fijacién interna a partir de una estructura en quiasmo o el giro final inesperado o
pointe) se presentan en la Retdrica ya como requisito de la yvawun. Sobre el necesario
choque de opuestos, el Estagirita anima a que se retuerza el contenido linguistico de la
yvaun, “pues la forma de diccidn es la misma en todas estas frases, mas cuanto con
menos palabras y mds contrapuestas se diga, tanto mas celebrada es” (lll, 11, 1412 b).

De este modo, lo atribuido a la yvwun por Aristételes resuena en la supuesta
originalidad de autores como La Rochefoucauld o Chamfort, quienes, segun la opinidn
mayoritaria de la critica, simbolizan el origen del aforismo contempordneo. Como se
puede notar, el Estagirita ya teorizaba sobre eslabones fundamentales del género en
su version actual. La critica, a menudo mas atenta a cuestiones laterales, tales como la
nominalizacién del género aforistico, suele dejarse de lado el estudio aristotélico de la
yvaun. Pero sus matices y vertientes de sentido son reveladores de que, mas alla de
los nombres y de los desenfocados origenes médicos, existe una preexistencia de

aquello que hoy dia entendemos por aforismo, anticipdndose a su propia

53 |bid., 1ll, 11,1410 b.
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denominacién. De todos modos, aun acogiéndonos a la postura aristotélica de la
yvaun, cabe precaverse. La imprecision de los nombres repercute en la ambigiiedad de
los referentes. Una tesis nominalista podria rebatir, no sin razones, los argumentos

establecidos previamente. Baste insistir, de nuevo y como expresion de cautela
intelectual, en que el término griego empleado en Retdrica es el de yvawun, no el de
0LOPLOUOS.

El interés por el estudio paremioldgico en la Grecia clasica continda tras
Aristételes. Concretamente, se profundizd en la delimitacion de formas. Un perdido
Sobre proverbios de Teofrasto parece haber entrado en este tipo de cuestiones al
diferenciar, incluso, paremia y apotegma, otorgandole a este ultimo especificidad
distintiva por la autoria, el contexto y el valor gnémico. Demetrio, en cambio, en Sobre
el estilo, abogando por un sentido popular del término, solo considera paremia aquello
que provenga de un autor anénimo, condicidn que se ha extendido cominmente hasta
nuestros dias. Asi, la complejidad de lo que se entiende por paremia se asemeja a la de
su posible hipénimo “aforismo”. La totalidad de su material textual depende del
criterio subjetivo y parcial que, finalmente, establezca el critico. Por ejemplo, la postura
de Demetrio, apuntada antes, desbancaria al aforismo de los circuitos de la
paremiologia.

El apogeo de los estudios de esta disciplina llega con el sesgo filoldgico y erudito
de la época alejandrina. Aunque la investigacion se prolonga con autores como
Eratdstenes, Aristéfanes de Bizancio o Eusebio®*, destaca, ante todo, la labor de
recopilacion de paremias que se realiza en estos siglos. Como ejemplos relevantes, la
obra de Didimo, y ain mas la de Zenobio (Epitome de Zenobio de los proverbios de
Tarreo y Didimo), se presentan primordialmente como las transmisoras de las paremias

de la cultura griega. Esta técnica de los florilegios llegard a la Edad Media y sera crucial

54 Vid. R. M.* Marifio Sanchez-Elvira & F. Garcia Romero (eds.), Proverbios griegos. Menandro: sentencias,
cit., p. 20.
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para la conexidén entre el legado grecolatino y el Renacimiento. Este campo fecundo de
literatura parémica, apto para custodiar en estuche verbal el maximo de contenido con
el minimo de continente, supone una de las mayores fuentes de conservacién de la

tradicion clasica®. Entre sus textos, no pocos son aforismos.

2.2.2. El aforismo en la paremiologia contemporanea

Dado que el objeto de este trabajo se centra principalmente en la aforistica actual, la
paremiologia contempordnea podria servir para abordar de manera mas satisfactoria
la base tedrica del corpus. En el siglo XX, esta disciplina procura ajustar cuentas con el
pasado, conciliandose toda una marafa terminoldgica proveniente desde sus inicios en
Grecia. Pese a ello, el prurito investigador, puede que al ser excesivamente
especializado, ha enredado aliin mas las cuestiones expuestas previamente>®. Todavia
persiste la falta de unanimidad en la definicidon de las paremias. Es mas, la aceptaciéon
del aforismo como paremia resulta mucho mas controvertida en la disciplina
paremioldgica actual. Segun la mayoria de los criterios recientes, gran parte del corpus
aforistico —como el del que se ocupa este trabajo— seria desechado como paremia;
hecho no muy descabellado, dada la evolucién del aforismo a lo largo de la historia y su
alejamiento progresivo de los parametros dentro de una dptica academicista de la

disciplina®’.

%5 Vid. M. J. Mufioz Jiménez & A. M. Aldama Roy, “Los florilegios”, en AA. VV., Antiquce lectiones: el
legado cldsico desde la Antigliedad hasta la Revolucién francesa, Madrid, Catedra, 2005, pp. 217-225.

56 Cf. A. Crida Alvarez, “Las paremias: propuestas de clasificacién y definicién de los tipos de paremias”;
<http://www.paremia.org/wp-content/uploads/CRIDA-clasificacion.pdf> [consulta: 20 febrero 2013].

57 En la actualidad, ademads del aforismo, muchas otras formas, relacionadas tradicionalmente con el
concepto de paremia, representan problemas para una clasificacién coherente que respete los
requisitos para formar parte del corpus de esta disciplina. Sobre este asunto, Sevilla Mufioz expone:
“Habria que plantearse hasta qué punto la tautologia, el axioma, el teorema, los postulados cientificos
participan de algin rasgo paremioldgico” (J. Sevilla Mufioz, “Las paremias espafiolas: clasificacion
definicién y correspondencia francesa”, Paremia, 2 [1993], p. 18).
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Sin embargo, todavia hoy persiste una extensa aceptacion del género aforistico
dentro de los sistemas paremioldgicos, aunque su estudio, al igual que en la
lexicografia, se caracterice por la vacilacidn y la combinacién de aciertos y desaciertos.
En el caso de esta disciplina, la causa de la indefinicion parece depender
fundamentalmente de una actitud demasiado abierta o, por el contrario, demasiado
restrictiva.

Un ejemplo de la primera tendencia paremiolégica podria constituirlo el
planteamiento mantenido por Crida Alvarez. Este investigador incluye el aforismo en el
grupo de paremias de origen conocido, y lo diferencia del proverbio por la autoria y la
mayor fijacion lingliistica. Hasta aqui la caracterizacion no es discutible, en tanto que se
siguen los presupuestos mas comunes de la disciplina. La ambigtiedad surge cuando,
con una concepcidn hiperonimica del aforismo, Crida Alvarez aduce una hilera
incongruente de formas: maxima, sentencia, adagio, apotegma, eslogan y axioma. A
pesar de que la inconsistencia de los limites entre estas paremias sea una constante en
la paremiologia®®, casi todas las nombradas tienen una definicién y una jerarquizacion
mas o menos asentadas, y deberian aparecer colindadas y agrupadas pertinentemente
en este tipo de clasificaciones por el rigor de la disciplina. Puede que, ante la
perspectiva de la disolucion y el aglutinamiento que estd representando el término
aforismo en la actualidad, el autor haya acertado al desdibujar la referencialidad clasica
que se le asigna al género; no obstante, la vaguedad conceptual empleada en la
tipologia del género dentro de esta disciplina especifica podria juzgarse de
imprudente. Este paremidlogo diferencia entre aforismos éticos, politicos, cientificos y
de contenido vario; con toda la imprecision que supone este ultimo grupo, un nada

disimulado cajon de sastre donde también podrian incluirse todos los demas. Como

58 Los propios paremidlogos debaten sobre la sinonimia que se les otorga arbitrariamente a los
conceptos de esta disciplina. Escribe M. Conca: “Al llarg del temps, les parémies han estat anomenades
de diverses maneres, i aquests mots moltes vegades s’han pres com a sindnims, de manera que llur
diferenciacié, emprada genericament, no ha estat bastant escatida” (Paremiologia, Valéncia, Universitat
de Valéncia, 1987, p. 49).
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dato curioso, ilustra el anterior tipo de aforismos con ejemplos como “Tdcala de
nuevo, Sam” o “Elemental, mi querido Watson”>9 textos que ni siquiera serfan
pertenecientes al género, si se atiende a criterios minimamente exigentes. A simple
vista, los textos propuestos por Crida Alvarez incumplen uno de los rasgos nucleares
compositivos: la prohibicidn de recursos anafdricos, que imposibilitan su totalidad y la
autosuficiencia textual.

Posturas mas restrictivas de la paremiologia —en sentido demasiado cerrado, y
contrario por ello a la anterior— tampoco parecen dar cuenta exacta de lo que supone
globalmente un aforismo. Referentes en este campo de estudio, como Sevilla Mufioz,
matizan acertadamente que no toda forma paremioldgica tiene por qué ser
considerada paremia®®. Para la organizacién del variopinto corpus textual, esta
investigadora establece una clasificacion de siete grupos: uno, de lo que denomina
“paremias propiamente dichas”, y otros seis de varia indole.

Sevilla Mufioz discurre que paremia propiamente dicha es solo aquel texto de
origen popular y caracter oral que enfrasca una férmula para insertarla en la memoria,
y que sirve como patrén moral dentro de una cultura determinada. El refran supondria
la paremia “mas representativa”®’; y afiade a este grupo los del proverbio, el adagio, la
maxima, el principio, la sentencia y el apotegma; textos que, como se ha visto, se
integraban en la sistematizacién de Crida Alvarez a partir de una concepcién de
aforismo como hiperénimo.

Sevilla Mufioz acepta las diferencias categdricas que se han asumido entre estas

formas por gran parte de las clasificaciones paremioldgicas. Expuesto sucintamente,

59 A. Crida Alvarez, “Las paremias: propuestas de clasificacién y definicion de los tipos de paremias”, cit.
[consulta: 20 febrero 2013].

60 “Muchas son las unidades lingtiisticas que se suelen considerar paremias, pero en muchos casos la
afinidad es relativa o inexistente. No todas poseen los rasgos distintivos de las paremias, a saber, el ser
un enunciado breve, sentencioso, consabido, de forma fija y con caracteristicas propias” (J. Sevilla
Mufoz, “Las paremias espafiolas: clasificacion definicién y correspondencia francesa”, cit., p. 15).

& Ibid., p. 16.
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entiende que el proverbio tiene un cardcter mas culto que el refrdn, el adagio conlleva
un fin pragmatico, el principio es ambivalente en el campo cientifico y el humanistico,
la mdxima se circunscribe al dmbito sociocultural, la sentencia tiene una esencia
filoséfica, y el apotegma se caracteriza por su autoria reconocida y su contexto
especial. Tanto la maxima como el principio, la sentencia y el apotegma, segun
especifica Sevilla Mufioz, son de autor conocido®2.

Como se observa, en el grupo de “paremias propiamente dichas” no se localiza el
aforismo. A pesar de la coherencia del sistema, lo hacen tambalear dos cuestiones,
ambas relacionadas. En primer lugar, por razones de su evidente semejanza textual, el
aforismo deberia afiadirse a las formas del apotegma, la sentencia o la maxima, y, por
tanto, representar una “paremia propiamente dicha”. En segundo lugar, la nocién
taxativa, tradicional y exclusiva del aforismo dentro del concepto de ‘““paremias
cientificas” —relacionada con los campos de la medicina y la jurisprudencia— que
sostiene Sevilla Mufioz no se corresponde con toda la referencia que se deriva del
término.

Es una realidad que, desde hace tiempo, el aforismo se ha abierto a otros

143

contextos de significacién, incluso mimetizdndose con “paremias propiamente

dichas”, y que su uso no desentona fuera del campo médico o juridico al que

62 3 cuestidn de la autoria deberia matizarse a la hora de establecerla como factor clave de delimitacion
de paremias. La consciencia de autor aforista trae consigo problemas. Derivada de la propia indefinicién
del género, en muchos casos el aforista, sobre todo antes del siglo XX, no se percibe con un perfil de
escritor institucionalizado como lo puede ser el poeta, el novelista, el dramaturgo. Formas que nacieron
como aforismo o como apotegma, dada la relevancia del autor y el contexto que envolvia su emisidn,
han acabado por desintegrar ambos datos. Es significativa la anécdota a propdsito de una frase de
Theodore Roosevelt, que aduce Wolfang Mieder en su reflexién sobre este asunto: “Por ejemplo, la
frase de Theodore Roosevelt ‘Habla con suavidad y drmate de un buen palo’, ¢es una cita o un
proverbio? Podriamos afirmar que es las dos cosas a la vez. Es una cita para quien menciona a esta frase
refiriéndola directamente a Roosevelt como el creador de esta afirmacién, pero es un proverbio debido
al hecho de que ha alcanzado un alto grado de circulacién, desde que fue pronunciada por primera vez,
el 2 de septiembre de 1901” (W. Mieder, “Consideraciones generales acerca de la naturaleza del
proverbio”, Paremia, 3 [1994], p. 20).
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habitualmente se le asigna®. Sin caer tampoco en la ambigiiedad en la que incurre
Crida Alvarez, el aforismo hoy dista de una definicién que lo adscriba exclusiva o
preferentemente al ambito cientifico. Nomen est omen; en este sentido, el aforismo va
mas alld de la caracterizacidn elaborada por Sevilla Mufioz. Es mas, este género parece
haberse encumbrado respecto de las demds paremias, representdandolas e incluso
sustituyéndolas en sus términos, aunque no de un modo tan aperturista como
propone Crida Alvarez.

Sevilla Mufioz acoge otra serie de paremias calificadas de “impropias”, entre las
que pueden oirse algunos ecos del aforismo actual. Por ejemplo, el wellerismo® o el
chiste son textos breves y auténomos que introducen una perspectiva carnavalesca
semejante a los aforismos contempordneos, por el caracter discrepante y la relectura
parddica de la verdad (el transenunciado).

De entre todas estas paremias “impropias” que organiza taxondmicamente
Sevilla Mufoz, merece especial atencion el eslogan. Resulta interesante observar
cdmo el eslogan comparte rasgos de afinidad con el aforismo contemporaneo, si bien
es cierto que este, a diferencia del eslogan, no promociona un producto vendible mas
alla de si mismo como texto. No obstante, si responde, y cada vez mas, a los patrones
de moda literaria. Asi las cosas, el aforismo se mueve por unas vias de transmisién
publicitaria mas eficaces que el resto de los géneros. Aunque no se promocionen ni

ocupen los primeros estantes de una libreria como la novela, o no se difundan

8 Dentro de la critica especializada es vox populi adjudicar el origen del aforismo a los textos médicos de
Hipdcrates, aunque dicho término se haya desligado de ese contexto hace bastante tiempo. Al caso,
Maria Conca reproduce la siguiente reflexidn tradicionalista de Olguer Mird, sobre la que matiza una
apertura: “Olguer Mir6, metge de Manresa i autor d’Aforistica médica popular catalana, escrivia en 1900:
‘Si’ns haguéssem d’atendre al setit etimologic (del grec aphorismos, equivalent al llati definitio) haurfem
d’admetre, ab Claudi Galeno, que aforisme és una oracié que en breus paralues determina les propietats
d’una cosa...’ Des de moltes centdries enca no és pas eixa la significacién de la paraula aforisme. [...] Es,
doncs, evident que el mot aforisme no és exclusiu de I’art de curar” (M. Conca, Paremiologia, cit., p. 51).

64 El wellerismo (vocablo derivado del personaje dickensiano Sam Weller) es una paremia que imita al
proverbio pero subvirtiendo su espiritu didactico y moralizador en favor de un efecto exclusivamente
humoristico. Un ejemplo de wellerismo podria ser el siguiente: “Veremos, dijo un ciego”. Su aparicién
como término es relativamente reciente (Alemania, 1845), pero su existencia se pierde en la Antigtiedad.
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mediante populares actores en los escenarios, como el teatro, o, incluso, no cuenten
con una amplia tradicién de prestigio y de certdmenes como la poesia (si bien en este
terreno en concreto estdn cambiando las cosas), los aforismos circulan
expansivamente con toda facilidad por los nuevos territorios de consumo
posmoderno.

Que no se vendan no implica que no se consuman. De hecho, se podria afirmar
incluso que los aforismos cumplen las exigencias de recepcién de informacién propias
de la Posmodernidad. El contexto actual construye un esquema de comunicacidon
basado en el relajamiento activo de los participantes a favor de una vertiginosa
yuxtaposicion informativa que dirige la atencidn a la estética del mensaje. A pesar de
que siempre haya existido interés bien por producir, bien por recibir, bien por
compilar, bien por estudiar este tipo de pequefios paquetes linglistico-literarios —ya
se han mencionado casos de la Antigliedad helenistica como los de Didimo y Zenobio;
y se podrian anadir ejemplos representativos posteriores, como pueden ser los
Refranes que dicen las viejas tras el fuego del Marqués de Santillana—, es en la
actualidad cuando esta tradicidon ha vivido un incremento mas acusado. Mediante
casos ilustrativos, como la creacidon de la plataforma digital twitter, el hecho
paremioldgico goza de una vigencia y una frescura inédita a causa de su difusidn

instantanea®s.

% Esto incide directamente en el hecho de que se hayan invertido los papeles en el ambito de la creacién
aforistica, y el sabor afiejo de las paremias haya sido sustituido por el aliento de la juventud. Ahora el
junior acapara el estatus del senior e ilustra a la sociedad con su visidon del mundo. Las paremias han
deshecho el cldsico escalonamiento generacional, de manera que se ha subvertido una de las constantes
en los estudios de paremiologia: concederle el decoro de la produccién de paremias a la tercera edad. En
Retdrica de Aristdteles puede leerse que “corresponde usar sentencias, por la edad, a los viejos, y por
los asuntos, en los que el que habla es experimentado, de manera que el usar sentencias cuando no se
es de dicha edad, es impropio, lo mismo que el contar historias” (cit., Il, 21 1395 a). Asi era el esquema
arquetipico; sin embargo, de un tiempo acd la literatura paremioldgica no se circunscribe a ninguna
edad; de hecho, la gran parte de su produccién corre a cargo de la mediana edad e incluso de la
juventud. Wolfang Mieder aprecia la repercusion de este cambio de rumbo mediante la siguiente
reflexién: “No podemos llegar a establecer con precision qué antigliedad debe tener una afirmacion
para ser considerada como un proverbio. Con los actuales medios de comunicacién masiva, cualquier
texto puede llegar a ser bien conocido en un lapso breve por una gran cantidad de gente. Ello se hace
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Dadas las caracteristicas del aforismo, este género encaja de lleno en los nuevos
parametros paremiolégicos. Como se ha apuntado, muchos ejemplos de estas
novedosas situaciones comunicativas se hallan en el dmbito de las redes sociales,
transcripcién contemporanea, pero con efectos de irradiacion multiple, del tradicional
boca a boca. En este sentido, los aforismos en que se plasma esta tendencia son los
modernos esldganes de la comunicacién. Cabria profundizar en la funcién del aforismo
dentro este contexto, puesto que puede explicarse a través de una nueva fase de la
escritura, alejada de la concepcidn tradicional, que estd conformdndose en la
comunicacion a través de los entornos virtuales. Ahora la escritura tiene la posibilidad
de ser recibida instantdneamente, de manera que la oralidad gobierna el proceso.
Afectadas tanto la emisién como la recepcidn, cada vez mas se escribe y se lee como
se habla. El aforismo se ajustaria perfectamente a las demandas de estos nuevos tipos
de comunicacidn, por su caracter enunciativo y conciso.

De esta manera, parece que también desde los estudios paremioldgicos actuales
se puede desentrafar informacidn que tenga algo que decir —y que no decir—
respecto al aforismo. Tanto el enfoque actual como los acercamientos clasicos que se
han ido anotando dan cuenta de la complejidad del objeto de estudio al que se
atiende. Las imprecisiones terminoldgicas, las sustituciones conceptuales y, en
definitiva, el vacio tedrico ante la volubilidad de las paremias, provocan que las
investigaciones se pongan la zancadilla unas a otras. No se deberia obviar que los
nombres pueden también “desgramaticalizarse” y que, por ejemplo, en la actualidad el
término aforismo dista de la visidn tradicional y se refiere a cierto estado de cosas que
deberia reflejarse en las propuestas de su definicién. La paremiologia no habria de ser
reacia a la incorporacidén de variaciones que se estan produciendo dentro del género y

que, a fin de cuentas, acabaran formando parte de su tradicién. En cuanto al término

evidente si pensamos la rapidez con que ciertos slogans publicitarios son facilmente reconocidos por
todos nosotros” (“Consideraciones generales acerca de la naturaleza del proverbio”, cit., p. 19).
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aforismo, tal vez haya que recordarle a esta disciplina aquello de que “del dicho al

hecho hay un trecho”.

2.3. ELVAIVEN DE LOS GENEROS LITERARIOS

Por lo que concierne a la consideracidn del aforismo desde la teoria de los géneros
literarios, la evidencia primera es que, entre la lirica y el ensayo, no se acomoda
definitivamente en ninguna categoria. En el aforismo confluyen polos tan opuestos
como la conciencia poética (intuicién) y la conciencia prosistica (reflexién), coyuntura
que le proporciona inabordabilidad desde un solo flanco. Asi, la teoria de los géneros
es otro de los terrenos donde el aforismo acaba resbalandose entre propuestas poco
adherentes.

A pesar de que existen posicionamientos que desarraigan al aforismo del ambito
de la literatura —bien porque consideran un perfil especifico de ficcidn como requisito
para la literariedad, bien porque no atienden a textos calificados a menudo de
paraliterarios o infraliterarios—, el aforismo suele estar presente en las teorias de los
géneros, aunque sin sitio fijo y determinado. La tendencia general estriba en ubicarlo
bien en poesia, bien en ensayo.

Antes de profundizar en las causas que determinan la inclinacién hacia uno u otro
lado, seria recomendable sefialar que el uso de una metodologia prescriptiva impide
abordar en todas sus dimensiones el fendmeno de cualquier género, y mas aun el de
géneros de limites borrosos, como el aforismo. Acaso habrian de revisarse
categorizaciones y comprobar si corpus tedrico y corpus literario coinciden en un
porcentaje demostrativo. Con respecto al aforismo, una simple ojeada mas alld de
Hipdcrates, La Rochefoucauld y Gdmez de la Serna variaria significativamente lo

expuesto casi a priori por las teorias de géneros literarios. De esta manera, este y
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cualquier género se estudiarian mediante un empirismo textual que renovara el
anclado, abstracto y endogdmico enfoque tradicional. Sobre este cambio de aires,
apunta Pozuelo Yvancos que “una moderna teoria de los géneros debe ‘ligarse
necesariamente de nuevo a la Literatura, de modo que la Poética de géneros acabe
hablando de obras literarias’”’®®.

Por esta causa, conviene insistir en el beneficio de superar la dptica prescriptiva
en favor de un estudio descriptivo que, definitivamente, incorpore las mudanzas a las
que se puede ver sometido cualquier género. En lo tocante al presente objeto de
estudio, la resemantizacién del aforismo a lo largo de la historia es extraordinaria,
puede que sin parangdén en otro género, de manera que atraparlo en categorias
estancas resulta muy complejo e incluso —teniendo en cuenta el heterogéneo
material al que puede hacer referencia— insatisfactorio. Bajo la denominacion de
aforismo se acogen textos de una pluralidad mucho mayor que aquella con la que
tiene que lidiar el resto de géneros. Umberto Eco reflexiona acerca del rasgo
intrinsecamente mutante del aforismo: “Si puo dire che la natura dell’aforisma (e
fenomeni correlati) cambia a seconda delle culture e delle epoche, e in questo senso
non si possono tratare alla stessa stregua gli aforismi di Ippocrate e le massime di
Chamfort: da cui la necessita di portare avanti la ricerca, la classificazione, le
distinzioni”®7.

Asentado lo anterior, aunque las teorias de los géneros continden proyectando
una luz solamente parcial sobre el aforismo, la importancia de este campo de estudio
es capital para su configuracién literaria. A diferencia de la lexicografia o la
paremiologia, la reflexion sobre los géneros instituye el cédigo de creacién y de
recepcion de la forma literaria; regula, en fin, una poética. Mientras cualquier autor

encuentra en el comun de las teorias parametros estables y preceptos fundamentales

66 En A. Garcia Berrio & J. Huerta Calvo, Los géneros literarios: sistema e historia, Madrid, Catedra, 1999,
p. 90.
67 U. Eco, “Note sull’aforisma. Statuto aletico e poetico del detto breve”, cit., p. 152.
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para la creacién de sus textos en relacion con sus respectivos géneros, el aforista no va
a hallar en dos teorias una misma base conceptual que explique, al menos de una
forma didfana, los minimos necesarios de un aforismo. Como este género sobrepasa la
acotacion tedrica del aforismo, o mejor serd decir de los aforismos, y las teorias de los
géneros no presentan sedes donde encajarlos, podria llegar a temerse que existieran
tantas clases de aforismos como teorias sobre estos; y que, en consecuencia, la
aforistica fuera un género sin poética (aunque cada aforista cultive su poética, no
importa que no lo sepa o que no la haya formalizado tedricamente)®8.

Aun asi, cabe valorar que, sin esta labor de los géneros, el aforismo habria
desaparecido del horizonte literario. Aunque la naturaleza del aforismo favorezca
planteamientos como el de la destruccién del género literario defendida por Croce®,
una teoria de los géneros es indispensable para establecer coordenadas generales que
organicen el entramado literario y asi posibilitar la literariedad del texto aforistico.

La lirica es uno de los géneros en el que se inserta normalmente, o con el que
menos se relaciona muy estrechamente, el aforismo. Esta es la determinacién que
aparece, por ejemplo, en el emblematico y riguroso estudio de Kurt Spang, Géneros
literarios’®. Spang se muestra reticente incluso con la propia consideracion literaria de
la forma aforistica: “podrian surgir dudas acerca de la pertenencia o no del aforismo al
grupo de los géneros liricos, incluso no resultaria del todo descabellado vacilar a la

hora de la atribucién del género a la literatura””". Se trata, por tanto, de un ejemplo

68 Con respecto a la anarquia de este género, comenta J. Recas que “la despreocupacion por la fidelidad
estilistica es una de las caracteristicas mas evidentes del estilo aforistico” (Reldmpagos de lucidez, cit., p.
15).

%9 Cf. B. Croce, Estética como ciencia de la expresién y lingliistica general, Madrid, Agora, 1997.

7° K. Spang, Géneros literarios, Madrid, Sintesis, 2000.

7 Ibid., p. 65. Géneros tangenciales a la literatura podrian abordar mas satisfactoriamente Ila
particularidad del aforismo, tal como el que plantea Ruttowski, sobre el que expone Kurt Spang: “Un
intento mas reciente de ampliacion —ciertamente poco convincente— es el de W. V. Ruttowski,
discipulo de E. Staiger, que propone un cuarto género con el rasgo caracteristico de una finalidad
apelativa en el sentido de una situacién enunciativa predominantemente fatica de los textos, es decir,
en ellos sobresale el afan de apelar al publico, segin afirma Ruttowski” (ibid., p. 28). Este género,
apartado por Kurt Spang, podria relacionarse con el cardcter proteico del aforismo, ya que, en primer
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declarativo sobre la necesidad del género para la consideracién de su literariedad. Aun
asi, el término aforismo queda definido y clasificado por Spang dentro de los
parametros de la lirica mediante tres rasgos esenciales: brevedad, autonomia textual y
fijacion linguistica interna. Las dos ultimas caracteristicas mencionadas justifican en
mayor grado, segun el critico, la insercion del aforismo entre los géneros liricos.

Respecto a la autonomia textual del aforismo, cuestién a la que se ha hecho ya
referencia, Kurt Spang explica que se realiza a modo de “nlcleo energético” o
“conclusidn sugestiva”’?, lo que lo distingue potencialmente de otros géneros
enunciativos y expositores de ideas como el tratado o el ensayo. En el aforismo la
autonomia se alcanza a través de su estructura. En él prima un molde arquetipico que
presenta un ritmo basado en un quiasmo conceptual. De esta manera, se asiste a la
cerrazdn y a la paradoja de una linealidad concéntrica. A modo de transenunciado,
desde un punto cero asertivo, comienza construyendo una verdad tdpica para
destruirla mediante una verdad distdpica, revelada en la dltima de sus partes, que
conduciria en camino de retorno al inicio de la asercidn.

En cuanto a la fijacion linglistica interna, el aforismo se caracteriza por el uso
extremo de un lenguaje poético, desbordando incluso la distincion
compartimentadora entre verso y prosa. Gracias a esta inmersion en el propio material
linglistico, en el aforismo se da tanto una estructura cognitiva personalizada como una

apropiacion del lenguaje (una razén poética). Para Kurt Spang, “es en gran parte este

lugar, se estructura en un contexto enunciativo permanente, y, en segundo lugar, su ntcleo
constructivo basado en descolocar verdades asentadas y en conformar transenunciados comporta un
reclamo por parte del receptor para construir en dos tiempos el mensaje. El receptor de aforismos
necesita para reconocerlos tanto una lectura superficial como una lectura profunda que,
indispensablemente, deduzca el texto implicito que desbanca. En relacién con esta funcidn fatica del
aforismo, apunta Spang: “Para poder seguir los pasos del poeta el lector debe poseer mucha capacidad
de interpretacion y también de colaboracién porque es imprescindible para el cabal entendimiento del
aforismo para penetrar la condensacidén y disfrutar la destreza lingliistica y la originalidad de
composicién” (ibid., p. 68).

72 |bid., p. 66.
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afan de estetizacion individualizador el que justifica la atribucién del aforismo al grupo
de los géneros liricos”73.

Otro apunte significativo sobre la lirica del aforismo se advierte en las relaciones
establecidas por Kurt Spang con respecto al epigrama. Del mismo modo que el
aforismo, el epigrama ha sufrido un proceso de metaforizacién a lo largo de su historia,
llegando a incorporar un sinfin de formas y de fondos. El epigrama y el aforismo
comparten esencialmente una serie de rasgos que los acomunan. Del mismo modo que
el aforismo, el epigrama suele tener un cardcter anecddtico basado en la experiencia,
utiliza un tono sentencioso, incorpora el humor o hace gala del ingenio. La coincidencia
se hace practicamente absoluta en su coincidente forma de estructuracion. Tanto en el
epigrama como en el aforismo se da una serie de rasgos concomitantes o iguales: un
texto en dos partes que requiere una lectura en dos tiempos; una combinacién formal
y simultaneista entre lo apodictico y a lo eristico —tal como se comentaba al inicio de
este estudio—; y una vuelta de tuerca intertextual capaz de desmenuzar el concepto
de verdad. La herramienta para realizar esta estructura particular se encuentra en la
segunda parte del texto, normalmente al final, donde a través de una argucia
semantica y un orden marcado de la forma se produce un choque conceptual, una
irreverencia, que subvierte la idea que iba concibiéndose: el tépico.

Tradicionalmente, esta técnica ha sido llamada fulmen in clausula’4 (o in cauda
venenum o la pointe, término este mds empleado en el terreno aforistico). Con su uso,
tanto el epigramista como el aforista solo desvelan el sentido exacto del texto
precisamente al final, con un razonamiento ingenioso que quiebra las expectativas
generadas y que habian inducido a un sentido del texto finalmente burlado. Léase, a
modo ilustrativo de esta técnica retdrica, el emblematico epigrama X del libro | de

Marcial: “Gemelo pide en matrimonio a Maronila, y la desea y la acosa y le suplica y le

73 Ibid., p. 67.
74 Vid. M. Valerio Marzial, Epigrammi, ed. G. Norcio, Torino, UTET, 2014.
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ofrece regalos. —;Tan guapa es? —Ca, no hay cosa mas fea. —;Qué busca, pues, y le
agrada en ella? —Tose”7.

Es preciso, a la luz de lo anterior, prestar atencién a las influencias que ha
ejercido el epigrama en la aforistica en general, puesto que, en lineas generales, lo que
hoy se entiende por aforismo tiene que ver mas con los textos de Marcial que con los
diagndsticos médicos de Hipdcrates. De hecho, Garcia Berrio y Huerta Calvo llegan a
definir al aforismo como “epigrama en prosa”’®. E incluso el propio Kurt Spang
concluye lo siguiente: “No siempre es facil distinguir claramente el epigrama de otras
formas limitrofes como el aforismo, la sentencia o la gregueria, aunque esta udltima es
una exclusividad de Ramdn Gémez de la Serna”7’.

En este punto, merece la pena detenerse en la gregueria, género unipersonal
creado por Gomez de la Serna y un ejemplo demostrativo donde los haya de la
tendencia lirica del aforismo, y del influjo que este recibe de aquella. A pesar de que
cierta parte de la critica establezca fronteras infranqueables entre ambas formas, por
lo general las definiciones de aforismo y de gregueria suelen mostrarse estrechamente
ligadas. Incluso es frecuente encontrar casos de solapamiento, en donde, sobre Ia
comparticion de un amplio espacio comun, se explicita un fuerte predominio de lo
gregueristico en la concepcidn del aforismo. Por ejemplo, Kurt Spang, que reconoce la
exclusividad genérica de Gémez de la Serna y su gregueria’8, a la hora de citar textos
para ilustrar el género aforistico aduce solo uno: una gregueria.

Esta contaminacion entre géneros resulta incluso estridente en la teoria de
Garcia Berrio y Huerta Calvo. En ella, el término aforismo, reunido junto a un
conglomerado de subgéneros que responden al concepto de literatura apotegmatica

(méxima, sentencia, axioma, etc.), aparece junto a la gregueria, aunque esta vez

5 Marcial, Epigramas completos, ed. y trad. Dulce Estefania, Madrid, Catedra, 1991, p. 54.
76 A. Garcia & J. Huerta, Los géneros literarios: sistema e historia, cit., p. 153.
77 K. Spang, Géneros literarios, cit., p. 84.
78 Cf. ibid., p. 68.
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supeditado a su definicién, que, para mayor confusién, engloba no solo al aforismo,
sino también al resto de las formas. Pese a ello, estos tedricos matizan sobre la
gregueria: “Es mas que discutible su situacion en este grupo genérico didactico-
ensayistico, pues presenta un componente lirico indudable, cercano al epigrama.
Pensamos que, en el fondo, la gregueria se instala en una tradicion de pensamiento
fragmentario e ingenioso, no lejos pues del aforismo, de la maxima (C. Rosso, 1968),
del refran o del apotegma’’7°.

Si se atendiese a las reflexiones de Franz H. Mautner, podria comprenderse qué
hay de aforistico en una gregueria. Tradicionalmente, a la gregueria se le adjudica una
raigambre ingeniosa, en tanto que al aforismo una declarativa. Esta dicotomia podria
ayudar a separar una de otro, puesto que la condicidn esencial de cada forma la instala
facilmente en una de las casillas propuestas. No obstante, sobre todo a partir del siglo
XIX, se han amparado bajo el nombre de aforismo numerosos textos que explicitan
palmariamente la convergencia de las vertientes declarativa e ingeniosa, separadas por
Mautner.

Estos dos modos de comprensidn podrian hallar su matriz en el concepto de las
formas simples tratadas por André Jolles®. Los gestos del lenguaje, entes arquetipicos
del lenguaje producidos a partir de una disposicion mental basica, podrian ser
empleados para deslindar los precedentes antropoldgicos de ambas tendencias del
aforismo que distingue Mautner. Entre el elenco de formas simples establecido por
Jolles interesan a nuestros efectos, por su relacién con el aforismo y la gregueria, el
chiste y el dicho.

En cuanto al chiste, destaca primeramente su esencia humoristica a través de una
|6gica basada en la capacidad subversiva del ingenio. Asi, el chiste provoca la risa al

desmantelar las expectativas del receptor, jugar con los significantes, retrasar el

79 A. Garcia Berrio & J. Huerta Calvo, Los géneros literarios: sistema e historia, cit., p. 224.

8ovid. A. Jolles, Las formas simples, Santiago de Chile, Universitaria, 1972.
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sentido final del texto y disentir de la auctoritas; rasgos que siguen un patrdn
conceptual semejante al que se ha ido analizando a propdsito del aforismo. Kurt Spang
explica sobre el concepto de chiste segtin Jolles: “con el chiste algo se desvincula, algo
atado se desata primero en el dmbito del lenguaje mismo (juego de palabras,
plurisignificacion) y sobre todo es la I6gica y la ética. La actitud que subyace es la burla
(relaxatio animi, como liberacion del intelecto, distension en la vida y el
pensamiento)”®. El chiste, por tanto, conecta de forma directa con el aforismo
ocurrente teorizado por Franz H. Mautner. El gracejo a partir del desmantelamiento de
una version convencional del mundo surge tanto del chiste como de numerosos textos
aforisticos. Dentro de estas proyecciones de la forma simple del chiste también se
podria incluir la aparente exclusividad de la gregueria de GOémez de la Serna, cuya
férmula metdfora + humor da indicios de la pertenencia a esta tradicion.

Y en lo referente al dicho en su relacién con el aforismo, su conexidn viene de la
faceta declarativa del aforismo propuesta por Franz H. Mautner, y responderia a una
vision del aforismo clasica. El dicho se compone de rasgos plenamente aforisticos,
tales como la asertividad, la carencia de argumentacion, el uso de una estructura
bimembre, la brevedad, la mnemotecnia y la fijacién linglistica tanto externa como
interna; no obstante, no “discrepa”.

Podria afirmarse que la base indispensable del aforismo se halla aqui, en la
declaracidn, y que el efecto subversivo es mas bien una afiadidura. Tal vez por este
motivo la gregueria haya sido separada del género del aforismo, incluso por su propio
creador, porque el aforismo declarativo es dictaminador.

Asi, podria establecerse un registro arqueoldgico para estos dos tipos de
aforismos apuntados por Franz H. Mautner, que dirima las fronteras entre el aforismo
y la gregueria desde una dptica totalizadora. Como se ha visto, el ocurrente (el

aforismo moderno y la gregueria) se situaria mas ligado a la forma simple del chiste, y

81 K. Spang, Géneros literarios, cit., p. 49.
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el declarativo (el clasico) al dicho. Sin embargo, es frecuentisimo que se quiebren las
fronteras; deberia hablarse no de aforismos ocurrentes y declarativos, sino, mas bien,
de disposiciones (no de pertenencias): ni una gregueria es herencia directa de un
chiste, ni un aforismo de un dicho, ni una gregueria no es un aforismo, ni un aforismo
no es un chiste, etcétera. Existe una absorcion de ambas formas simples (el chiste y el
dicho) y de ambas tendencias aforisticas (la declarativa y la ingeniosa) que se
presentan bajo la singularidad del sentido actual del término aforismo. De hecho, el
propio Kurt Spang alude a esta mezcolanza en todo este universo de términos,
amparando, esta vez, bajo el concepto de dicho los aforismos de Machado y las
greguerias de Gomez de la Serna: “Existen numerosos ejemplos de creacidn artistica
de formas muy similares y facilmente confundibles con el dicho. Baste recordar los
aforismos de Antonio Machado, las greguerias de Ramén Gémez de la Serna”’®2.

Por otra parte, al contemplarse como texto no ficcional expresado en prosa®3, el
aforismo se suele adscribir también al llamado cuarto género o didactico-ensayistico®4.
Segun Lain Entralgo, los textos pertenecientes a este género se caracterizan por
expresar etimoldgicamente una ‘“‘teoria”, una manifestacion de la realidad por el

deleite de su propia contemplacién®. En el caso del aforismo, este proceso llega al

82 pid., p. 51.
8 A pesar de que este género suele disponerse en prosa, existe una cantidad lo bastante significativa de

textos en verso que representan igualmente al género como para hacer de la dicotomia prosa [ verso un
criterio funcional.

84 Dadas las premisas de ausencia de ficcionalidad y naturaleza textual hibrida, la entrada de este género
en el marco de la literatura ha sido motivo de controversia a lo largo de la historia. No obstante, existen
opiniones fundamentadas, como la de Wener Helmich, ge abogan abiertamente por una insercién del
aforismo en este cuarto género: “Se la vecchia concesiones essenzialista —ritenuta oggi superata— dei
generi come invarianti antropoligiche e, per conseguenza, metaculturali, nel caso dell’aforisma, sembra
ancora degnadi attenzione, & solo perche questo genere ovviamente non pud appartenere ad alcuna
delle tre ‘forme naturali della poesia’, definite como tali da Goethe: quella dramatica, quella epica e
quella lirica. L’esistenza dell’aforisma letterario richiederebbe da parte di chi vuole salvare un sistema
essenzialista di ‘ipergeneri’ (e tal tentativi non sono mai cessati) la creazzione di almeno una quarta
‘forma naturale’, che oggi i critici sono solite denominare ‘prosa di riflessione’, un ipergenere che
comprenderebbe, tra Ialtro, i saggio, il trattato e le diversi varianti della prosa didattica, se mai queste
ultime possono aspirare a un valore estetico” (“L’aforisma come genere letterario”, en M. A. Rigoni
[ed.], La brevita felice. Contributi alla teoria e alla storia dell’aforisma, cit., pp. 27-28).

8 Vid. P. Lain Entralgo, “Qué es el ensayo”, Compds de Letras, 5 (1994), p. 13.
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paroxismo. Mientras que en formas emblematicas del cuarto género, como el ensayo,
se desarrolla dicha teoria mediante un uso de proposiciones légico-argumentales, una
complicidad con el receptor y una pretension de persuasion y de veracidad, el
aforismo, por el contrario, plantea una teoria del mundo sin encadenamiento
argumental, enuncia sin contar con el receptor, y crea una aseveracién unipersonal
cifrada.

Esta oposicién entre ensayo y aforismo se debe, superficialmente, a la extensién
de uno y otro género: uno es mas extenso, el otro mdas breve. No obstante, la raiz
diferencial se halla en un rasgo menos baladi: la totalidad textual. El aforismo no
permite la divisibilidad. Contrariamente, el ensayo se caracteriza por la laxitud de sus
partes, de modo que la supresidon de alguna de estas no tendria por qué afectar
decisivamente a la conformidad como texto y, por tanto, como unidad comunicativa.
Por esto, se deberia criticar la incoherencia de enlazar el aforismo con el ensayo o,
como se hace mas cominmente, con el fragmento. Equiparar uno y otro resulta
incongruente. Como se ha sefialado al inicio de este estudio, la fragmentariedad del
aforismo es holistica®. Asi, la concepcién de un libro de aforismos podria ser ejemplo
de un todo compuesto por fragmentos; sin embargo, se ha de tener en cuenta siempre
que, al igual que en una estructura fractal, cada uno de esos fragmentos es por si solo
un todo absoluto. Por lo tanto, aun asumiendo que el aforismo se incluya dentro de los
géneros didactico-ensayisticos, deberia hacerse con las respectivas matizaciones que
se han ido exponiendo en este lugar.

Cabria aqui hacer hincapié en propuestas de algunos criticos que juzgan, incluso,
que la literariedad del ensayo pudiera venir de la mano de la influencia embrionaria del

género aforistico. El aforismo supondria, entonces, una modulacién del lenguaje del

86 “No es fragmento de nada, aunque haya tendencia a calificarlo de literatura fragmentaria. A pesar de
su laconismo es, antes bien, un mundo en si mismo con unidad de sentido, un circulo cerrado, aunque no
por ello deje de ser, necesariamente, complementario y parcial. Pero ;qué no lo es?” (J. Recas,
Reldmpagos de lucidez, cit., p. 21).
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ensayo, haciendo que este se desligara de textos cientificos relativamente contiguos,
como pudiera ser, por ejemplo, el tratado. La cortapisa de la autonomia textual del
aforismo no implica que este texto no pueda servir para conformar discursos mds
amplios; de hecho, este rasgo le permite funcionar como perfecto quitapdn dentro de
cualquier texto. Refiriéndose a las teorias de Marx Bense, Aullén de Haro aporta esta

sugerente idea sobre la sustancia literaria de los aforismos en el ensayo:

Es preciso reconocer que en todo Ensayo se presentan hermosas frases a
modo de semilla para el conjunto de la pieza; son las frases atrayentes de
una prosa en las cuales puede estudiarse que aqui no hay frontera alguna
con la poesia; son los elementos de un Ensayo que suenan tanto a poesia
como a prosa. Se trata de fracciones de un discurso perfecto y de un
cuerpo de lenguaje que nos impresiona como una parte de la naturaleza;
fracciones de un pensamiento que se apunta y de una deduccidn perfecta
que nos toca como parte de una idea platdnica. Hay que leer en ambas
lenguas si se quiere extraer todo el placer de un Ensayo..., o se transforma
el Ensayo en una sucesion de aforismos que apuntan a un pensamiento,
como puede observarse en Lichtenberg, Novalis y Goethe; quiza también
en una sucesion de imagenes, como en las lluminaciones de Rimbaud, las
cuales representan la parte aforistica de una lirica infinita casi perfecta®’.

Enmarafiando ain mas la cuestién que tratamos, existen algunas clasificaciones que
no se decantan decididamente por una insercidn tajante del aforismo o en la lirica o en
el ensayo, postura que puede que conecte con la versién mas fidedigna del género88.
En este punto, merece la pena detenerse y reflexionar sobre qué puede extraerse de la
forma aforistica a partir de una de las sistematizaciones mas globales y densas de la

teoria de los géneros: la de Hegel en su Estética. A sabiendas del riesgo que implica la

87 P. Aullén de Haro, Teoria del ensayo como categoria polémica y programdtica en el marco de un sistema
global de géneros, cit., p. 46.

8 Con respecto a esta bipolaridad genérica del aforismo, J. R. Gonzélez se percata de lo siguiente:
“Algunos escritores basculardn hacia el primer polo y otros lo hardn hacia el segundo. Pero en otros
muchos casos los escritores cultivardan ambas férmulas y con frecuencia, lo que es incluso mas
interesante, resultara imposible afirmar la pertenencia de un texto concreto a una sola de esas
categorfas” (introduccién a J. R. Gonzélez [ed.], Pensar por lo breve. Aforistica espafnola de entresiglos.
Antologia [1980-2012], cit., p. 41).
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interpretacion de la dialéctica hegeliana, no parece improcedente analizar una visidn

novedosa del género que lo defina incluso como la épica de nuestros tiempos.
Sorprende que, en Hegel, si se quiere abordar el fenédmeno del aforismo, haya

que acercarse, de nuevo, al epigrama, ubicado en la Estética tanto en la lirica como en

la épica. Desde la épica, afirma:

[el epigrama] dice simplemente lo que esta cosa es. El hombre no enuncia
todavia su si concreto, sino que mira en torno y le afiade al objeto, al lugar
que tiene sensiblemente ante si y que atrae su interés, una explicacion
concisa que concierne al ndcleo de la cosa misma®9.

Mientras que, desde la lirica:

el epigrama, cuando como inscripcidn no solo expresa de modo
enteramente breve y objetivo lo que es la cosa, sino cuando con este
enunciado se ensalza cualquier sentimiento y el contenido es con ello
transferido de su realidad factica a lo interno. Pues entonces el sujeto ya no
claudica ante el objeto, sino que se hace a la inversa valer precisamente a si
en este, sus deseos respecto al mismo, sus bromas subjetivas, asociaciones
de agudo sentido y ocurrencias inesperadas®°.

La diferencia cardinal entre ambas vertientes reside en que, para Hegel, el epigrama
oscila entre wuna focalizacion del objeto y una del sujeto, produciendo
consecuentemente una vision del mundo épica o lirica respectivamente. Como forma
medial, cuyo origen es épico y cuyo destino lirico, aparece la gnédmica. La singularidad
de este género, que actia como puente entre los epigramas hegelianos, podria
representar la esencia original del aforismo. En Estética se expresa el proceso de la

gnomica del siguiente modo:

89 G. W. F. Hegel, Lecciones sobre la estética, Madrid, Akal, 1989, p. 750.
9 Ibid., p. 850.
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Se elimina la duplicidad del objeto en su realidad externay la inscripcidn, en
la medida en que la poesia enuncia, sin la presencia sensible del objeto, su
representacion de la cosa. Cuéntanse aqui, por ejemplo, los gnomos de los
antiguos, maximas éticas que compendian concisamente lo que es mas
fuerte que las cosas sensibles, mas permanente, mas general que el
monumento hecho por un hecho determinado, mas duradero que las
ofrendas, las columnas, los templos: los deberes en el ser-ahi humano, la
sabiduria de la vida, la intuicién de lo que en lo espiritual constituye las
bases firmes y los lazos sdlidos para los hombres en el actuar y en el saber.
En este modo de concepcidn el caracter épico reside en el hecho de que
semejantes sentencias no se revelan como sentimiento subjetivo, ni
reflexion meramente individual, ni tampoco respecto a su impresion se
dirigen al sentimiento con el fin de la conmocién o con un interés del
corazon, sino que le evocan al hombre en la consciencia lo que es pleno de
contenido como deber-ser, como lo honorable, lo decoroso [...] Pero todos
estos son géneros hibridos que surgen del hecho de que en general estd
fijado el tono de un género determinado que, sin embargo, dado lo
incompleto del objeto, no puede lograr un perfecto desarrollo, sino que
corre el peligro de adoptar también el tono de otro género, por ejemplo del
lirico9".

Este apunte final hegeliano llevaria a contemplar al aforismo como una desviacidn del
gnomos original. La objetividad épica y moral del gnomos es impracticable, dada la
necesidad de ser expresado por un sujeto y, por tanto, de contaminarse, en mayor o
menor grado, de subjetividad lirica. De todos modos, aunque Ila version
contempordnea del género aforistico se corresponda fehacientemente con ese lirismo
de la gndmica anotado por Hegel, aun asi, todavia se podria intuir un sesgo épico, si se
atiende a la funcion del aforismo dentro de las claves de la cosmogonia posmoderna.
Cada etapa se ha caracterizado por producir su discurso épico, tal como pasé con
la epopeya medieval o con la novela moderna. Asi, el aforismo podria presentarse
como una épica posmoderna. En sintesis, la ruptura de los postulados modernos

habria provocado que el género novela descienda del trono de gran relato, hasta el

919191 |pjd., p. 750.
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punto de que ni siquiera formas de narrativa exclusivamente contemporaneas, como
el microrrelato, puedan ser reflejo total de la cosmogonia posmoderna. El aforismo, en
cambio, entra en escena como la “antinovela”: su héroe es el sujeto débil, su gesta es
cualquier cosa, su accion no se realiza, su tiempo es el presente continuo, su espacio
no existe.

Caidos los grandes relatos, el aforismo confecciona un estandarte discursivo para
los individuos posmodernos: el anclaje de la épica holistica. En definitiva, la desviacion
hegeliana del gnomos se encarga de narrar las hazafias de hoy, zarandeadas y
vapuleadas hasta su fragmentacion, pero que con el aforismo parece que empiezan a
tomar alguna consistencia. Gdmez Trueba se percata de este encanto posmoderno por

totalizar el retazo o el fragmento, por contemplar la heroicidad de lo nimio:

La atraccidn posmoderna por lo fragmentario o, mejor dicho, por el
fragmento, una vez que a este se le deja de considerar fragmento parte de
algo, para conferirsele un valor auténomo y pleno de significado. A ello
afadiria, y andan relacionados, esa bisqueda de lo esencial, del mas breve
todavia [...]. Lo que me interesa por tanto es de ddénde procede esa
fascinacion estética actual por lo breve, por lo desnudado hasta su minima
expresion, ese interés por convertir en Todo, aquello que tradicionalmente
se consideraba una infima parte de una estructura superior?>.

Asi las cosas, se ha podido comprobar la ineficacia de categorizar de forma univoca el
aforismo. Ante esta circunstancia, ;podria ser, acaso, mas pertinente abordar su
literariedad mas alla del problema de los géneros? Al enlazarlo, por ejemplo, con la
lirica, género “literario” por excelencia, la respuesta parece ser obvia: si. Pero ;qué
sucederia con las disputas sobre el cuarto género? ;Es posible considerar una

literariedad propiamente aforistica sin el cotejo con uno u otro género? Las

92T. Gémez Trueba, “Los cuentos largos de JRJ y el origen del microrrelato en la literatura espafiola”, en
T. Gémez Trueba (ed.), Mundos minimos. El microrrelato en la literatura espanola contemporanea, Gijon,
Llibros del Pexe, 2007, pp. 43-44.
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investigaciones realizadas por Paul Hernadi podrian esclarecer este tipo de
cuestiones?3,

Primeramente, este critico se acoge a la tdnica tradicional, y diferencia
abiertamente un universo linglistico de uno literario a partir de un uso del lenguaje
marcado o no marcado. Asi, el aforismo se corresponderia en un paralelo lingtistico
con el enunciado®*. Este género emplea la misma ldgica de la modalidad oracional
enunciativa, pero compone el lenguaje con una declarada intencién metafdrica, desde
el plano del significado, y estética, desde el plano del significante, consiguiendo un
distanciamiento de la eficacia comunicativa usual. Posteriormente, abriendo los
marcos habituales de la ficcidn literaria, Hernadi deduce que la funcidn asertiva del
aforismo supone una ficcionalizacién del propio acto de enunciar, lo que repercute
seriamente en los valores de verdad de este género y su posible entrada en el cédigo
literario9>.

No obstante, esta focalizacién en el mensaje posibilitaria, segin Hernadi, que en
el aforismo se alcanzara capacidad literaria, mayor incluso que en la poesia. Al no

predominar ninguna persona verbal, cosa que, en cambio, si sucede en poesia con el

93 Vid. P. Hernadi, Teoria de los géneros literarios, Barcelona, Antonio Bosch, 1978.

94 El término aforismo no aparece propiamente en las teorfas de Paul Hernadi (op. cit.), pero tampoco lo
ha hecho en las reflexiones de Hegel o Aristételes que se han tratado en este trabajo. En esta ocasion,
los rasgos que le otorga a lo que él llama adagio, y otras veces proverbio, permiten atisbar el nombre de
aforismo.

9 Respecto a las relaciones entre verdad y ficcidn en torno al fendmeno del aforismo, Paul Hernadi
expresa lo siguiente: “Tan pronto como en una obra literaria predomina en exceso la presentacién de la
vision o la representaciéon de la accidn, nos sentimos tentados, y quizds con razdn, a aplicar otras
categorias no literarias para la justa evaluacién. De este modo, podemos querer investigar el contenido
de verdad de los adagios, o la efectividad teatral de las obras naturalistas” (Teoria de los géneros
literarios, cit., p. 131). Esta empresa de investigacion sobre la verdad de los aforismos ha sido uno de los
temas centrales de Umberto Eco, quien concluye lo siguiente: “Dove sta dunque il valore de verita
dell’aforisma, almeno in quei casi in cui pare colpirci con una rivelazione e mostrarci aspetti ignorati del
mondo e della nostra vita? Quando I’aforisma per la sua forza inattesa e insospettabile scatena una sorta
di curiosita interpretativa, esso assume allora funzione poetica. In base alla sua forma persuasiva ci fa
balenare una verita possibile, ma per amore della sua forma, ars gratia artis, non gli chiediamo se questa
verita sia stabile, absoluta, valida per tutte le circostanze” (U. Eco, “Note sull’aforisma. Statuto aletico e
poetico del detto breve”, cit., p. 164).
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yo poético (siguiendo la postura jakobsoniana®), todo el texto se pone en boca del
propio mensaje. De este modo, se establece un uso puro de la funcién poética del

lenguaje:

Los proverbios neutralizan el fondo desde el cual nacen sus mensajes. Solo
porque no podemos concebir un discurso sin hablantes —un significado
transmitido sin un trasmisor del significado— suponemos que alguien
acuid las palabras. “El hombre propone y Dios dispone” antes de haberlas
leido o escuchado. Pero nadie reclama mas datos acerca de la identidad del
presunto orador: nuestra atencidn se concentra en la vigencia atemporal
antes que en el progreso temporal de la formulacién verbal. En efecto, los
adagios simulan, incluso con mas efectividad que los poemas liricos, la
totalidad autéonoma de una experiencia Unica que surge de su “fondo”
confuso: el continuo fluir de la vida mental®’.

Es un hecho evidente que el aforismo cuenta con el filtro de un sujeto y con la
asignacion de una autoria; sin embargo, contiene un rasgo de anonimato heredado de
las paremias populares y de la imitacidon de su formato despersonalizado que lo alejan,
en una parte sustancial, del yo poético. Ademas, con respecto al resto de paremias, el
aforismo potencia ese “continuo fluir de la vida mental” del que habla Hernadi, pues, a
diferencia de estas, su evolucién hacia una preponderancia de la estética lo ha llevado
a ser capaz de transmitir un mundo sin reglas, una obra ecuménica, capaz de incluirlo
todo, y apartada de la restriccion moral y 16gica impuesta por la tradicién®8.

Este critico en ninglin momento menciona especificamente el término aforismo,
pero, en su teoria, determinadas expresiones tales como “textos en prosa

marcadamente liricos”99 parecen relacionarse mas estrechamente con el género de

9 Vid. R. Jakobson, Ensayos de poética, Madrid, Fondo de Cultura Econdémica, 2014.
97 P. Hernadi, Teoria de los géneros literarios, cit. p. 135.

98 Sobre la obra ecuménica, explica Paul Hernadi: “Las obras ecuménicas abarcan tanto los momentos y
procesos tragicos como cdmicos en unas combinaciones multiples, creando de este modo la impresién
de una totalidad potencial; no todo estd incluido, pero podria estarlo, dentro del alcance de su horizonte
despejado” (ibid., p. 131).

99 Ibid., p. 127.
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que tratamos que las referencias al proverbio, al adagio o al apotegma. En sintesis, el
aforismo podria considerarse como un texto hibrido que oscila entre lo que Paul
Hernadi llama la “presentacién de la visidn”, sencilla y propia de las paremias, y la
“vision representada”, sublime y propia del género lirico. Como matiz importante, la
balanza deberia inclinarse hacia esta ultima opcidn, si se sigue la valorativa reflexién de

este critico y no se hace caso omiso de la concepcidn de este género en la actualidad:

En este respecto es muy iluminador el contraste entre los textos
proverbiales y los liricos. Mientras que los adagios entrafan apenas una
mente que ha llegado a unas ideas claramente evocadas, el poeta lirico
evoca la voz interna de un hombre que se esfuerza por verbalizar cualquier
cosa que pueda surgir de la profundidad “existencial” de su psique
consciente o subconsciente'®.

A pesar de que la esencia ética y racional heredada de las paremias persista, el
aforismo presupone un esfuerzo estético, una sublimidad que se encarna en “poesia
meditativa’’, dentro de los patrones que Paul Hernadi marca.

Asimismo, se podria interpretar la existencia de una literariedad no emanada del
propio aforismo, sino condicionada por el contexto literario en que el aforismo se
pronuncia. De esta manera, podrian tomarse las propuestas de Italo Calvino para la
literatura del siglo XXI'°'y observar cémo el aforismo cumple al pie de la letra cada una
de ellas. Estas son, a saber: levedad, rapidez, exactitud, visibilidad, multiplicidad, y lo
que denomina el arte de empezary el arte de acabar. Vedmoslo desglosadamente.

En cuanto a la levedad que propone Italo Calvino, no deberia entenderse como
falta de compromiso, dado que ‘“se asocia con la precisidn y la determinacién, no con
la vaguedad y el abandonarse al azar”™®. Ya se ha aclarado que el aforismo se

caracteriza por mostrar una vision perspectiva de la realidad que se enfrenta a lo dado

°° Ibid., p. 128.
1 Vid. 1. Calvino, Seis propuestas para el préximo milenio, cit.
192 |bid., p. 31.
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por sentado. De esta manera, puesto que lo que acontece en el contexto actual es un
desasosiego ante el fragmentado —mas que fragmentario— caos posmoderno, este
género se encargaria de contemplarlo no como problema, sino como puente
constructivo. Ante la imposibilidad de asentar verdades absolutas, el aforismo propone
la ironfa, una suerte de afirmacién parcial, una poesia filoséfica. Actualmente, la
levedad de este género consistiria, a fin de cuentas, en no tomarse demasiado en serio
los postulados que impone la Posmodernidad. Calvino auguraba para nuestro siglo la

llegada de la figura del poeta filésofo, atenido a un perfil idéntico al del aforista:

Si quisiera escoger un simbolo propicio para asomarnos al nuevo milenio,
optaria por este: el agil salto repentino del poeta fildsofo que se alza sobre
la pesadez del mundo, demostrando que su gravedad contiene el secreto
de la levedad, mientras que lo que muchos consideran la vitalidad de los
tiempos, ruidosa, agresiva, rabiosa y atronadora, pertenece al reino de la
muerte, como un cementerio de automdviles herrumbrosos'®.

Por lo que respecta a la rapidez, el aforismo encaja coherentemente dentro de las
velocidades de la actualidad. Dadas su brevedad y concentracidn, este es el unico
género que permite, por un lado, una conciencia literaria casi instantanea, y, por otro,
un limite desdibujado entre el verso y la prosa. La finalidad de la literatura residiria en
la condensacion de lo literario para mostrar su esencialidad, de manera que el aforismo
podria encumbrarse como dptimo exponente literario para representar esta via al siglo

XXI:

Como para el poeta en versos, para el escritor en prosa el logro esta en la
felicidad de la expresidn verbal, que en algunos casos podra realizarse en
fulguraciones repentinas, pero que por lo general quiere decir una paciente
busqueda del mot juste, de la frase en la que cada palabra es insustituible,
del ensamblaje de sonidos y de conceptos mas eficaz y denso de
significado. Estoy convencido de que escribir prosa no deberia ser diferente

193 Ibid., p. 27.
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de escribir poesia; en ambos casos es busqueda de una expresion
necesaria, Unica, densa, concisa, memorable'4,

La exactitud es la tercera de las propuestas. También aqui se puede observar que el
aforismo parece cumplir esta exigencia. Bergamin calificaba el género de certero, no
de cierto; la exactitud que propone Italo Calvino estd mds emparentada con los
criterios defendidos por Bergamin que con los de la Idgica. Asi, modula esta propiedad

con atributos propios del acierto aforistico:

Exactitud para mi quiere decir sobre todo tres cosas: 1) un disefio bien
definido y calculado; 2) la evocacién de imagenes nitidas, incisivas,
memorables [...]; 3) un lenguaje lo mds preciso posible como léxico y como
expresion de los matices del pensamiento y de la imaginacion'>.

Por lo que respecta a la visibilidad, el autor deduce que la literatura del siglo XXI
debe fundamentarse en una recuperacion de la imagen. En el andlisis de las relaciones
entre el cuarto género y el aforismo, se ha hecho hincapié en que, en global, el cuarto
género se caracteriza por mostrar una imagen tedrica del mundo, y, en particular, al
carecer de argumentacion, el aforismo supone exclusivamente la manifestacion de
dicha vision.

Sin embargo, el aforismo no presenta una imagen de forma tdpica, sino que, lejos
de acomodarse a la convencidn, la altera muy significativamente mediante diversos
procedimientos estético-filosdficos que se salen de las casillas asignadas. En
consecuencia, mas que exponer, el aforismo crea imagenes, labor primordial de la
literatura de hoy. Ante la imposicidn de una sociedad objetivamente visual que merma
la propia imaginacion, la literatura del siglo XXI debe rescatar “una facultad humana

fundamental: la capacidad de enfocar imagenes visuales con los ojos cerrados'®. Para

'°4 Ibid., pp. 60-61.
%5 Ibid., p. 67.
16 |bid., p. 98.
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combatir el letargo posmoderno, el aforismo es uno de los géneros literarios mas
estimulantes.

Otro de los rasgos propuestos por Italo Calvino es el de la multiplicidad. Entre
otras cosas, esta tiene que ver con una apertura del fendmeno literario que desborda
el anquilosado plano estético, ficcional y emocional. Tanto por su forma —frontera
cientifico-literaria— como por su contenido heterogéneamente aglutinador, asi como
por la equidistancia entre el ensayo y la poesia, el aforismo cubriria también esta
expectativa de la literatura. llustrativamente, requiere el autor un perfil de la literatura
cercano al que aparece en los aforismos: “Entre los valores que quisiera que se
transmitiesen al préximo milenio figura sobre todo este: el de una literatura que haya
hecho suyo el gusto por el orden mental y la exactitud, la inteligencia de la poesia y al
mismo tiempo de la ciencia y de la filosofia, como la del Valéry ensayista y prosista’’’.

Finalmente, con respecto a lo que el autor llama “el arte de empezar y el arte de
acabar”, también el aforismo encarna esa reciprocidad metaliteraria. Atrds se ha
reflexionado sobre la oscilacidn que representa el aforismo entre literatura y no
literatura; segun Italo Calvino, este es el propdsito que deben perseguir en el futuro los
textos literarios: “Estudiar las zonas fronterizas de la obra literaria es observar los
modos en que la labor literaria comporta reflexiones que van mas alld de la literatura
pero que solo la literatura puede expresar”°8,

En conclusidn, de todo lo dicho se evidencia que el aforismo, a pesar de que no
encuentra lugar fijo entre las categorias de la literatura, pertenece a este campo. Por el
lado de la connotacién y la fijacidn de su lenguaje, de la particularidad ritmico-
conceptual y de su familiaridad con el epigrama, se inserta en el género lirico; por el
lado de la falta de ficcionalidad y de la concepcidn prosistica, se relaciona con el

género didactico-ensayistico. Se ha intentado una exégesis mas profunda del asunto

'°7 Ibid., p. 119.
198 Ibjid., p .126.
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atendiendo a posturas como la hegeliana, que, acudiendo a su origen clasico en la
gndémica, llega a vincular el aforismo con la épica. Dadas las caracteristicas de la
Posmodernidad, no resultaria tan descabellado enlazar al aforismo con este género
heroico. No obstante, a un lado el desastre de los cajones del género, la conclusién es
que el aforismo, tanto interna como externamente, puede ser interpretado como ente
literario.

Expuesto lo anterior, los razonamientos nos han conducido a una conclusién que
ya sospechdbamos: la entidad extraordinariamente escurridiza del aforismo. Bajo el
nombre “aforismo” se engloba una multitud de formas que desbordan la herencia
clasica sin abandonarla del todo, y que provocan, por tanto, un vaivén a la hora de
encorsetarlo con respecto a parametros univocos.

Es posible que, sin variar sustancialmente de forma, nos encontremos ante una
de las derivas genéricas mas camalednicamente mutantes de toda la historia de la
literatura. Como se sefialaba antes, cada época crea su propio concepto de aforismo;
sin embargo, hoy se ha realizado un salto cualitativo con respecto a sus versiones
predecesoras. El aforismo se ha tenido que enfrentar a la realidad de un mundo de
esencia aforistica. Tal vez, en el seno de la Posmodernidad, a este género le esté
sucediendo lo que considera paraddjicamente Gyorgy Lukacs, maximo exponente de la

teoria de la novela de la Modernidad:

El principio creador de géneros al cual aludimos aqui, no exige ningun
cambio de opinidn; obliga por el contrario a dicha opinidn a dirigirse hacia
una meta nueva y esencialmente diferente de la antigua. Significa
igualmente que también estd roto el viejo paralelismo de la estructura
trascendental en el sujeto configurador y en el mundo expulsado de las
formas realizadas; que los ultimos fundamentos de la configuracién ya no
tienen hogar'”.

199 G. Lukdcs, “El problema de la historia de las formas”, Sociologia de la literatura, Barcelona, Peninsula,
1973, p. 86.
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2.4. EL AFORISMO EN EL TIEMPO

En la dltima década, el interés de los investigadores por el aforismo ha aumentado
considerablemente. Tras el repaso a la lexicografia, la paremiologia y la teoria de los
géneros, cabe acercarse a examinar qué mas se propone sobre este género de cristal
templado, desde una ciencia aforistica que goza de excelente salud.

Se ha concluido que entender el aforismo bajo la disyuncién de “o poesia o
ensayo” supone una limitacién que no hace justicia a una naturaleza del género que
excede a una dptica anfibia. A lo largo de la historia, el término “aforismo” se ha
depositado en una amplitud textual de construccién y significacion dispares. Hoy,
parece que parte de la critica opta por vertebrar dualmente el género mediante un
criterio diacrénico, que utiliza como punto de inflexidn y elemento de referencia las
Mdximas (1664) de La Rochefoucauld. A partir de ahi, se estableceria el inicio de un
discurso aforistico que llega hasta la actualidad; hasta ese momento, cabria hablar de
tradicion o de fuentes, pero no propiamente de aforismo segun lo concebimos
actualmente. Basado en dicha tradicién, el moralista francés se habria desligado de las
formas previas™®.

De este modo, se podria establecer una distincion entre aforismo clasico y
aforismo moderno al modo en que lo propone José Ramdn Gonzalez, para quien, si el
aforismo estd emparentado genéticamente con la sentencia y con la maxima, lo que
entendemos por aforismo moderno es ya otra cosa: “En él se produce una evidente

desviacion, en la que se cifra su novedad y su capacidad poética”™.

"% Antes de La Rochefoucauld existen ejemplos de una concepcidn moderna del aforismo. El Ordculo
manual de Gracian, publicado en 1647, o los Ricordi (1512-1525) de Francesco Guicciardini, darfan cuenta
precisa de ello. Vid. E. Martinez, “El aforismo en castellano, tradicion y vanguardia”, Letral, 7 (2011), p. 31.
No obstante, la tradicion moderna se puede retrotraer hasta la época cladsica, tal como pretende
defender este trabajo.

" Pensar por lo breve, cit., pp. 25-26. Asalta de nuevo la confusion terminoldgica, pues si la “maxima” es
considerada aforismo clasico, cabe dudar de la congruencia de que los aforismos modernos de La
Rochefoucauld aparezcan como Maximes, maximas.
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Mas que en el vano factor temporal, el contraste entre aforismo clasico y
aforismo moderno estriba, sobre todo, en la deduccién que se extrae de los valores de
verdad del texto, y de la inclinacién, bien hacia una funcién referencial-apelativa del
lenguaje, bien hacia una poético-expresiva. Mientras que el aforismo clasico construye
una afirmacién de caracter impersonal y atemporal en busca de una Idgica axiomatica
y general que pueda asentar principios éticos indubitables para el individuo, el
aforismo moderno se caracteriza por recoger el formato cldsico y subvertirlo,
introduciendo en este una observacidn subjetiva de una experiencia cualquiera, y
generalmente sin una proyeccion moral declarativa. En sintesis, se contrapone una
verdad absoluta del aforismo cldsico a una verdad parcial del aforismo moderno. Sin
embargo, esta dicotomia no se corresponde exactamente con la realidad textual que
se ampara bajo el fendmeno del aforismo.

A pesar de que resulte obvio que a partir del siglo XVII el aforismo experimenta
una potenciacidn de la faceta poética, hay abundantes casos entre los autores clasicos
en los que se percibe ya el empleo de recursos utilizados por los autores estrictamente
contempordneos. Mas adelante se abordara la diferenciacion usual entre aforismo
clasico y moderno, un esquema que podria generalizarse, pero que no resulta del todo
operativo ni fiel a la realidad textual. Ya se ha observado que las reflexiones
aristotélicas sobre la yvawun o las semejanzas con el epigrama dibujan rasgos
coetaneos al aforismo, por lo que podria atisbarse una tradicion continua que
hermanaria las dos hojas de la division temporal del género, superandose asi el badén
sefialado por parte de la critica.

Si en el resto de géneros se aboga por una cualidad acumulativa que posibilite,
por ejemplo, aunar bajo el género de poesia textos literariamente tan lejanos como las
Odas de Horacio y Altazor de Vicente Huidobro, en el caso del aforismo las
concomitancias entre textos anteriores y posteriores a La Rochefoucauld, asi como la

presencia simultdnea de lo que se ha denominado aforismo clasico y aforismo
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moderno, deberian ser motivos suficientes para franquear los muros levantados. A
propdsito de la heterogeneidad de lo aforistico tal como ha llegado hasta hoy, observa

Erika Martinez:

La variedad de poéticas que siempre conviven en una misma época permite
que, hoy en dia, haya aforistas que siguen cultivando las maximas morales y
sus ideas redondas, cerradas, autosuficientes; aforistas con inclinacién por
el fragmento romdntico, cuyo pensamiento es inseparable de la busqueda
epifanica y la imagen sensorial, o por el fragmento posmoderno, que no
aspira a completarse; aforistas entregados al humor lddico y ocurrente de
ciertas vanguardias; pero sobre todo libros de aforismos donde, mas alld de
las dominantes, cabe un poco de todo™.

2.4.1. Aforismo cldsico y moderno: antes y después de La Rochefoucauld

No resulta descabellado, o al menos no del todo, diferenciar dos tipos de aforismos
tomando como eje el siglo XVII: uno clasico, anterior a este siglo, y otro moderno, a
partir de él. En el Seiscientos, el principio de autoridad, que ya habia sido puesto en
entredicho, entra en quiebra, al menos tal como venia rigiendo. Previamente, los
precedentes del aforismo habian ido sembrando ejemplos dispersos de disension,
singulares tanto como excepcionales, en los casos, entre otros, de Jendfanes,
Heraclito, Epicuro u Ockham, con su emblemadtica invitacién a “afeitar las barbas a
Platon”"3; pero solo en la citada centuria se implanta de una forma extensiva una
desmitificacion critica que destruye cualquier visidn idealizadora apadrinada por la
autoridad. Ello conduce a poner en cuestidn la imitatio, que hundia sus raices en la

Antigliedad cldsica: asi hay que entender la querelle de antiguos y modernos,

"2 E. Martinez, “Ideas en desbandada. Notas sobre el aforismo contemporaneo”, cit., p. 6.
"3 Vid. G. de Ockham, Summa de Iégica, Madrid, Personal, 2010.
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personificada en la polémica entre Perrault y Boileau, que no es mdas que un sintoma de
una actitud amplia que puede aplicarse a los nuevos tiempos, bajo el imperio de lo que,
andando el tiempo, llamaria Fernando Savater “pesimismo ilustrado”"4. La escritura de
La Rochefoucauld puede ser vista como la puerta de entrada a un territorio que, como
modernos, nos resulta bien conocido, cuestidn esta a la que se refiere Javier Recas: “La
obra del Duque [de La Rochefoucauld] anuncia licidamente el advenimiento dos siglos
después de la filosofia de la sospecha (como la denominara Ricouer): nuestras
acciones no son lo que parecen, esconden una realidad que no se declara”'.

Los aforistas de ese momento asumen que la condicién irrefutable de la tradicion
puede pasar a un segundo plano, y que la vision personal esta capacitada para
construir un discurso que instale su proprietas verborum. Un caso como el de Ordculo
manual y arte de prudencia (1647), de Baltasar Graciadn, constituye un hito en la historia
del aforismo, puesto que, rompiendo con la ténica que se habia seguido desde la Edad
Media, el autor se presenta a si mismo, aun de forma incipiente, como principio de
autoridad. El legado clasico se echa a un lado para dar paso a una autosuficiencia del
discurso moral y filoséfico que ya no necesita de “padres”. En relacidon con la labor

llevada a cabo por Gracian, comenta Levergois:

Gracian non ricorre ad esempi antichi, né raccomanda nessuna condotta
absoluta, come fa I'apoftegma; non si appoggia sulla filologia o sulla storia
per fornire spiegazioni, come fa I’adagio; non parte da una situazione
concreta per trarne una lezione generale, come fa I’epigramma; e se
Gracidn avesse voluto essere nell’Ordculo un autore di emblemi risulterebbe
molto strana la mancanza assoluta di qualsiasi immagine [...] L’Unica
autorita che il gesuita riconosce, in questo caso, € se stesso, dal momento

"4 Vid. F. Savater, Etica con amor propio, Madrid, Ariel, 2008.
> Reldmpagos de lucidez, cit., p. 118.
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che tutti i suoi aforismi sono presumiblemente estratti dalle sue sole
opere'®,

El aforismo moderno aparece, de este modo, como fruto del clima cosmogdnico que
se respiraba en el siglo XVII. Herederos de un escepticismo sembrado por Montaigne
en el XVI, pensadores como Bacon, Descartes, Pascal o Leibniz representan, cada uno a
su modo, una filosoffa que expone una visién de la realidad filtrada por el propio sujeto
y enfrentada a la metodologia de la tradicidn escolastica de la auctoritas'’. El caso
particular de Descartes simboliza paradigmaticamente este giro del pensamiento
occidental. A pesar de no pertenecer a la tradicidn aforistica, su concepto de duda
metddica, desarrollado en el Discurso del método™®, representa abiertamente esa
postura enfrentada a la auctoritas, que viene siendo considerada en este estudio como
rasgo principal del aforismo moderno. Su aplicacidn removia no solo las opiniones
cimentadas de los clasicos, sino el propio razonamiento de lo que se entendia por
realidad, consecuencia de lo cual es el desmantelamiento de todo y, en primer término,
de la entidad “verdad” como algo instituido aprioristicamente. La duda cartesiana dejd
una profunda huella que transcendid al siglo XVII hasta instalarse, incluso, en bases
esenciales de los patrones posmodernos de la contemporaneidad.

Por lo que concierne a la construccidon del aforismo como cuerpo textual
especifico y distinto de sus fuentes, de entre los fildsofos citados atras deberia
destacarse a Pascal, pues, ademads de ser representante de la tendencia contra la
auctoritas, en forma de dogma religioso y de los dogmas morales derivados de él, sus

Pensamientos (1670)"9 estan compuestos por textos que podrian emparentarse con el

"6 B, Levergeois, “Baltasar Gracian e ‘’agudeza’, en M. A. Rigoni (ed.), La brevita felice. Contributi alla
teoria e alla storia dell’aforisma, cit., p. 210.

"7 Varias obras de estos filésofos presentan forma aforistica. Tal es el caso, por ejemplo, de Novum
organum de Bacon, Pensamientos de Pascal o Monadologia de Leibniz.

"8 Vid. R. Descartes, Discurso del método, Madrid, Alianza, 2011.

"9 B. Pascal, Pensamientos, ed. Villar Ezcurra, Madrid, Gredos, 2014, p. 18. Se citara el texto a partir de
esta edicion.
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aforismo tanto en el plano de la forma como en el del contenido. En cuanto a la forma,
se trata de textos construidos generalmente a través de la autosuficiencia, y con una
estructura bipartita, técnica de la pointe y uso de un lenguaje poético. En cuanto al
contenido, se vislumbra esa desobediencia a la filosofia tradicional en textos
inconcebibles desde pardmetros medievales o renacentistas. Escribe Pascal, por
ejemplo: “No hay nada tan conforme a la razén como la negacién de la razén” (182-
272); o “Hablar contra los simbolos demasiado grandes” (254-649)™°. Pascal manifiesta
abiertamente una actitud discordante respecto de las verdades preestablecidas en
favor de una confianza en la validez y la capacidad del razonamiento individual. De este
modo lo expone en su reconocido texto “La cafia que piensa”: “No es en el espacio
donde debo buscar mi dignidad, sino en la ordenaciéon de mi pensamiento. No tendria
mas si poseyese tierras. Por el espacio el universo me comprende y me absorbe como
un punto, por el pensamiento soy yo quien lo comprende” (113-348)™.

Asi las cosas, Descartes y Pascal podrian servir, desde el dmbito de la filosofia,
para representar el tiempo en que las aspiraciones idilicas del Renacimiento quedan
truncadas por una sospecha radical que se plasma un realismo pesimista: se desconfia
de los valores clasicos, de los discursos absolutos y de los argumentos de autoridad.
Por lo que concierne a nuestro tema, el eco de todo este clima filoséfico resuena en la
revision del género aforistico, forma que tradicionalmente funcionaba como depdsito
de la auctoritas y que ahora la rebate.

La figura de La Rochefoucauld ejemplifica esclarecedoramente este desvio
nocional del aforismo con sus Mdximas™2. El sesgo autoritario de las maximas cldsicas

se invierte de tal modo que su contenido no es moralizador, sino moralista'3, clave que

20 Ibid., p. 103.
2 |bid., p. 52.
22 La Rochefoucauld, Mdximas, Madrid, Akal, 1984. Se citara el texto a partir de esta edicion.

3 Javier Recas matiza sobre La Rochefoucauld: “No pretendia La Rochefoucauld, por lo general,
aseveraciones absolutas, y se preocupd [...] de limar aquellas maximas que pudieran contener un tono
doctrinal” (Reldmpagos de lucidez, cit., p. 128).
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deja entreabiertas las puertas de la filosofia y, como novedad, las de la literatura. Al
caso, la siguiente reflexion de Diez del Corral sobre sus textos muestra la irrupcién de
un nuevo sentido literario de la maxima, lejos del encorsetamiento |égico-filosdfico y

monotematico:

las Mdximas no son una obra de pensamiento ni un ensayo de Psicologia.
Aunque expresen un universo moral, son una obra literaria. La
Rochefoucauld no solamente quiere mostrar: quiere también cautivar.
Seducir a través de un género literario muy caracteristico de la época, la
maxima. Un género que, por su propia légica interna, impide justamente
toda limitacion temadtica. Con una inercia que desborda cualquier

“sistema’ 4.

A diferencia de la maxima moralizadora, propia del aforismo clasico, La Rochefoucauld
aboga principalmente por no imponer la moral. Expresa de manera abierta que “se dan
consejos pero no se inspira conducta” (378). De este modo, no se aplica ni se impone
una auctoritas, sino que se ofrece una vision relativista de la ética que queda reflejada
en textos como: “el interés, que ciega a unos, es luz para otros” (40); “nunca somos
tan dichosos ni tan desdichados como imaginamos” (49); o “hay héroes en lo malo
como en lo bueno” (185). El hito de La Rochefoucauld estriba en adoptar un propio
principio de autoridad que renueva el fondo y la forma del mensaje moral que sonaba
anquilosadamente desde la rebobinada voz de los clasicos.

En otro orden de cosas, la concepcidn del género que se desprende de los textos
de La Rochefoucauld supone una éptima depuracion formal, concentracion semantica
y proyeccidn exacta. Frente a la reaccidon formal acaparadora, explosiva y repleta con
respecto al horror vacui que se da en este siglo XVII (representada, por ejemplo, por el
culteranismo en el caso de la literatura espanola), existe, simultdineamente, una

perspectiva mds centrada en el contenido, un discurso mas ensimismado y reflexivo

24 | a Rochefoucauld, Mdximas, cit., p. 23.
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que busca concentrar los aspectos de la realidad en los minimos lingtisticos mas
consustanciales. La vertiente del conceptismo espafiol, con autores como Saavedra
Fajardo, Gracian o Quevedo, ello sin contar los numerosos y a veces anénimos autores
de emblemas, jeroglificos y criptogramas —casi todos esos modos con apoyo visual,
segun los precedentes de Alciato—, se inserta dentro de esta respuesta al
Renacimiento; del mismo modo acttan las Mdximas de La Rochefoucauld. No solo el
estilo; también los contenidos pregonan esta vocacion: “se habla poco cuando la
vanidad no hace hablar” (137), o “la verdadera elocuencia consiste en decir todo lo
preciso, y en no decir sino lo preciso” (250). De igual modo, la médxima de La
Rochefoucauld se construye a través de una estimulacién intelectual formalizada, al
modo conceptista, en el ingenio y en la ruptura de expectativas cognitivas; sin
embargo, este autor recomienda cautela ante el poder ilimitado de esta facultad de la
razon pues, como dice, “el ingenio nos sirve a veces para cometer osadas tonterias”
(415).

En definitiva, el moralista francés recoge la tradicion de la maxima clasica,
modula sus bases y le prepara el terreno a lo que hoy se entiende por aforismo

contemporaneo. Sobre este hecho expone Maria Teresa Biason:

Ed e proprio sul carattere universale del genere messo a punto da La
Rochefoucauld che si fonda il sou ruolo di perno nella storia dell’aforistica:
la maxime infatti costituisce un perno fra la vecchie auctoritates e la nouva
aforistica (da un lato la sentenze classiche, intoccabili nel loro assetto e
indiscutibili a causa del loro valore rappresentativo, ma anche obsolete, a
lungo andare, per la loro immobilita dall’altro un genere che intende
significare I’autorita con la sua sola organizzazzione discorsiva); ma essa €,
al contempo, anche un perno fra la concezione rigida del discorso che
implica tale organizzazione e la concezione attuale dell’aforisma, aperto, si,
alle trasformazioni, ma non alla perdita di un’identita formale di cui la
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maxime diventa il lontano garante, anche se blando e contestabile,
soprattutto per I’aforistica contemporanea™>.

Sucesores inmediatos de La Rochefoucauld fueron La Bruyere, aldn en el siglo XVII, y
Vauvenargues, Chamfort, Rivarol y Joubert en el siglo XVIII, todos ellos miembros de lo
que la critica ha denominado con el marbete de moralismo francés. Por sus
aportaciones al género destacan, sobre todo, Chamfort y Joubert. Chamfort fue quien
ahondd significativamente en la estructura y el contenido de la maxima, llevdndola a
esquemas que se han mantenido esencialmente hasta hoy. En sus Mdximas y
pensamientos. Anécdotas y caracteres se incrementan tanto la vision alternativa a Ia
maxima cldsica™® como el ritmo cognitivo en dos tiempos mediante un giro sorpresivo
al final del texto. Chamfort perfecciona extremadamente esta técnica —la pointe—,
que se presenta como norma poética en la concepcién del aforismo moderno. Maria

Teresa Biason indica con respecto a la peculiaridad de la mdxima de Chamfort:

Chamfort € il maestro del dettaglio significativo, del pragone inatesso, del
punto di vista singolare: I’astrazione, la centralita della visione, ’omogenita
del tono che caratterizzavano la maxime diventano rare, a profitto di
qualche cambiamento interessante dal punto di vista dell’organizzazione
discorsiva. Il piu visible di questi cambiamenti € rappresentato dagli inattesi
e disorientati cambiamenti di registro; eppure il tono del moralista non era
mai stato brusco, finora, I'ironia o la pointe essendo finalizzate a un
moderato stupore, foriero di approfondimenti, non disconcerto'’.

Por otro lado, con Joubert, el dltimo de los moralistas de esta saga, la maxima ya se no

se ubica equitativamente entre el tono filosdfico y el literario, sino que acentia

5 M.2 T. Biason, “L’aforistica francese a partire da La Rochefoucauld”, en G. Ruozzi (ed.), Teoria e storia
dell’aforisma, cit., p. 53.

126 Refiriéndose a Chamfort, Javier Recas expone acerca de su peculiar moralismo: “Existen dos clases de
moralistas, escribiria Chamfort: los que ven en la naturaleza humana el lado oscuro, que son los mas
(entre los que habria que incluirle a él mismo); y aquellos que prefieren ver la nobleza y perfecciones del
hombre” (Reldmpagos de lucidez, cit., p. 141).

27 M.? T. Biason, “L’aforistica francese a partire da La Rochefoucauld”, cit., p. 62.
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considerablemente la vena poética de los textos, rasgo que se impondra a partir del
Romanticismo. Sus Pensamientos (recogidos entre 1776 y 1824) constituyen el
epigonismo de la maxima francesa'.

En Joubert todavia se puede hallar cierta intencidon didactica propia de sus
precursores: “No es equivocado decir que a menudo se nos ama mas por nuestros
defectos que por nuestras buenas cualidades” (1); o “Todo exceso es defecto” (248).
Sin embargo, por lo general el campo de sus textos se abre hacia un espacio mas
imaginativo que llega a reflejar otro tipo de objetivos, relacionados mas bien con la
estética. Este autor traspasa los principios de la llustracidn y se adentra en el nuevo
caldo de cultivo romantico que se va fraguando a finales del siglo XVIII. Asi, en
Pensamientos pueden leerse textos de los que ha desaparecido cualquier atisbo
ilustrado: “A veces la razén no razona, y la sinrazén razona” (152); “Hay que adornar
los puntos de vista” (494); o “La mitad de mi mismo se burla de la otra mitad” (502).
Estos aforismos revelan una ruptura con respecto a criterios como razén y sujeto,
asentados por la propia tradicidon a la que pertenece el autor: discrepancia esta que
resulta constante en él, y es uno de los rasgos que Joubert entrega como herencia al
aforismo moderno.

Esta apertura poética repercute directamente en el contenido de los aforismos
que, fuera de la moral, comienzan ya a incluir el pensamiento intuitivo fruto del
ingenio. Lejos del primer moralismo, los textos de Joubert llegan a explicitar, incluso,
casos semejantes a la gregueria. Por ejemplo, se lee entre los Pensamientos: “Ojo. El
sol de la cara (38)”; o “Nervios. Como cuerdas de violin que se han mojado” (54). Por
su modernidad y por el caracter lirico de sus aforismos, Joubert se distancia
definitivamente de sus predecesores. A sus diferencias con respecto a la “escuela

tradicional” se refiere Carlos Pujol:

128 Para las citas de este autor se hard uso de la numeracién seguida en J. Joubert, Pensamientos, ed. C.
Pujol, Barcelona, Edhasa, 1995.
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Claro que esta es una tradicion francesa, la de los llamados “moralistas”,
que cifran una visidn total del mundo en frases cortas. Pero solo hay un
Joubert. A su lado, La Rochefoucauld es relamido, Pascal (que es a quien
mds se parece), un poco perdido en apasionadas abstracciones.
Vauvenargues, muy timido, Chamfort y Rivarol, con una acidez al borde de
lo avinagrado. Ese término medio entre lo sublime y el humor, la hondura
que se expresa por un roce verbal que es casi musica, es algo solo suyo™9.

Aunque posteriores al primer moralismo francés del siglo XVII, existen otros focos
determinantes para la configuracion de la aforistica moderna. En el siglo XVIII,
Algarotti en Italia, o Lichtenberg en Alemania, aportaron nuevas facetas al género que
lo encaminan mds adn hacia su concepcidn actual. En esta direccidn, los aforismos de
Lichtenberg°® incorporan definitivamente el filtro de un yo escéptico, como
superacion del deje moral de las maximas, y el uso de la ironia humoristica, como
método para enfrentarse a la auctoritas. Aforismos como “El hombre es entre todos
los animales el mas cercano al mono”™', “El negociaba con opiniones ajenas. Era
profesor de filosofia”3?, o “La religidn, un asunto de domingos’'33, ya no son ejemplos
de consejos, sino juegos ingeniosos de lenguaje y pensamiento, que destilan un humor
acre mediante un dominio perfecto de la estructuracién del texto, con un acertado

uso, sobre todo, de la pointe. En particular, Lichtenberg sobrepasa a Chamfort en el

29 Ibid., p. 11.

3% G. Lichtenberg, Aforismos, ed. F. Pérez Varas, trad. M. I. Montesinos Caperos, Madrid, Catedra, 2009.
La nocidn de aforismo, y el propio término que lo designa, se presentan resbaladizos para abordar los
textos de Lichtenberg, tal como expone Pérez Varas: “La designacién de Aforismos es aceptada sin
objeciones desde que Christian Friederich Hebel la acufid para ellos, pero es inevitable preguntarse si no
serfa mas adecuada, atendiendo al conjunto, la denominacién de ‘apuntes’ (p. 95). Sin embargo, este
trabajo acoge sin problemas los textos de Lichtenberg como ejemplo de material aforistico. Si buena
parte de la critica acepta la maxima del moralismo francés como aforismo, los textos de Lichtenberg
(que son breves, tienen autosuficiencia textual, proponen una légica critica acorde con la esencia
aforistica, utilizan la técnica del giro semantico a final del texto, manifiestan sentido del humor) también
podrian aceptarse.

3! bid., p. 139.
32 Ibid., p. 210.
33 |bid., p. 239.
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dominio de esta técnica, y en general, al conjunto de moralistas franceses en su
concepcidn estrictamente moderna del aforismo.

A pesar de que Lichtenberg no cultiva expresamente el aforismo lirico, al estilo
de Joubert, el uso del ingenio con vistas al humor, que no convencia del todo a La
Rochefoucauld, es clave para la tradicidn moderna del género, y se esparce en grandes
dosis entre la mayoria de sus aforismos'34 y de quienes habrian de beber en su fuente.

El salto del aforismo desde el Siglo de las Luces al XIX es crucial. La distancia
conceptual entre el aforismo cldsico y el propio del Romanticismo, tras pasar el
Rubicdn del XVII, aumenta en tal grado que solo formalmente pueden reconocerse
ciertas similitudes. Es bien sabido que la entrada de los presupuestos romanticos en la
literatura alterd taxativamente la poética tradicional de todo género, pero, por lo que
toca al aforismo, esta alteracion resultd extrema: la ruptura definitiva de la imitatio en
funcidn de la libertad creadora revolvid las clasicas vias de representacion, y en el caso
del aforismo esto se plasmé en una absorcidn de la impronta lirica que transmutd la
l6gica mantenida hasta entonces. Asi, a partir de un aforismo conceptual, cuya
representacion podrian ser las maximas del moralismo francés, se pasa a un aforismo
analdgico, fundamentado en principios estrictamente estéticos e imaginativos.

Dos son principalmente los campos donde se explora este género como método
discursivo y donde se define la caracterizacion esencial que habria de llegar hasta la
actualidad: la literatura y la filosofia. En no pocas ocasiones, ambas disciplinas
aparecen entremezcladas; sin embargo, se podria apuntar cierta inclinacién hacia uno
o hacia otro campo segun el mayor peso cognitivo o estético que se desprenda del

texto de que tratemos.

34 Cabe incidir en que se trata de un uso moderado del ingenio que todavia queda lejos de los limites
alcanzados por autores del siglo XIX, como Oscar Wilde, o del XX, como Jules Renard o Jezry Lec.
Lichtenberg advierte: “El ingenio y el humor, como todas las sustancias corrosivas, tienen que ser
utilizados con cuidado” (ibid., p. 159). Esta moralina seria francamente extrafia en moralistas como los
citados.
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Con respecto al aforismo filoséfico, Schopenhauer, Leopardi, Kierkegaard y
Nietzsche protagonizan esta perspectiva en el siglo XIX, en sucesivos escalones
propedéuticos. En todos los casos, el género se acoge como medio textual que repele
la argumentacion de los géneros tradicionales de la filosofia. Cabe matizar que el
aforismo filoséfico no solo se concibe como la yuxtaposicion de textos breves,
desgajados y autosuficientes, segiin se explicita en Zibaldone de pensamientos (1817-
1832; publicado por vez primera en 1898), de Leopardi, en Diapsdlmata (1842), de
Kierkegaard, en Aforismos sobre la sabiduria del vivir, de Schopenhauer, incluidos en el
tomo | de Parerga y Paralipémena (1851)'35, o en parte de El ocaso de los idolos (1889),
de Nietzsche; sino que, aceptada la importancia de tales titulos, lo predominante es la
asuncion de un estilo aforistico en un texto filoséfico mas amplio, fragmento este que,
en no pocas ocasiones, se basa en una superposicion fractal de aforismos. Es esto lo
que sucede en Migajas filoséficas (1844) de Kierkegaard, o en el nietzscheano Asi hablé
Zaratustra (1883).

En el caso de Schopenhauer, se observa como recurso frecuente de sus
aforismos el uso de la paradoja, para lo que ha debido de tener muy presente el influjo
de los moralistas franceses, y desde luego el Ordculo manual de Baltasar Gracian. Fruto
de Ia evolucidn occidental del género, aparecen otros varios componentes, entre los
que destaca el humor corrosivo heredado de Lichtenberg, puesto de manifiesto
mediante la pointe. El aforismo de cariz revolucionario y aglutinador de Schopenhauer
salta por doquier, apenas se asoma uno a sus paginas: “La vida se parece a una pompa
de jabdn. Aunque tenemos la firme certeza de que estallard, la conservamos e

hinchamos el mayor tiempo posible” (36); o “Debemos amar a los seres humanos.

35 Vid. A. Schopenhauer, Parerga y Paralipomena, 1, Madrid, Trotta, 2009. Puesto que toda la obra de
Schopenhauer contiene rasgos aforisticos y el enfoque de este trabajo no se centra en este autor, para
las citas de este trabajo se ha decidido, en aras de la facil localizacién, recurrir a la siguiente antologia
basica para extraer ejemplos mas alld de la obra antes citada: A. Schopenhauer, Pardbolas, aforismos y
comparaciones, ed. A. Sanchez Pascual, Barcelona, Edhasa, 1995.
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iQué tarea tan dificil!” (222); o “Casarse es hacer lo posible para asquearse
mutuamente” (516).

No obstante, el salto cualitativo que da el género con este filésofo se produce
especialmente en el dmbito de uso donde se concibe el texto: el aforismo pasa
(¢paraddjicamente?) a protagonizar la filosofia, disciplina argumentativa por excelencia
y portadora de la verdad por tradicién. A ello se refiere Javier Recas, reconociendo su
originalidad: “Por primera vez en la historia un fildsofo sitda la estética en lugar tan
alto, nadie le habia atribuido el honroso papel de abrir la puerta al secreto del
mundo’’13¢.

Pero no solo desde el campo de la filosofia del siglo XIX se perfila el fendmeno
del aforismo en su proceso de crecimiento; resulta también decisiva la renovacion
estética del género debida a la literatura. La penetracion del lenguaje poético en el
aforismo repercute en una potenciacion de la subjetividad y la connotacién, apenas
presentes en la version tradicional del aforismo. Ademads, la estética romantica
centraliza hasta tal punto la experiencia en el “yo”, que este llega a adquirir el papel de
intérprete subjetivo y, por ello, deshace el equilibrio con la objetividad tanto del
representamen como del objeto mismo: el signo se individualiza; también, los valores
de verdad.

Por lo que concierne al aforismo que, a fin de cuentas, es un acto de enunciacidn,
la asertividad, la abstraccion y el consenso clasico decaen y en casos extremos
desaparecen, y emergen la perspectiva, el personalismo y la originalidad. Joubert es un
ejemplo claro del aforismo literario del XVIII, todavia en obras; en tanto que
representantes de un aforismo literario del siglo XIX, ya plenamente constituido,
pueden hallarse en los Gérmenes de Novalis o0, bastante mas tarde, en los epigramas de

Oscar Wilde.

136 Reldmpagos de lucidez, cit., p. 204.
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Como dato digno de consideracidn, un reflejo de este amor propio del individuo
se encuentra en el incremento de la escritura de diarios por parte de los escritores,
hecho igualmente importante para la evolucién del aforismo moderno. El diario de
estos autores del XIX se presenta como un formato donde anotar observaciones y
experiencias varias con voluntad mas autoescrutadora que confesional, pero también
estética, mediante textos de mediana o pequefia extension. De este modo, se crean
textos fronterizos entre el andlisis y la intuicidn, entre lo meditado y lo instantdneo, y,
en definitiva, entre lo prosaico y lo poético, que proponen una visién unipersonal y
connotativa de la realidad. En no pocas ocasiones, el fruto de todo ello es un aforismo.
En autores como Amiel, cuyo Diario intimo™’ constituye acaso el paradigma maximo
del género diaristico, o Leopardi, con Zilbadone de pensamientos'3%, se pueden rescatar
textos de este cariz. A modo de ejemplo, especialmente valido por cuanto al autor lo
conocemos hasta sus raices a través de los Cantos —cumbre del lirismo italiano y
europeo del primer tercio del XIX—, Leopardi concibe el diario como un laboratorio
donde el “yo” se somete a un experimento de yuxtaposicidon a partir de una realidad
desbordante y asistematica. Una textualidad literaria diversa expone ideas autorales
sobre multitud de focos que responden al azar tematico, formal, conceptual, etc.,
correspondiente a la libertad mental y, al caso, al género aforistico.

Zibaldone de pensamientos esta influido tanto por la filosofia de comienzos del
XIX como por la estética romantica que filtra la estricta formacidn clasicista del autor
—que le llevé a abjurar de la poesia romantica, de la que es, al cabo, maximo
representante—, y en él abunda el fragmento breve, dentro de un esencial espiritu
aforistico, pese a la dificultad de colocarlo en alguna de las hornacinas genéricas al uso.
Sobre los rasgos de un cardcter proteico o, mejor auin, mixto, sefiala Rafael Argullol:

“Diario intelectual y vital es, al mismo tiempo, prosa poética, ensayo filosdfico y

37 Vid. E. Amiel, Diario intimo, Madrid, Tebas, 1991.
138 G. Leopardi, Zilbadone de pensamientos, ed. R. Argullol, trad. R. Pochtar, Barcelona, Tusquets, 2000.
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literatura aforistica de caracter moral [...] La reflexidn politica y moral anda pareja con
la indagacidn filoldgica, el andlisis filoséfico con la propuesta estética’'39.

La poética del aforismo moderno, que fluia desde los moralistas franceses y
habia desembocado en Schopenhauer, habria de llegar al paroxismo con su discipulo
Nietzsche'°, tanto un continuador como un impugnador, que nos situa ya a las puertas
del siglo XX. Nietzsche comprende el aforismo como herramienta cognoscitiva capaz
de representar un nuevo modo de acercarse al mundo sin las anteojeras de la razén
especulativa. En este género encuentra el modo mas eficaz de resquebrajar la
innecesaria ampulosidad de la filosofia. Mediante el aforismo pretende Nietzsche
demostrar que, desde Platdn, la filosofia se habia dedicado a levantar grandilocuentes
constructos retdricos a los que basta el acierto de unas pocas palabras para que se
derrumben. En la concepcidon de Nietzsche, el aforismo posibilita, en un plano
emocional y cognitivo, un aprendizaje que suprime los limites racionales de la légica y
del patron causa-efecto en favor de un conocimiento imaginativo, basado
fundamentalmente en la intuicidon y en la multi-interpretaciéon de un lenguaje de deje
oracular. En pocas palabras, para Nietzsche el aforismo no ilumina: asombra.

Concretamente se refiere a su inclinacién por el género, y a su lujar jerarquico
respecto a sus connacionales, en el aforismo 51 del Crepusculo de los dioses: “El
aforismo y la sentencia, en los que he adquirido una maestria superior a la de todos los
alemanes, son las formas de la ‘eternidad’. Ambiciono decir en diez frases lo que todos

los demds dicen en un libro””'4.

39 Ibid., p. 29.

4 Javier Recas detecta tanto la relacién como la distincién entre este filésofo y los moralistas franceses:
“Nietzsche compartia con los moralistas franceses muchas cosas: una percepcién esencialmente ética
de la existencia; el desdén por la hipocresia social; o el andlisis de las motivaciones subterraneas del
obrar humano; su aguda ironia con lo pacato, vacuo, superficial e impostado; su incisiva denuncia de la
falsedad moral, y de la esterilidad del saber heredado... [...] Las semejanzas, sin embargo, terminan
aqui” (Reldmpagos de lucidez, cit., p. 213).

W F. Nietzsche, El creptsculo de los idolos, ed. Germdn Cano, Madrid, Gredos, 2010, p. 39.
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La tradicion diaristica en la linea del Diario intimo de Amiel, de Zibaldone de
Giacomo Leopardi, o de los voluminosos Diarios de Keirkegaard, habria de proseguir
con el discurrir del siglo, cierto es que, en general, desprovista ya de la propension
autoanalitica hasta lo doloroso. Un ejemplo de este cambio de actitud, y figura cimera
en el aforismo universal, es Jules Renard, cuyo recorrido diaristico corresponde a los
afios comprendidos entre 1887 y 1910. En él el subjetivismo, el desorden de lo sublime,
el ingenio, el humor y la ruptura de los canones de la convencidn, incluidos los del
propio género, se llevan al extremo y se convertirdn en sefias que ha de hacer suyas la
tradicion posterior'#. Al estilo de los autores precedentes, Renard registra en su Diario
(1887-1910)3 su fluencia existencial, y en él quedan anotados textos de breve y
mediana extension que reflejan las particulares vivencias de un “yo” involucrado en
aquello que le afecta circunstancialmente, como si derramara la mirada en torno de un
sujeto perplejo o suspenso, a través de cuya descripcidn se autopresenta el autor.

Hay, como se ha adelantado, diferencias significativas entre el Diario de Renard y
otros que habian ido consolidando la tradicién diaristica, y que corresponden sobre
todo a la estética romantica. Los textos de Renard manifiestan un individuo en el
descampado de la polis donde se custodia la auctoritas; un individuo, en fin, a quien
podria tildarse con la triada de impresionado, impresionable e impresionista:
impresionado, por la fascinacion ante la realidad que lo circunscribe; impresionable,

por la anarquia de dicha fascinacidn; impresionista, por el troceo a que somete dicha

%> Son mayoria los criticos que estan de acuerdo en el papel capital de Jules Renard en la versién
contemporanea del aforismo. De manera representativa, afirma Werner Helmich sobre este autor: “A
partire da Jules Renard la ricchezza delle forme nuove é accresciuta da un tipo fino ad allora quasi
sconosciuto di testi brevissimi e spesso ellittici che non rappresentano piu giudizi basati su concetti
astratti, ma osservazioni ‘poetiche’ ricavate da impresionni spontanee di analogie, generalmente visive”
(“L’aforisma come genere letterario”, cit., p. 23). Del mismo modo, E. Martinez sefiala el punto de
inflexidon que representa Renard: “Probablemente la figura mas importante en la transformacidn lddico-
poética del aforismo sea Jules Renard, precedente directo de Ramdn Gémez de la Serna, a quien Jorge
Luis Borges atribuyd la invencidn de las greguerias” (“El aforismo en castellano, tradicién y vanguardia”,
cit., p. 33).

43 J. Renard, Diario (1887-1910), eds. y trads. J. Massot & I. Vidal-Folch, Barcelona, Debolsillo, 2014. Para
las citas se hard referencia a esta edicidn, sefialando el dia, mes y afio que figuran en el diario.
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realidad. En el Diario en cuestidn se concibe que todo es susceptible de convertirse en
materia aforistica, se asume que la realidad tiene esencia de aforismo y se dispone, al
cabo, que asi ha de mostrarla el sujeto. A causa de esto, en los textos renardianos, en
los que se ha producido el avance contextual desde el cosmos romdntico hasta la
nueva religién del positivismo, ya no abundan las experiencias sublimes o las
elucubraciones del raciocinio, y tampoco la insobornable necesidad de evisceracion
que nos impresiona en Kierkegaard o en Leopardi, habida cuenta de que Ia
jerarquizacion del contenido se ha resquebrajado en funcién de una apertura total y
caprichosa del “yo”.

Como Nietzsche, Jules Renard es un autor implicado al maximo con el género en
cuanto tal —no solo como conducto en el que se recogen o canalizan ideas,
sentimientos o vislumbres—, hasta el punto de que persigue de una manera casi
obsesiva una poética propiamente aforistica. Durante todo el Diario surgen referencias
a ello: “Renunciar absolutamente a las frases largas, que mds que leerse, se adivinan”
(1de abril, 1982); “;La palabra exacta! jLa palabra exacta! ;Qué ahorro de papel el dia en
que una ley obligue a los escritores a ser precisos!” (22 de noviembre, 1984); “Quisiera
ser uno de esos grandes hombres que tenian poco que decir y lo dijeron en pocas
palabras” (14 de julio, 1896); “Mis frases haran fortuna; yo, no” (30 de julio, 1897).
Incluso en el mismo inicio del Diario, apunta Renard la direccion de estas nuevas
posibilidades de escritura literaria y su funcion en las formas remozadas de

comprender y expresar la estética:

Lo propio del artista no serd consagrarse a una gran obra, como por
ejemplo la fabricaciéon de una novela, en que todo el talento debe
someterse a las exigencias de un tema absorbente que él se ha impuesto; lo
propio del artista sera escribir a salto de mata sobre cien temas que surjan
de improviso; desmigar, por asi decirlo, el pensamiento. Asi, nada es
forzado. Todo tiene el encanto de lo involuntario, de lo natural. No se
provoca: se espera. [13 de septiembre, 1887].
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Pero si hay algo por lo que, de manera prioritaria, ha pasado Jules Renard a la historia
del aforismo, mas alld de por su original e inusual proyecto “biobibliografico”, ha sido
por ser capaz de instalar definitivamente en la poética del género el uso del ingenio; un
rasgo que, con anterioridad a él, aparecia en la tradicion solo intermitentemente o de
manera mucho mds desmayada. En el primer afio de su Diario enuncia: “El ingenio es a
la verdadera inteligencia lo que el vinagre al vino fuerte y de buena afiada: un brebaje
para cerebros estériles y estdmagos enfermizos” (20 de julio, 1887). Aunque persistan
ejemplos del aforismo moralista, evidencia de que nada es nuevo sin anclaje en la
tradicién, en textos como estos: “No hay amigos: hay momentos de amistad” (4 de
enero, 1894); o “Es dificil ser bueno cuando se es lucido” (19 de agosto, 1903). El
ingenio, ante todo en su faceta humoristica, ocupa un espacio nuclear dentro de la
concepcion del género segun lo concibe Renard. De hecho, podria afirmarse que el
criterio de seleccion para la asuncion del texto es exclusivamente el ingenio,
encumbrado autorremitentemente a la categoria de auctoritas.

Explota Renard este recurso hasta los limites del humor negro, practicamente
inédito en la tradicion, a través de un dominio magistral de la técnica de la pointe. Sus
textos ilustran abundantemente esta técnica estructural de comicidad (aunque no solo
de ella), como puede observarse en los ejemplos siguientes: “Alegre como cuando
llueve y se sabe que un amigo estd fuera” (10 de agosto, 1895); o “Si un dia muero por
una mujer, sera de risa” (17 de febrero, 1898); o0 “Me esfuerzo en reir durante una hora
cada mafana, para merecer la reputacion de autor gracioso que me han endosado” (18
de febrero, 1901). Cabe notar, ademds, que en muchos de los textos de Renard se
plasma el humor mediante un proceso metafdrico similar al elaborado en las
greguerias, por lo que se le ha llegado a considerar antecedente directo de Gdmez de
la Serna. Las concomitancias son esclarecedoras y muy frecuentes: “El caracol tiene
cuello de jirafa” (13 de julio, 1892); “El gato es la vida de los muebles” (11 de febrero,

1899); “Nubes: como si tuviéramos sobre la cabeza un mar furioso” (18 de junio, 1900).
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Aunque con un cultivo menor, Jules Renard también demuestra poder ir mas alla
de la comicidad y representar un ejemplo de la irrupcidn ya desbordada del lenguaje
lirico en el género, herencia del Romanticismo que habia quedado atras, pero que
habfa dejado sus marcas: “El simple olor de la tinta mata mis suefos” (15 de
septiembre, 1893); “Clavar al suelo, de un tiro de escopeta, la cabeza de tu sombra”
(20 de octubre, 1905).

La alternancia del vuelo lirico con el humoristico, e incluso la expresién aforistica
de tonos heterogéneos y estructuras de diversa indole, que van desde el microensayo
al microrrelato o a la simple anécdota, permiten afirmar, en dltima instancia, que el
aforismo se convierte en ecuménico (tomamos la terminologia de Paul Hernadi) en la
pluma de Jules Renard; exactamente tal como se concibe en la contemporaneidad. En
palabras del autor: “el cerebro no tiene pudor” (17 de marzo, 1891). Los aforismos
tampoco.

Pero si Renard es un autor cuya extraordinaria importancia nunca desborda su
propia individualidad —en el sentido de que su mejor leccidon fermenta dentro de él, a
pesar de su legidn de continuadores—, la influencia del estilo nietzscheano, en cambio,
sale fuera de él para proyectarse decisivamente en toda la filosofia del siglo XX,
fecunddndola por irradiacion de influjos, o por reaccién contra la fuente. Un pensador
clave como Wittgenstein demuestra con razones, pero también muestra con ejemplos
propios, que la filosofia contempordanea tiende al tinte aforistico, tanto al modo clasico
como al moderno. Por un lado, Wittgenstein articula el Tractatus Logico-Philosophicus
(1921) sobre la base de siete aforismos clasicos propios de la filosofia tradicional; por
otro lado, dedicé una parte importante de su obra al cultivo de un aforismo literario
emparentado con la concepcién moderna que se ha ido dibujando en estas paginas. La

recopilacion de una serie de textos manuscritos entre 1914 y 1951, publicados
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péstumamente bajo el titulo de Aforismos: cultura y valor (1977) por Wright'#4, da
cuenta de esta versién moderna del aforismo wittgensteiniano. En estos textos se
emborronan las fronteras entre filosofia y literatura, rasgo especificamente actual: se
forman metdforas mds propias de la lirica que del pensamiento especulativo
(“También los pensamientos caen a veces inmaduros del arbol”, 150), e incluso
imagenes gregueristicas absolutamente absorbibles por el aforismo contemporaneo
(“Tocar el piano: una danza de los dedos humanos”, 195).

La influencia directa o indirecta de Jules Renard en toda la aforistica posterior se
muestra como una constante. En mayor o en menor grado, aforistas representantes de
la literatura universal del siglo XX como Schnitzler, Kafka, Karl Kraus, Canetti o Jerzy-
Lec conciben el aforismo en la saga de los escritos por Jules Renard. De igual modo, en
el corpus de la ultima aforistica espafiola que se ha seleccionado para este estudio
también se perciben las huellas indelebles de este aforista.

Como Ultimo apunte de esta caracterizacidon del aforismo moderno, se deberia
resaltar que, a partir de la crisis finisecular (trénsito del XIX al XX), el género tiende a
disolver las fronteras entre filosofia y literatura, tal como se ha observado en los
aforismos pdstumos de Wittgenstein. De entre los diferentes autores, quizd Emil
Cioran, heredero por linea indirecta de Nietzsche, aunque contaminado por sus
coetdneos, sea el que mejor haya asumido la confusidn de las barreras entre el fildsofo
y el poeta en la figura del aforista. Obras suyas como Breviario de podredumbre (1949),
La tentacién del existir (1956) o Ese maldito yo (1986) estdn compuestas integramente
por aforismos.

Expresion filosdfica y rasgo perenne en toda la tradicion moderna, el aforismo
supone para Emil Cioran un arma Idgica con la que enfrentarse a cualquier tipo de

univocidad, un escudo contra la auctoritas. Este género instala en la verdad la

44 L. Wittgenstein, Aforismos: cultura y valor, ed. G. H. Von Wright, Madrid, Espasa Calpe, 1995. Para la
citacion del texto se emplea el orden de aforismos que aparece en esta edicion.
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paradoja, herramienta que le permite crear un cardcter destructivo a través del
lenguaje: “Solo cultivan el aforismo quienes han conocido el miedo de en medio de las
palabras, ese miedo a derrumbarse con todas las palabras’4.

No obstante, para Cioran el aforismo va mas alld de este perfil filoséfico, dado
que llega a criticar esencialmente la filosofia en cuanto que se compone mediante el
lenguaje. Segun interpreta, el lenguaje es un medio que condiciona el contacto con la
verdadera realidad, un falso puente que no descubre la esencia de las cosas. En este
orden de cosas, equipara el valor de la filosofia al de la literatura. De este modo, llega a
escribir filosofia literaria con greguerias: “Un espermatozoide es un bandido en estado
puro”'4®; o con aforismos cancroides, que presentan valores de verdad solo en la
medida en que suenan a aforismos: “Existe en la estupidez una gravedad que, mejor
orientada, podria multiplicar la suma de obras maestras”'#’.

La imbricacién entre filosofia y literatura en Cioran podria ser debida a Ila
adhesiéon al concepto posmoderno de razdn transversal de Welsch, tratado
previamente. En sus aforismos parece que esta empieza a pulular, y, por ejemplo,
nociones como la de verdad, asignada tradicionalmente a la filosofia, aparecen ahora
en manos de la literatura: “;La verdad? Se halla en Shakespeare —un filésofo no podria
apropiarsela sin estallar con un sistema’”'8,

En sus textos, el criterio de verdad se desmorona, el sujeto se debilita, lo sublime
desaparece, el caos se impone, la ciencia se cuestiona, la temporalidad se diluye, la
historia se niega. En muy buena medida, podria afirmarse que sus aforismos son ya
plenamente —en cierto modo, avant la lettre— posmodernos; bastaria para
considerarlo asi aportar algunos ejemplos someros: “No queremos seguir soportando

el peso de las ‘verdades’, continuar siendo sus victimas o sus cdmplices. Suefio con un

45 E. Cioran, Silogismos de la amargura, ed. y trad. R. Panizo, Barcelona, Laia, 1986, p. 13.
6 |bid., p. 110.
%7 |bid., p. 9.
48 |bid., p. 105.
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mundo en el que se muriera por una coma”™9; o “La historia es indefendible>°”. En
cuanto a estos ecos posmodernos, es también esclarecedor cdmo abre Emil Cioran sus

Silogismos de la amargura:

Formados en la escuela de los veleidosos, iddlatras del fragmento y del
estigma, pertenecemos a un tiempo clinico en el que Unicamente nos
importan los casos. Solo nos interesa lo que un escritor se ha callado, lo que
hubiera podido decir, sus profundidades mudas. Si deja una obra, si se
explica, se asegura nuestro olvido. Magia del artista irrealizado..., de un
vencido que desaprovecha sus decepciones, que no sabe hacerlas
fructificar®'.

Hasta aqui se ha tratado el modo en que se han ido montando las diversas partes del
puzzle del aforismo moderno, desde La Rochefoucauld hasta la puerta de nuestra
contemporaneidad. Existen, no obstante, otras vias de acercamiento que podrian
contemplar una vision mas amplia del fendmeno: la que se dispone a partir de una
consideracion acumulativa que llegara a unir textos mds antiguos y germinales —no
exactamente “aforismos” como hoy los entendemos, pero con un esbozo nuclear de

cardcter aforistico— con el inicio del moderno y canénico moralismo francés.

2.4.2. Una vision aglutinadora: la cuna grecolatina

A pesar de que los expertos suelen situar el origen de la tradicién aforistica actual en el
siglo XVII, cabe tener en cuenta que el propio término “aforismo” no se utiliza ni en las
maximas moralistas, ni en los textos de Lichtenberg, ni en otros de importantes

aforistas posteriores, y que, por el contrario, se acuia en un tramo histdrico muy

%9 Ibid., p. 10.
5% Ibid., p. 97.
5 Ibid., p. 9.
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anterior en el tiempo. De esta manera, y contra los postulados de cierta critica que
sitia el discrimen en La Rochefoucauld o incluso en Gracidan, negando condicién
netamente aforistica a la produccién de etapas anteriores, es posible establecer una
concatenacioén organica entre el aforismo actual y los textos anteriores al siglo XVII, a
través de relaciones conceptuales, formales e, incluso, nominales.

Ma3s alld de la herencia del moralismo francés, evidente por demds, existen
determinados antecedentes cldsicos en los recursos constructivos del aforismo actual.
A pesar de la regla moral de la gndmica, pre-texto del aforismo moderno, hay
concepciones contemporaneas, como la ereccion epistemoldgica de la idea contra las
cuerdas de la auctoritas, o incluso la gracia estratégica, expuestas a la brevedad del
decir, que ya resonaban en la Antigiedad. Ahondar en el depdsito aforistico
grecolatino podria evidenciar que la dicotomia establecida entre aforismo clasico y
aforismo moderno no se corresponde totalmente con la realidad de la tradicion textual
del género.

Un sector, en todo caso menor, de la critica especializada rechaza el tajo
absoluto entre los tramos referidos, y abre el concepto a una muestra literaria
amplisima que, incluso, se pierde en los albores de la civilizacién humana. Algunos de
estos acercamientos criticos pueden asentarse en principios poco afortunados; no
obstante, la interpretacidn es una de las herramientas fundamentales de los estudios
humanisticos, motivo por el que puede defenderse cierto fundamento cientifico en Ia
idea de una linealidad aforistica.

Es muy cierto que, en este orden de cosas, hay enfoques quizd un tanto
pretenciosos (como el de James Geary en su ensayo El mundo en una frase, que incluye
una serie de representantes del aforismo que retrotraerian al Il y Il milenio a. C. los

origenes del género'?); pero también los hay que se asientan en fundamentos, aunque

52 Vid. J. Geary, El mundo en una frase: una breve historia del aforismo, Barcelona, Ceac, 2007. James
Geary, de forma arriesgada, lleva los origenes de la tradicion a un elenco de nombres relacionados con la
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discutibles, rigurosos. Werner Helmich, por ejemplo, atiende al propio término para
justificar su evolucién histdrica. Aclara que esta forma nace relacionada con la
medicina de la mano de Hipdcrates, y que se mantendrda en dicha disciplina,
sobrepasando incluso el momento convenido del siglo XVII para el inicio de la tradicion
aforistica moderna. Atendiendo, de nuevo, al término “aforismo”’, este critico muestra
cdmo que a partir de 1400 también puede encontrarse su uso en el campo de la politica
y en la jurisprudencia, disciplinas en las que, igualmente, pervive hoy en dia. La
propuesta nominalista sostiene que el vocablo “aforismo” se ha sometido a un
proceso de metaforizacion mediante el que el diagndstico original del cuerpo se
traslada al andlisis del Estado: “Nel Cinquecento, la parola si ritrova anche negli scritti
dei tacitisti italiani e spagnoli col significato di ‘breve teorema generale di carattere
storico o politico’. L’estensione semantica si deve ovviamente alla concezione
metaforica molto difusa dello Statu come corpo”'33.

No serd hasta mucho mas adelante cuando el término se refiera a un género
literario. Podria interpretarse que, para la entrada en este ambito, el aforismo ha
alcanzado un grado mas de metaforizacion, al establecerse como diagndstico ya no del
cuerpo, ni del Estado, sino del alma. De este modo, desde los inicios concretos
relacionados con el campo de la medicina, pasando por campos de mediana
abstraccion como la politica o la moral, el término llega, sin abandonar ninguna de las
facetas previas, a configurarse como discurso plenamente abstracto capaz de definir la
esencia del propio ser, y entra asi de lleno en el ambito de la filosofia y de la literatura.
Frente a una postura divisora entre aforismo clasico y moderno, Helmich propone una
tendencia acumulativa de la nocidén que, por un lado, se corresponde con la realidad

textual (;0 acaso no se escriben todavia aforismos médicos?), y, por otro, es muestra

literatura oral, que, por cuestiones empiricas, desbordan los rasgos de lo demostrablemente aforistico.
Algunas de sus afirmaciones, muy aventuradas, presentan una vision del aforismo excesivamente
abierta. Personajes envueltos en un halo mitico, como Lao-Tsé o Buda, y textos como Analectas de
Confucio y el Hadith de Mahoma, dudosamente representarfan los origenes del aforismo.

53 W. Helmich, “L’aforisma come genere letterario”, cit., p. 29.
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de la propia naturaleza absorbente del aforismo. Y procede de esta manera a su

argumentacion:

I mode migliore di considerare I’aforisma come fenomeno storico & quello
di concepirne I’evoluzione alla stregua di una successione cumulativa di
varianti individuali e collettive che hanno sviluppato, dal canto loro, delle
convenzioni specifiche: forme di espressione, tematiche, funzioni letterarie
ed extraletterarie. Cio significa che anche le forme piu tradizionali no sono
morte, sono sopravvissute alla loro epoca senza perdere il loro valore
estetico, adattandosi alle condizioni nuove. La massima, con le sue forme e
tematiche tradizionali, mostra in modo esemplare questa capacita di
sopravivenza di varianti “filogeneticamente” vecchie. Se si sfoglia un
qualsiasi libro contemporaneo di “riflessioni”, “pensieri”, ‘“note” o
“aforismi”, anche uno dei piu innovativi, si vede con sorpresa che una
percentuale considerevole di questi soddisfano le condizioni elementari
della massima classica, conferendo alla varieta delle forme brevi un
elemento di unita storica®™*.

Otros ejemplos de rigor académico que defienden la linealidad o sucesiéon acumulativa
estan sostenidos por estudiosos de filologia cldsica especializados en el género™>.
Expertos como Marifio Sanchez-Elvira y Garcia Romero argumentan que la tradicion
aforistica puede retrotraerse incluso mas alla de Grecia y Roma. Casos como, por
ejemplo, Ensefanzas de Ptahhope, Ensefianzas de Kagemni, ambos de la literatura
egipcia, o Instrucciones de Shuruppak, de la literatura babildnica, fueron las fuentes de
las que bebid directamente la gndmica clasica griega.

A pesar de que estas teorizaciones también podrian ser puestas en tela de juicio,
parece razonable sumarse, con las cautelas del caso, a esta posible indistincidn entre

aforismo moderno y cldsico, tomando como base para ello ejemplos aforisticos

>4 Ibid., p. 25.

15> Sobre estas cuestiones, es muy pedagdgico el prélogo de Marifio Sdnchez-Elvira y Garcia Romero a las
Sentencias de Menandro; cf. R. M.? Marifio Sdnchez-Elvira & F. Garcia Romero (eds.), Proverbios griegos.
Menandro: sentencias, cit., pp. 343 ss.

114



extraidos de la tradicién grecolatina'®. A sabiendas de que un estudio pormenorizado
y profundo exigiria una labor improba, y dando por sentado que no es ese el trabajo
que abordan estas paginas, algunos ejemplos puntuales bastan para representar
adecuadamente una poética cldsica de este género, a los efectos que interesan a
nuestro propdsito. Asi, pese al pretendido nacimiento ex nihilo establecido por la
critica a partir de La Rochefoucauld, al menos si acotamos estrictamente el concepto
de aforismo, puede detectarse en las producciones aforisticas mds recientes un
regusto a clasicismo que nos retrotrae a determinados rasgos de la literatura
grecolatina.

Para examinar la influencia cldsica en el aforismo, primeramente cabe notar el
contexto oral propio de la época arcaica griega. La situacion volatil de todo el material
de literatura sapiencial, heredado de Oriente, comporta que no se pueda acudir a
conceptos como autoria y, por tanto, que no resulte operativo establecer paremias
categdricas tradicionalmente diferenciadas (como lo puedan ser el refran y, por
ejemplo, el aforismo). Se trata, en definitiva, de un universo anénimo donde todas las

expresiones paremioldgicas vienen a ser iguales. Renzo Tosi expone acertadamente

156 Cuando se habla de tradicién clasica el debate estd abierto. Los acercamientos metodoldgicos son
dispares a la hora de aplicar este concepto en la elaboracién de estudios académicos, de manera que, en
numerosas ocasiones, hay asociaciones forzadas debidas bien a la liviandad del criterio investigador,
bien a la gran potencia metafdrica del legado clasico en Occidente. Sin embargo, deberia hacerse un
acercamiento a estos desconciertos en cuanto reflejo del continuo de la tradicidon clasica, vista no como
acabada y ajena a través de una conciencia histérica que permita diferenciarla con respecto a otros
momentos, sino como algo permanente, tanto en su produccidén como en su estudio. El concepto de
tradicién clasica se nos presenta dificilmente definible pero necesario. Sefiala Juan F. Mesa: “La materia
de la Tradicién Clasica es, por tanto, inabarcable, mas su pregnancia entre las tradiciones que se
entrecruzan, en el panorama de la cultura occidental resulta indiscutible; constituye uno de sus
cimientos, por no decir su cimiento; asi su impronta, legado e influencia son notorios subjetivamente
(por el hecho de ser occidental) y objetivamente (por el uso consciente de sus fuentes o por dirigir al
pasado grecolatino preguntas del presente en busca de aplicacién contemporanea); es decir, influencias
inconscientes y conscientes” (J. F. Mesa, “Tradicién clasica’”, memoria para el Proyecto DIGICOTRACAM
[Programa PROMETEO para grupos de investigacién 1+D+i de Excelencia], Generalitat Valenciana,
Universidad de Alicante, p. 5).
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que “il concetto greco paronimia & pit ampio e meno puntuale di quello del nostro
proverbio”'>7,

No obstante, el propio Tosi defiende que, a grandes rasgos, existen desde Grecia
dos tendencias capitales relacionadas con el formato paremioldgico aforistico: la
ensefianza moral y la elucubracidn filosdfica; moldes ambos en los que detendremos la
atencidn, por su importancia capital en la posterior configuracién del género, al punto
de que podria deducirse un continuum entre aquellos textos y los que constituyen
objeto de nuestro andlisis.

Aun a sabiendas de las singularidades respectivas de Grecia y de Roma, se
atendera en conjunto a sus literaturas en funcidn de estas dos concepciones aforisticas
que sefiala Renzo Tosi. Ademas, dada la mimesis latina respecto del universo griego, se
puede concluir que toda la tradicién aforistica clasica es de raigambre helénica; pese a
que haya que matizar la existencia de aportaciones originales desde la dptica romana
que proporcionan nuevas herramientas para la codificacién del aforismo posterior'2.

En lineas generales, pueden delimitarse dos vias suficientemente reconocibles:
una aforistica ética entroncada con la gndmica a través de Hesiodo, Epicuro,
Menandro, Catdn, Marco Aurelio y Plutarco; y una aforistica epistemoldgica
entroncada con la filosofia mediante la atencidon a los presocraticos Jendfanes y
Heraclito. Fuera del esquema de Renzo Tosi, también deben considerarse los textos de
Hipdcrates, por cuestiones nominalistas, y la poética del epigrama de Marcial, forma
que, tal como se ha comprobado en el andlisis de los géneros literarios, guarda
estrechas relaciones con el aforismo. En sintesis, para contemplar la herencia cldsica

del aforismo resulta mas clarificador y didactico abstraer la literatura grecorromana

57 R. Tosi, “Le ‘formi brevi’ nella tradizione greca”, en M. A. Rigoni (ed.), La brevita felice. Contributi alla
teoria e alla storia dell’aforisma, cit., p. 71.

158 Solo en el propio cédigo linglistico surge una diferencia crucial entre Grecia y Roma, puesto que la
configuracion sintética del latin provoca que en la naturaleza de esta lengua haya una performatividad,
una gravitas in dicendo, de la que el griego carece. Vid. L. Nosarti, “Le ‘forme brevi’ nella letteratura
latina”, en M. A. Rigoni (ed.), La brevita felice. Contributi alla teoria e alla storia dell’aforisma, cit., 2006.
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bien bajo la gndmica, bien bajo la filosofia, bien bajo la ciencia médica, bien bajo la
literatura epigramatica; pero en conjunto. Es obvio que Catdn le afade Ia
performatividad romana al aforismo, pero pertenece de igual modo a la tradicién
gndmica de, por ejemplo, Menandro.

La primera de las lineas aforisticas propuestas por Renzo Tosi estd ligada al
concepto de yvwun, término que engloba la sabiduria tradicional de los pueblos. Es
caracteristico de esta vertiente paremioldgica el valor mnemotécnico, pues la gnémica
se encarga de preservar los conocimientos esenciales para que una cultura funcione a
partir de unos pilares cosmogonicos que guien al individuo en las estructuras sociales.
De esta manera, se establece una deontologia, asentada en un pasado ancestral
autoritario, que debe ser difundida por los mayores de generacidn en generacidn. Esta
tradicion aforistica poco tiene que ver, por tanto, con la critica a la auctoritas, pues ella
misma se autoproclama depositaria de las virtudes que le confieren ese rango. Al
contrario que los moralistas modernos, la gnémica clasica persigue moralizar, no
analizar la moral. Su inclusién en este estudio se debe a que la codificacidon formal de
sus textos es material intelectual hereditario para el aforismo moderno. De tal modo,
las yvawuat suponen el maximo exponente de la poética de la brevitas™.

En época arcaica, la gndémica viene de mano de poetas influidos por el
orientalismo, como Teognis o Hesiodo, autor de Trabdgjos y dias'°. El siguiente
fragmento del poeta beocio, en que Hesiodo aconseja a Perses, esclarece el caracter

de este tipo de poesia sapiencial:

59 Segun Renzo Tosi, “questi filosofi elogiano alertamente la laconicita, si oppongono alla retorica
tradizionale propugnando un tipo di espressione non ricca di significanti ma densa di significati e
finiscono per teorizzare una retorica dell’antiretorica” (“Le ‘formi brevi’ nella tradizione greca”, cit., p.
77)-

160 Cabe incidir en la herencia oriental de la gnémica griega. Esta poesia es el producto de un periodo
orientalizante que se dio en la época arcaica. Ferndndez Delgado expone al respecto: “La tradicidn
poética teogdnica y gndmica, de las cuales los poemas hesiddicos representan sin duda su momento
culminante y su cristalizacién panhelénica, son a su vez reflejo de otras tradiciones similares que
existieron en la literatura de varios de los pueblos de Anatolia y el Oriente Préximo tanto y mas antiguos
que el pueblo griego y que en mas de una ocasién, desde la época micénica a los siglos” (prélogo a
Hesiodo, Obras, ed. y trad. J. A. Fernandez Delgado, Madrid, CSIC, 2014, p. IX).
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Te expondré, gran necio Perses, lo que honradamente pienso: la miseria es
facil de adquirir y en abundancia; el camino es Illano y habita muy cerca;
delante de la prosperidad, en cambio, pusieron sudor los dioses inmortales;
larga, empinada y escarpada al principio es hasta ella la senda; mas cuando
se llega a la cima facil ya resulta luego, por dificil que sea™'.

La evolucidn de esta literatura gnémica arcaica se produce con el desgaje de cada uno
de los consejos que la conforman gracias a la autosuficiencia textual, consiguiendo que
adquieran autonomia y pasen a formar parte, bien de otros textos de diversa indole
(drama, épica, lirica), bien de colecciones gndmicas, tal como hicieron los gnomidlogos
alejandrinos con fines pedagdgicos. En el teatro clasico, por ejemplo, los dramaturgos
los incorporaron entre los resquicios de la accion dramatica'2.

En realidad, la formalizacién gndmica de la educacién y la formacién de los
nobles, segiin un precedente de los modernos specula principis, se dio ya en época bien
temprana, en concreto en el siglo IV a. C,, tal como sefiala Werner Jaeger: es el caso de
Isdcrates, entre otros varios en que hombres de cultura asientan su sabiduria para la
formacién del gobernante y el bien de sus subditos'e3.

Una muestra cldsica de la autonomia de los aforismos gndmicos se encuentra,
por ejemplo, en las Mdximas capitales que se le adjudican a Epicuro™4. Merece la pena
sefialar que Epicuro recibe la tradicidn filoséfica jénica, cuyo referente mas reconocido
es Heraclito, simbolo del pensamiento discrepante y de la prosa poética dentro de la

filosofia griega, y, por tanto, clave en la tradicidn aforistica que pretende establecer

161 Hesiodo, Trabajos y dias, en ibid., vv. 286-293, p. 88.

162 En este género, con la gnémica se cumple una finalidad buscada por el propio dramaturgo, puesto
que, por un lado, se consigue racionalizar el devenir emocional, y, por otro, se potencia el efecto
catartico. Opina Renzo Tosi: “Nelle pieces tragiche le sentenze ritornano spesso perché sottolineano i
momento razionali di contro a quelli di empito sentmentale, o forniscono un paradigma ‘eterno’ all’hic
et nunc dell’azione” (“I Greci: gnomai, paroimiai, apophthegmata”, en G. Ruozzi (ed.), Teoria e storia
dell’aforisma, cit., p. 8).

163 W. Jaeger, Paideia: los ideales de la cultura griega, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1957, pp. 871
ss.

184 Epicuro, Carta a Meneceo / Mdximas capitales, ed. R. Ojeda & A. Olabuenaga, Madrid, Alhambra, 1985,
p. 23. Para las citas de las maximas se seguird la numeracién de esta edicidn.
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este trabajo. Epicuro acoge la forma heraclitea; sin embargo, no se adentra en la
reflexién epistemoldgica, sino que se centra en la ética, proponiendo la constitucion de
una auctoritas fundamentada en las claves para lograr la ataraxia ante las convulsiones
del periodo helenistico.

En las Mdximas capitales se inspira conducta mediante un texto breve y
autosuficiente que emplea recursos para crear paradojas (como la estructura
bimembre, la reflexién circular, la antitesis, el quiasmo) y para crear conciencia (el uso
del condicional, la apelacién mediante la segunda persona verbal del singular o la
primera del plural). Todo ello se establece, en mayor o menor grado, como norma
poética de esta vertiente de la aforistica clasica. Algunos de los principales esquemas
linguistico-conceptuales, esquematicamente referidos atrds, son facilmente
observables en estos textos de Epicuro: “La muerte no es para nosotros. Porque lo
aniquilado no es insensible y lo insensible no es nada para nosotros” (2); o “El justo es
totalmente imperturbable; el injusto esta lleno de la mayor perturbacién’ (17).

La coleccidon gndmica mas destacada en época alejandrina fueron las Sentencias
de Menandro'5, material educativo clave para Occidente hasta la Edad Media: por
tanto, auctoritas. Aqui se encuentran no solo textos extraidos de las obras teatrales de
Menandro, sino también, a causa de su fama de poeta gnémico (al igual que Hesiodo),
textos sentenciosos de diversos poetas que pasaron a atribuirsele como de su propia
autoria. Por las diferentes colecciones que hubo de estas Sentencias desfilan bastantes
de Séfocles, Esquilo, Euripides o Quereman.

Este cimulo de textos aforisticos es relevante por su heterogeneidad respecto a

la univocidad de las Mdximas capitales de Epicuro™®. En las Sentencias coinciden y

185 En R. M.? Marifio Sdnchez-Elvira & F. Garcia Romero (eds.), Proverbios griegos. Menandro: sentencias,
cit. Para este trabajo se citaran las sentencias por “Sentencias en un verso. Colecciones de los cédices
bizantinos”, de esta edicién. Se entrecomillardn, indicando entre paréntesis el nimero que ocupan en
dicha compilacion.

66 En Sentencias se puede detectar el rastro de diferentes escuelas filoséficas. Hay influencias del
epicureismo: “destierra de tu vida siempre el dolor” (3); del estoicismo: “la verdad, como la naturaleza,
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discrepan entre si multitud de ideologias, por lo que la auctoritas no es un lugar de
convergencia ideoldgica y queda mas desdibujada. Como ejemplo ilustrativo se pueden
observar dos visiones que se repelen entre si a propdsito de la mujer. Por un lado, se
manifiesta un reflejo obvio de la cultura patriarcal y miségina: “una mujer nunca se
distingue en nada de otra mujer” (166); o “el mar, el fuego y el tercer mal, la mujer”
(324); o incluso la desaprobacién moral a causa de no poseer a una mujer como objeto
sexual: “un eunuco es otra bestia de las que existen en la vida” (253). Frente a ello, se
percibe una valoracién de la mujer a través de una apertura de progreso moral: “casate
no con la dote, sino con la mujer” (154); o “también en la mujer hay comportamientos
sensatos” (232).

En definitiva, las sentencias menandreas se constituyen de una heterogeneidad
simultdnea de opiniones bajo una impersonalidad autoral. Cada texto integrado es
auténomo por si mismo e independiente del resto, de manera que se genera una
multidireccionalidad total propia de la composicion contemporanea de los libros de
aforismos (aun cuando, en aquellas sentencias, la multidireccionalidad no obedezca
fundamentalmente al propdsito creativo, como en las contemporaneas, sino que sea
consecuencia, en buena medida al menos, de su proceso de agregacién textual). No
obstante, aun sin una ideologia determinada, hay auctoritas (Menandro), y hay
intencién (moralizar).

En cuanto a la forma, las Sentencias de Menandro repiten los rasgos analizados
en las Mdximas capitales de Epicuro. Los textos se componen mediante recursos de la
poética aforistica moral, como la condicidn o el uso de la segunda persona, aunque se
pueden apreciar rasgos que los acercan un tanto al aforismo lirico. No son infrecuentes

sentencias con uso de juegos fdénicos (“se llama vida porque se abre camino

es fuerte” (378); del platonismo: “aborrezco al sofista que no es sabio por si mismo” (457); del
cristianismo y el providencialismo: “no creas que cuando perijuras a la divinidad no se da cuenta” (347);
del atomismo pagano (en muchos aspectos vinculado al epicureismo): “el azar endereza la habilidad del
hombre, no la habilidad al azar” (577).
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violentamente”, 106)'®’ y con figuras tropoldgicas como la metafora (“los buenos
amigos son un refugio para todos”, 261).

Sin tanta cautela, de las Sentencias de Menandro se puede extraer un claro
antecedente del aforismo moderno en lo tocante a su faceta moral. Entre los textos
diversos, pueden espigarse algunos ejemplos de un perfil gndmico mas elaborado
literariamente. Compruébese en el siguiente consejo, cuyas densidad y ldgica
paraddjica estan cercanas al moralismo seiscentista: “la lengua, al equivocarse, dice la
verdad” (295).

Un texto paralelo al de Menandro, no solo por los contenidos, es la coleccidn
Disticos de Cat6n™®. Desde el siglo IIl d. C., esta obra se acufia bajo la autoria del autor
latino, pese a que se trate de un caso semejante al anterior: atribucion por fama, tal
como sefiala su traductor mas insigne, Erasmo'®9; pues ni siquiera sabemos a ciencia
cierta a qué Catoén alude el titulo (aunque suela entenderse que se trata de Catén el
Viejo). Los Disticos estdn formados por un libro en prosa y el resto en disticos que,
nuevamente, constituyen un manual de reglas morales cuyo fin es educar a los
escolares (y que tuvieron amplia progenie: los “catones” que hasta hace bien poco
servian en las escuelas para ensefar a silabear a los nifos). Junto al texto atribuido al
comedidgrafo griego, los Disticos de Catdn son un modelo clave de referencia didactica

hasta finales de la Edad Media'°.

67 Al igual que en la poesia, el frecuente uso de la significacién del significante en el género aforistico
conlleva, en muchos casos, la imposibilidad de su traduccidon. Puede que, en este género,
concretamente, la dificultad sea mayor, puesto que el uso de los sonidos no tiene como finalidad tanto
un efecto musical como una variacién propiamente semdntica del lenguaje.

68 Erasmo de Rotterdam, Los disticos de Catén comentados, ed. y trad. A. Garcia Masegosa, Vigo,
Universidad de Vigo, 1997. Para la citacién de esta obra se sigue esta edicién y el método empleado en el
texto menandreo: entrecomillado y paréntesis con referencia localizadora.

189 En su traduccidn, Erasmo anota en la carta dedicatoria: “Finalmente no me atrevo a afirmar quién es
el autor de esta obra, ni siquiera si es uno o varios. Pienso que se le atribuye a Catén porque contiene
sentencias propias de éI” (ibid., p. 23).

'7° Los Disticos de Catdn consiguieron que el paganismo cladsico atravesara la Edad Media con, al mismo
tiempo, una salud y una capacidad de contagio envidiables. Acabaron siendo una de las
representaciones mas hibridas del humanismo cristiano. Al caso, Garcia Masegosa percibe esta fusion de
ideologias en la paraddjica caracterizacion del Dios de Catén: “El Dios de Catén no es caprichoso ni
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La performatividad de la lengua latina y la moral romana refuerzan, por un lado,
la brevitas™', y por otro la rectitud en la conducta; sin embargo, el mestizaje ideoldgico
que se daba en las Sentencias de Menandro se reitera aqui, incluso de forma mas
declarada. Asi, se leen consejos yuxtapuestos: “Suplica a Dios” (maxima 1) y “Ama a los
demas de tal forma que no te conviertas en tu propio enemigo; sé bueno con los
buenos de forma que no tengas que sufrir males” (I, 11); textos de resonancias
ascético-cristianas junto a ejemplos de moral socialmente convenida: “Habla poco
durante la comida” (médxima 55) y “Procura mantener tu buena fama” (maxima 39).
Incluso se dan consejos que podrian calificarse de impios: “Deja cualquier cosa que te
pueda dafiar por mucho que la quieras: a veces debe anteponerse lo util a lo valioso”
(1, 6); 0 “Muéstrate ignorante cuando el interés y las circunstancias lo exijan: simular
poca inteligencia en un momento oportuno es muestra de sagacidad” (ll, 18).

No existe, por lo que se ve, unidireccionalidad en la conducta ni homogeneidad
en el discurso, sino autonomia textual en cada texto, que no impide la abundancia de
casos contrapuestos entre si (aunque solo podrian considerarse contradictorios si se
entendiera que forman una unidad exigida por una congruencia interna, y no una
colecciéon de formulas de las que solo responde cada una por si misma). De esta
manera, frente al consejo “Suplica a Dios” (maxima 1), aparece el consejo contrario:
“Deja de lado los misterios de la divinidad y no preguntes qué es el cielo. Ya que eres
mortal oclpate de las cosas humanas” (ll, 2). Al igual que en las Sentencias de
Menandro, esta organizacidn desestructurada produce una polifonia ideoldgica que
podria inducir a relacionar los Disticos de Catén ni siquiera ya con el formato moderno

del libro de aforismos (se entiende que unificado por la linfa intelectual o espiritual del

vengativo, aunque castiga. Estd arriba, en su sitio, y el hombre debe permanecer en el suyo. Se asemeja
a Dios quien sabe callar, son palabras textuales que nos transmiten dos ideas: que el hombre debe
parecerse a Dios y que Este suele estar callado; no es culpable de lo que al hombre le acontece en la
tierra'y, cuando por algiin motivo se preocupa de él, no cuenta con su opinién” (ibid., p. 3).

71 “:Te admiras de que escriba mis versos con palabras sencillas? La posibilidad de condensar las ideas
me llevé a componer los disticos (1V, 49)”.
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autor), sino con el del centén de acarreo proverbial (donde cada quien puede
encontrar aquello que va buscando, y que se acomode a las exigencias y necesidades
del caso concreto).

Otro ejemplo significativo de ello surge, de nuevo, en la visidon de la mujer. Del
mismo modo que el texto menandreo, Catén expone una multiperspectiva moral. Por
un lado, se presenta una imagen perversa de la mujer: “No temas las palabras de tu
esposa cuando estd enfadada; pues la mujer cuando llora estd tendiendo sus trampas”
(111, 20). Pero, por otro, una imagen positiva: “Soporta que tu esposa hable, si es
virtuosa, pues es malo no querer soportar y no poder callar” (111, 23). Como se observa,
los Disticos de Catdn, entre el paganismo y el cristianismo, difuminan la univocidad,
aunque mantienen la auctoritas.

Formalmente, se contindia con las mismas técnicas de la tradicion gnémica: entre
ellas, funcidén apelativa, estructuras circulares, antitesis. No obstante, se acentta el
trato literario de los consejos: “No dejes escapar lo que creas ventajoso: la ocasion
tiene pelos en la frente, pero por detras es calva” (I, 26); o “Procura evitar a los
apesadumbrados cuando estan taciturnos. A veces el agua es mas profunda en la zona
por la que el rio discurre mds placido” (1V, 31).

Por ultimo, y en linea con lo dicho arriba, cabria considerar la autoria en esta via
gndmica del aforismo clasico como posible rasgo en sintonia con el aforismo moderno:
tanto los textos de Epicuro como los de Menandro y Catén son de una atribuciéon mas
que dudosa. Se trata, en realidad, de una pseudo-autoria basada en adjudicar una
auctoritas comun a un conjunto dispar de textos gnémicos. Ni Catén el Viejo, ni antes
Menandro o Epicuro, escribieron probablemente los textos asignados a sus nombres,
sino que fue su fama la causa de que se les atribuyeran. Sin embargo, en la literatura
grecolatina si hay constancia explicita de autores que llevaron a cabo una labor

aforistica en su nombre. A partir de procedimientos distintos, Plutarco y Marco Aurelio
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podrian representar, dentro de esta tradicion gndmica, los primeros casos de aforistas
con conciencia de serlo.

Plutarco representa lo que la critica ha denominado aforista por extracciéon. El
ejemplo mas ilustrativo de este perfil del género se sitia en el volumen Il de sus
Moralia, compuesto por los siguientes compendios de maximas: Mdximas de reyes y
generales, Mdximas de romanos, Mdximas de espartanos y Mdximas de mujeres
espartanas'’?. Antes de todo, cabe notar que el uso del término “mdaxima” nos
retrotrae de nuevo al embrollo terminoldgico de las paremias, pues verdaderamente
Plutarco, si se atiende a la nomenclatura tradicional, escribe apotegmas.

En sintesis, este autor recoge una serie de anécdotas protagonizadas por
personas relevantes de la Antigliedad (depdsito de auctoritas) con las que aprender
principios morales de conducta'’3. Al final de cada texto se incluye una aseveracion, la
maxima en si, enunciada por el personaje principal. Justo aqui aparece el extracto
aforistico, pues funciona como texto perfectamente sin la necesidad del contexto que
previo.

De entre todas, destacan las Mdximas de romanos, pues, con respecto a la
tradicion, en estas sobresale la brevitas extrema y, sobre todo, un uso del ingenio
inédito hasta el momento e inexistente en el resto de la obra plutarquea. El personaje
en quien mejor se observan estos dos rasgos es Caton el Viejo, la auctoritas de Disticos
de Catdn y el autor al que se le atribuye mayor nimero de méximas (29). En su caso, la
sobriedad caracteristica del consejo se tinta de personalidad, humor y paradoja, y bien
sea una copia directa de un texto oral de Catdn, bien una reelaboracién de Plutarco, la

gndmica se va acercando al sello aforistico moderno. Basten dos ejemplos para ilustrar

'72 Plutarco, Obras morales y de costumbres lll, Madrid, Gredos, 1987. Para las citas, se sigue esta edicién.
Del mismo autor podria tenerse en cuenta el Banquete de los siete sabios (volumen Il de Mordlia), en el
que, a modo de injerto, pueden leerse sentencias de estos siete pensadores que cuentan
tradicionalmente con el prestigio de la Antigliedad.

73 La importancia del contexto en la maxima viene justificada por el propio Plutarco de la siguiente
manera: “Junto a sus hechos, experiencias y fortunas, ofrecen la oportunidad de poder mirar
didfanamente como en un espejo la intencién de cada uno” (172 D).
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lo dicho: “Al ver que se levantaban estatuas en honor de muchos dijo: ‘De mi prefiero
que los hombres pregunten que por qué no hay una estatua de Catdn, a que
pregunten por qué la hay’” (10, 198 F); “Solia decir que los que se toman en serio los
asuntos ridiculos, serdn ridiculos en los asuntos serios” (18, 199 A). Pero Plutarco,
aunque autor, sigue adjudicando auctoritas a otros en el volumen Il de Moralia.

Segun gran parte de la critica especializada, Marco Aurelio, con Meditaciones”4,
es quien levanta el titulo de primer aforista por creacién, y, por tanto, primer
representante que se muestra a si mismo como auctoritas en la tradicion de esta
tipologia textual. Al respecto, expone Renzo Tosi: “Una complessa strutturazione di
questi pensieri —anche dovuta all'innegable influsso della scuola frontiana di
retorica— e la loro raccolta in un’organica ‘opera d’autore’ ¢ la grande operazione di
Marco Aurelio, che a boun diritto pud essere considerato il primo vero e proprio
scrittore di aforismi nel senso moderno dell’espresssione” 5.

Otorgarle el prestigio de primer aforista a Marco Aurelio dentro de una
interpretacion al menos relativamente moderna del término tiene sentido si aludimos,
en primer lugar, al concepto de autoria, y, en segundo lugar, al caracter auténomo de
los textos dentro de una compilacién fragmentada, dividida en este caso en doce libros
que no responden a ningun patron organizativo. Aunque algunos de los textos, por su
extension y por el uso de la argumentacion, encajarian mas bien dentro del concepto
genérico de fragmento, la mayoria no lo hacen, y el todo textual refleja una auténtica
independencia entre sus partes. De esta manera, las Meditaciones se lee como un libro
de aforismos actual: no hay pensamiento en progreso, ni una estructura cerrada que le
otorgue a las partes una relevancia.

En cuanto a la forma, en las Meditaciones emplea Marco Aurelio las mismas

herramientas de la gnémica, aunque, en su caso, con mayor pulidez y una estética mas

74 Marco Aurelio, Meditaciones, ed. y trad. B. Segura Ramos, Madrid, Alianza, 2010, p. 10. Para las
citaciones de este autor se utilizard el numero ordinal que tienen los aforismos en la edicién sefialada.

7> R. Tosi, “I Greci: gnomai, paroimiai, apophthegmata”, cit., p. 16.
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refinada en general: “Cerca, tu olvido sobre todo; cerca, el olvido de todos sobre ti”
(VIl, 21); o “El ratén de monte y el de casa, y el espanto y la agitacién de este” (XI, 22).
En sus textos quedan patentes las estructuras antitéticas, los juegos con los
significantes, las alusiones a la segunda persona, las formulaciones condicionales, etc.
Aunque, por lo comun, en Meditaciones la gnémica se vale de recursos literarios
superficiales, en algunos de ellos se puede vislumbrar, no obstante, el intento de
construccién de una poética propia del género aforistico. Se observan, por ejemplo,
casos de la pointe: “Recto, no que te pongan recto” (VII, 12). Otro tanto sucede con la
intencion manifiesta de la brevitas, que aparece tematicamente ensalzada como
herramienta para la determinacién moral en general (e indirectamente para la
formulacién de sus Meditaciones). De hecho, Marco Aurelio identifica la cortedad del
decir con el acierto moral, lo que hace de la obra uno de los antecedentes mas
representativos de la extrema condensacion linglistica que, andando el tiempo,

apareceria como propiedad constitutiva en el aforismo moderno:

Corre siempre por el atajo; el atajo es el camino acorde con la naturaleza.
De modo que debemos decir y hacer todo de la forma mas sana, porque un
propdsito tal nos libra de perturbaciones, de vacilacion, de toda
preocupacién administrativa, y afectacién (1V, 51).

En definitiva, se ha constatado que, desde la tradicién gndmica, poco a poco se fue
perfilando una poética textual que podria juzgarse como parte de su entrega en
herencia al aforismo moderno. En cuanto a la forma, de entre todas las estrategias
caracteristicas del género cabe resaltar la asuncidon de la brevitas y la apariciéon de
cierta pericia literaria, ambas incorporadas progresivamente. En cuanto al contenido,
también se observa una evolucidn en la que, a partir de una auctoritas impuesta por el
recopilador de textos, se pasa a una auctoritas manifiesta, tal como representa el
peculiar caso de creacién de Marco Aurelio. En las Meditaciones, al igual que en el

Ordculo manual de Gracidn o en las Mdximas de La Rochefoucauld, hay una creacién
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propia del material textual por parte del autor. Por este hecho se le ha estimado, cierto
que actuando culturalmente avant la lettre, como el primer aforista “moderno” (Iéase,
el primer autor que puede conectar en no pocos elementos con la aforistica en cuanto
tal: aquella que nace a partir del XVIl). M3s alld de este motivo, el trato literario de los
textos y la ambigliedad del propio autor como auctoritas podrian apoyar la afirmacién
anterior. Respecto a su particularidad acaso mas singularizante, es una obviedad que
Marco Aurelio moraliza; sin embargo, tal como descubre el titulo que le puso en
griego, T €ic Eautdv, lo hacia para si mismo.

La segunda de las lineas del aforismo clasico sefialadas por Renzo Tosi concernia
a la raigambre epistemoldgica. El presente acercamiento pretende ilustrar dicha raiz
con los casos de Jendéfanes de Colofdn y Heraclito de Efeso7®, puesto que, segun se
intentard demostrar, sus textos se componen de la misma poética cognitiva que se
produce en el aforismo contempordneo. Estos dos presocrdticos difuminaron las
fronteras entre filosofia y literatura, y, al mismo tiempo, dispusieron un texto conciso
de contenido critico y desmenuzador contra la auctoritas establecida a partir de una
racionalizacion estética. Es mads, su ideologia podria enlazarse, por no pocas
incitaciones que nos proporcionan sus obras, a la sospecha de Paul Ricoeur o al
pesimismo ilustrado, conceptos clave en el discurso aforistico segun la hipdtesis de
este estudio.

Es muy peculiar el caso de Jendfanes. Con el uso del verso épico carga, algo mas

que en el orden simbdlico, contra toda la autoridad que representa la vision del mundo

176 Estos dos filésofos son, de entre los presocréticos, los de pensamiento mas original con respecto a la
tradicién en que se inscriben. Explica Alberto Bernabé: “Por un lado, Jendfanes de Colofén, que en
muchos aspectos continud y desarrolld el interés milesio por las cuestiones fisicas, se centrd en una
critica de la imagen convencional de los dioses y articulé una nocién de divinidad no antropomorfica, al
tiempo que inicid interesantes especulaciones en el tema de la teorfa del conocimiento. Por otro,
Heraclito de Efeso adaptd la vieja nocidn de los contrarios a una visidn dialéctica de la estructura de la
realidad inmensamente original, si bien sin gran eco en el futuro inmediato” (Introduccién a AA. V.,
Fragmentos presocrdticos. De Tales a Demdcrito, ed. y trad. A. Bernabé, Madrid, Alianza, 2003, p. 23). Para
las citas textuales de Jendfanes y de Herdclito se respetara el orden numeral que se sigue en esta
edicion.
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congénita en este género literario. La religiosidad de Homero y Hesiodo es la principal
diana de sus ataques, tal como se puede observar en sus reconocidos textos deicidas,
no por el procedimiento directo del asedio, sino por el tangencial de la puesta en
cuestion relativista o agndstica: “Los etiopes afirman que sus dioses son chatos y
negros, y los tracios, que ojigarzos y rubicundos son los suyos” (18); o “Y esa que llama
Iris resulta ser también una nube, purpura, escarlata y verdosa a la vista”. De una
manera mdas argumentada, el siguiente texto evidencia que Jendfanes se sitla
racionalmente en un agnosticismo ante el fervor religioso de sus tiempos: “Y es que,
claro, ningin hombre lo ha visto, ni serd conocedor de la divinidad ni de cuanto digo
sobre todas las cuestiones. Pues incluso si lograse el mayor éxito al expresar algo
perfecto, ni siquiera él lo sabrfa. Lo que a todos se nos alcanza es conjetura” (35).

Estas sindpticas consideraciones son reflejo de la discrepancia ideoldgica tan
caracteristica del discurso aforistico posterior. Sus textos se nutren de la duda
epistemoldgica ante el tdpico, plasmada en una aseveracion simultdneamente
apodictica y eristica, en un texto afirmativo disconforme que se constituye como
transenunciado. Su finalidad no es instructiva, sino reactiva; no argumentan,
contraargumentan. Jendfanes, en fin, supone un referente clasico de la posicién ante
el mundo que ocupa el aforista moderno: el desmantelamiento de verdades a través
de un razonamiento destructivo.

Menos acérrimo que el anterior, pero mas original y significativo para la tradicién
cldsica del aforismo, es el caso de Herdclito, el ultimo de los jonios. De él, Didgenes
Laercio apunta que “la brevedad y la gravedad de su expresién son incomparables’”:
dos atributos por excelencia del género que nos ocupa'’’. Pero, mas alla de esto, la
patente consanguinidad con el aforismo moderno esta en el hecho de que con él se
asientan en el discurso tanto la prosa poética como la Idgica paraddjica y aun la

implicacion extrema del intérprete, rasgos todos ellos —y muy particularmente el

'77 Didgenes Laercio, Vidas, opiniones y sentencias de los filésofos mds ilustres, IX, cit., p. 17.
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tercero de los sefialados: su implicaciéon interpretativa— que le procuraron la fama de
“Oscuro de Efeso”, finalmente constituido también en su apodo'8. En él, en fin, se
produce la confluencia de las propiedades de dos discursos (el de la prosa y el del
verso), asi como de varias tradiciones (gndmica, poesia, filosofia, ciencia), tal como
sefiala Alberto Bernabé'”®. Todo lo cual queda plasmado en una textualidad singular
que, a diferencia de la sequedad y racionalidad de Jendéfanes, parece preocuparse mds

por su elaboracidn literaria. Sobre esto mismo, expone Capelleti:

En Heraclito la conjuncién de la racionalidad y exaltacidon, tipica de la
primera prosa filosdfica, llega a su expresion mas perfecta. Nadie, durante
la Antigliedad, logré escribir una prosa tan hondamente poética ni una
poesia tan absolutamente libre (de métrica y retdrica). Pero en el efesio hay
algo mas que un estilo literario y que el cultivo genial del género. En él se da
una conciencia estética y una actitud critica frente a los estilos y los géneros
literarios de su épocay del pasado™®.

Ademas de por su literariedad evidente, si Heraclito ha pasado a encumbrarse como
figura clave de la tradicién que nos concierne, es, sin desdefiar otras razones, por su
manejo singular de la paradoja. En Mep( pUoewg, los textos formulan valores de verdad
irresolutivos a partir de la tensidon entre opuestos. Distinto de Jendfanes y sus
afirmaciones irreversibles, Heraclito presenta el desequilibrio de cualquier tipo de
pensamiento univoco mediante un juicio funambulista, perseguidor de un centro

ecuanime de gravedad entre lo apodictico y lo eristico, que aune equilibradamente

78 No obstante, la oscuridad de Heraclito debe ser entendida en términos de sublimidad. Pese a que la
comprensién de sus textos requiere un esfuerzo interpretativo a causa de la peculiar elaboracién
linglifstica con la que se expresan, el descubrimiento de una verdad desbordada ilumina a quien lo
descifra. De hecho, son muchos los epigramas que circulaban sobre este fildsofo definiéndolo como un
iluminado: “No desenrolles con rapidez hasta el eje el libro /| de Heraclito; /| es para ti sendero
impracticable. | Es para ti tinieblas y oscuridad espesa; pero [ si un iniciado te introduce: serd para ti [ mas
claro que el brillante sol”; Herdclito, Mepl @UVoewg |/ Sobre la Naturaleza, trad. C. Lascaris;
<http:/finif.ucr.ac.cr/recursos/docs/Revista%20de%20Filosof%C3%ADa%20UCR/Vol.%20XIV/No.%2039/Heracl
ito%20Sobre%20la%20Naturaleza.pdf> [consulta: 17 agosto 2013], p. 31.

79 En AA. VV., Fragmentos presocraticos. De Tales a Demdcrito, cit., pp. 113-114.
80 A, ). Cappelletti, La filosofia de Herdclito de Efeso, Caracas, Monte Avila, 1969, p. 137.
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contrarios en un mismo concepto. Ese matiz de busqueda inestable de una postura
constituye un modo de estar en el mundo, que supone, en el caso de Heraclito, el
enfrentamiento a la razén uniendo divergencias ilégicas, y el uso de la paradoja como
recurso técnico para la consecucidn de esta tarea. Asi lo entiende Alberto Bernabé: “La
originalidad de Heraclito consiste en conferirle valor al hecho mismo de la oposicidn,
esto es, la idea de que solo la tensién entre elementos opuestos los unifica a niveles
superiores, crea una estructura en la que el todo es algo mas que la suma de las partes,
y cuya unidad consiste precisamente en esa relacién, dialéctica, entre los opuestos”®.

Herdclito pertenece a la tradicion de filosofia critica que, como en el caso de
Jendfanes, propende a cristalizar en aforismos, pero con particularidades que tienen
que ver con la eristica o promulgacién de la discrepancia: “Por desconfianza se sustrae
el conocimiento” (12). El fruto de lo cual no es un pensamiento alternativo cerrado,
sino fundamentado en la paradoja como base epistemoldgica. Asi, las dos alternativas
del enunciado que se disciernen en el transenunciado de Jendfanes, en el de Heraclito
se funden en el transenunciado absoluto, tal como lo evidencian numerosos esquejes
aforisticos: “No comprenden cdmo lo divergente converge consigo mismo; ensamblaje
de tensiones opuestas, como el arco de la lira” (27); o “Camino arriba, camino abajo,
uno y el mismo” (33); o el preatomista “Desperdicios sembrados al azar, el mas
hermoso orden del mundo” (107).

Como hecho significativo, cabe apuntar que, dentro de la tradicidn gndémica,
Heraclito tuerce el tdpico “Condcete a ti mismo” hacia el “Me indagué a mi mismo”
(15): variacién conceptual significativa, en tanto que sustituye la tradicional funcién
apelativa de la gnémica por una funcién expresiva que imprime conscientemente la

voluntad del yo. De este modo, se esta ante la muestra de una actitud semejante a lo

81 En AA. VV., Fragmentos presocrdticos. De Tales a Demdcrito, cit., p. 120.
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que podia deducirse del titulo Ta €i¢ €autdv de Marco Aurelio, pero, en esta ocasién,
mas explicita. Heraclito se asume a si mismo como auctoritas; rasgo que, también
desde el punto de vista moral, lo emparienta con el aforismo moderno.

Hasta el siglo XIX, la figura de Heraclito en el pensamiento occidental no fue
valorada lo suficiente. Sin embargo, su singular epistemologia supone una firme ancla
del proceso légico que se produce en la tradicién aforistica de todos los tiempos, y
permanece, sobre todo a partir de su rescate, extraordinariamente viva y actuante en
el cauce de la actual aforistica. Notese, a modo de colofén, que Javier Moreno
calificaba de “postpresocrdtica” la labor del poeta posmoderno. En no pequefia
medida, ello es debido a la herencia del Oscuro de Efeso.

La sofistica se haria receptora de la estela de Heraclito; y, en su seno, singular y
destacadamente autores como Gorgias y Protdgoras™. El primero plasma en su
discurso el reconocido estilo gorgiano, basado, como ha sido sefalado por diversos
autores, en una consciente y muy deliberada voluntad de disension respecto del decir
ordinario o meramente comunicativo, y ello mediante la concisién y el empleo de
figuras de corte aforistico como el quiasmo, la antitesis, los juegos fdénicos o la
brevitas™3. Estas singularidades retdricas de la sofistica expanden su impronta formal
entre los diferentes ambitos del conocimiento en Grecia. Merece la pena prestarle

especial atencidon al campo médico, puesto que si, por un lado, se sitian en él los ya

182 Alberto Bernabé analiza la evolucién del texto aforistico cldsico tras Heréclito: “La méxima, que, tras
su potenciacidon por Herdclito, constituye un prototipo que habria de seguirse en la primera prosa
filosdfica, [...] si bien la evolucién de esta forma literaria va en el sentido de ir creando poco a poco una
ruptura con la autonomia del aforismo, e interrelacionar las distintas sentencias. Se crea asi una prosa,
sentenciosa aun, pero con estrecha ilacién, que constituia, a juzgar por lo poco que nos queda de ellos,
el estilo de estos tratados filoséficos. En cuanto a la estructura de estos tratados debia de ser similar a la
de los de tema médico del Corpus Hippocraticum. Estos nos muestran una gran variedad de formas, unos
constituidos por un prélogo, un nucleo y un epilogo, otros sin epilogo, otros puras acumulaciones de
aforismos” (ibid., p. 32).

83 Vid. M. Diaz de Cerio Diez, “Filosoffa antigua”, en AA. VV., Cuadernos de literatura griega y latina V.
Géneros grecolatinos en prosa, Alcald de Henares, Universidad Alcald de Henares, 2005, p. 53.
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bautizados Aforismos de Hipdcrates™4, por otro se revela “una imitacion de los escritos
heracliteos, no solo en cuanto a la forma literaria, sino también en cuanto a las
ideas”8s,

En sintesis, los Aforismos de Hipdcrates emplean las estrategias retdricas de las
que se ha ido dando cuenta aqui, en su caso con la finalidad del diagndstico de
acontecimientos fisicos valorados desde un punto de vista médico. Como peculiaridad,
la base del texto no reside en el plano de la abstraccién intelectual, sino que se
fundamenta en la experiencia, otro de los rasgos propios del aforismo moderno. Por
tal motivo, los textos asumen la parcialidad de su verdad, al tiempo que suponen un
rechazo de la auctoritas incuestionable de la medicina de la época. Se construye asi
otro de los flancos esenciales para la tradicion aforistica en el momento justo de la
acufacion del término aforismo. Tras el vuelo filoséfico-moral, el aforista Hipdcrates
pone los pies en los asuntos de la tierra y reconoce abiertamente la levedad de sus
afirmaciones, rasgo que heredara directamente la Modernidad del género. Sobre esta
debilidad de la auctoritas, dicta su reconocido aforismo: “La vida es corta, el arte largo,
la ocasidn fugitiva, la experiencia falaz, el juicio dificultoso. No basta que el médico
haga por su parte cuanto debe hacer, si por la suya no concurren al mismo objeto el
enfermo, los asistentes, y demds circunstancias exteriores” (I, 1).

En el largo cauce de la tradicidn clasica, reconstruida sindpticamente a los
efectos de fijar la progenie del aforismo moderno, hay que mencionar a Marcial, cuya
particular vision del epigrama, de la moral y del humor comparte numerosos y
reconocibles rasgos de la poética aforistica contempordnea. En apartados previos de
este trabajo ya se ha hecho especial hincapié en las relaciones que con el aforismo
entabla el epigrama, que para Jorge Ferndndez ‘“se trata de un todo diminuto y

compacto, un cuerpo enano que gracias al espiritu se alarga hacia si mismo como un

184 Hipdcrates, Aforismos, ed. P. Lain Entralgo, trad. Dr. Garcia Suelto, Madrid, Elmu, 1969. Se sigue esta
edicién mismo sistema de otros casos para la cita en el texto principal.

185 A. J. Cappelletti, La filosofia de Herdclito de Efeso, cit., p. 147.
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breve laberinto de facil salida (cuando no la hay el lector u oyente se halla ante el
enigma y la adivinanza)”™®. Lo peculiar de Marcial en relacién con el epigrama es que
personaliza y consigue trascender la concepcion de lo que, en origen, tan solo era
aquello que etimolégicamente marcaba: una inscripcion'. A modo de metonimia, el
imaginario cultural ha extraido un concepto del género a partir de su configuracion
singular. De este modo, podria abordarse una poética marcialesca del epigrama que,
como se ha dicho antes, participa de unos requisitos semejantes a los aforisticos, como
son la sal humoristica, la técnica fulmen in clausula, el moralismo y la variedad tematica.

Respecto al primero de estos requisitos que permiten la conexidn aludida, la sal
del epigrama consiste en una perspectiva ingeniosa de la realidad que escueza al
receptor, en el caso de Marcial no desde un perfil no lenitivo o balsamico del humor,
sino agresivo. No obstante, la disposicion de la “sal” resulta mas significativa a la hora
de vislumbrar unas relaciones intrinsecas entre los géneros. Marcial estructura una
distribucidon de la comicidad en dos partes. La primera parte, la mayoria del texto,
supone la inocencia lectora; la segunda parte, justo al final, una consciencia
desveladora. La sal se coloca en este ultimo tramo mediante un giro semantico
sorpresivo, un “picotazo” conceptual que redisefia el sentido original del enunciado
(realizandose, por tanto, un transenunciado, semejante al del aforismo). El desajuste

que se produce en la superposicidon conceptual de ambas partes origina o suscita el

186 Marcial, Epigramas, ed. y trad. J. Ferndndez & F. Socas, Madrid, Alianza, 2004, p. 15.

87 En principio, el epigrama era un texto que se cincelaba en monumentos, muros, puertas, etc., y que
en la mayoria de ocasiones remitia a una tematica funeraria. Posteriormente, el texto se desprendié de
su contexto arquitectdnico y prescindid, por consecuencia, de su tonalidad grave para expandirse por
otros motivos tematicos de diversa indole. Asi, en la época helenistica este género se libré
definitivamente de su espacio original y adquiri6 una mayor autonomia, dando lugar incluso a
publicaciones influyentes en la literatura de la época, como la Corona de Meleagro (s. | a. C.) y la Corona
de Filipo de Tesaldnica (40 d. C.). El epigrama también ingresé en Roma como trasvase cultural
helenistico en los siglos Il a. C. a través del circulo de Lutacio Catulo. Aqui modula totalmente su tono
original y se utiliza como medio de expresién de sentimientos y de satira invectiva por Valerio Catulo,
Domicio Marso y Albinovano Peddn. Marcial, su mdximo exponente, defiende en la “Carta al lector” de
su Libro I (ibid.) la poética romana del epigrama: “Me excusaria de la franqueza lasciva de mi
vocabulario, esto es, de la lengua de los epigramas, si estuviera sentado un precedente: asi escribe
Catulo, asi Marso, asi Peddn, asi Getulico, asi todo el que es leido”.
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humor. Esta técnica retdrica del fulmen in clausula sigue funcionando de igual modo en
el aforismo contempordneo, mds a menudo referida como la pointe.

Por lo que respecta al moralismo, investigadores como Guillén Cabafiero
proponen una visidn centralmente ética de los epigramas, por mas que se trate de una
ética asentada en un pesimismo frecuentemente desolador, del que, al contrario de lo
que cabria pensarse, parece ausente cualquier atisbo de esperanza en la reparacién o

correccion de las costumbres objeto de su critica:

Odia y denigra a los mariquitas y pisaverdes, a las lesbianas y a toda ralea de
invertidos. Reprende varias veces que en el teatro se representen
inmoralidades de las leyendas y fabulas antiguas (8,30), los mimos
escandalosos y las corrompidas pantomimas. Marcial no se complace ni
aprueba, en oposicidn a Ovidio, la corrupcidn que se respira en la ciudad; se
rie y hace reir con ella, pero su humorismo tiene un fondo triste y
melancdlico, comprendiendo que al mundo que retrata y caricaturiza le
falta un principio de nobleza y de bondad8.

A pesar de determinadas apariencias superficiales, el epigrama de Marcial poco tiene
que ver con la tradicion gndmica. De la misma manera que La Rochefoucauld y sus
sucesores, Marcial deberia tildarse de moralista, pero no de moralizador. El género
utilizado naturalmente para mostrar una postura critica y moral es la satira o la ya
analizada gndémica, pero no el epigrama, un genus humile donde los haya. Marcial no
aconseja, no se muestra como auctoritas. Al igual que la maxima moralista francesa, el
poeta de Bilbilis describe a la sociedad de su época desde la exposicion de sus
conductas, exagerandolas mediante diversos recursos literarios para provocar un
efecto cdmico en sus lectores. Nada mas.

La variedad tematica es el ultimo aspecto al que nos hemos referido atras, que

permite enlazar el epigrama marcialesco con el aforismo moderno. A pesar de que se

188 ). Guillén Cabafiero, “La personalidad de M. Valerio Marcial”, en J. J. Iso & A. Encuentra (eds.),
Hominem pagina nostra sapit: Marcial, 1900 afos después, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2004, p.

32.
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haya insistido en que el humor es la fuente principal del epigrama, no en todos ellos se
contempla el uso de la sal. Marcial cultivé también epigramas epidicticos, funerarios e
incluso circunstanciales. En este sentido, su epigrama aparece abierto, no circunscrito
a un determinado dmbito tematico con el que llegaria a identificarse, de igual modo
que sucede en la aforistica moderna.

Ello subraya la palmariedad de las semejanzas entre los géneros aludidos. Como
dato de la época, el siguiente fragmento de una carta de Frontén a Marco Aurelio
revela las referidas relaciones: “Postremo, ut novissimos in epigrammatis versus
habere oportet aliquid luminis, sententia clavi aliqua vel fibula terminanda est”'89. Por
lo que concierne al caso de Marcial, concreta ain mads la afirmaciéon previa, pues
algunos de sus epigramas no desentonarian como aforismos actuales. De esta manera,
no deberian sorprender las siguientes palabras de Citroni aducidas por Socas, que
resumen la explicacidon que se ha pretendido ofrecer acerca de las conexiones entre lo

marcialesco y la poética aforistica:

Que identifiquemos epigrama y ocurrencia inesperada es culpa de Marcial.
“La fortuna de la obra de Marcial —sefiala Mario Citroni— fijara para el
porvenir en esta palabra el sentido con el que él la habia usado, y llevara a
una suerte de identificacién entre los caracteres del género literario y los
caracteres de la obra de Marcial, con una acentuacidon en el elemento
cOmico-satirico y de la tendencia del latido final y, en resumen, de las
caracteristicas del tipo epigramatico que Marcial ha desarrollado con mayor
originalidad”9°.

En definitiva, se ha pretendido establecer una linea de tradicién clasica que ofrezca una
alternativa a la particidn critica, en un hiato cultural insalvable, entre aforismo cldsico y

aforismo moderno. A partir de los ejemplos, puede observarse hasta qué punto

sorprendente determinadas innovaciones, que algunos estudiosos defienden que se

189 En R. Tosi, “Le ‘formi brevi’ nella tradizione greca”, cit., p. 81.
9% Marcial, Epigramas, ed. y trad. J. Fernandez & F. Socas, cit., p. 18.
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produjeron a partir de La Rochefoucauld, aparecian ya en los textos clasicos. Mediante
los rasgos aforisticos de los autores analizados, se podrian ampliar las fronteras de la
critica y retrotraer los vestigios de un protoaforismo moderno desde la literatura
clasica. Los esquemas formales basicos —la brevitas, la paradoja, la desautorizacién de
la auctoritas o el humor— pululan en los textos tratados de Hesiodo, Jendfanes,
Heraclito, Hipdcrates, Epicuro, Menandro, Catén, Marcial, Marco Aurelio. Puede que la
critica considere que sus textos no son, en un sentido estricto, aforismos tal como los
ha hecho cristalizar la aforistica moderna; y en ciertos puntos hay que asentir con esas
reservas. Sin embargo, el hipocratico ars longa uita breuis ;no habria sintetizado ya a lo
que aspira a fijar, en definitiva, todo aforismo: una sabiduria urgente?

En otro orden de cosas, dejarse sin recorrer, mas que con algunas puntuales
referencias, el puente que supone la Edad Media entre la época clasica y la
Modernidad, en cualquier tipo de estudio que pretenda establecer una tradicidn lineal,
supone una importante carencia cuyo tratamiento aclararia muchas de las disputas
abiertas en torno a conceptos de continuidad o fragmentacién. En este estudio se ha
obviado este material, sin duda importante, por no desenfocar en demasia el objeto
principal: la aforistica espafiola; también porque los elementos constitutivos de la
aforistica que nos ocupa se radican fundamentalmente en dos pilares de disimil
entidad: el de Antigliedad grecolatina (con el arrastre oriental que contiene) y, sobre
todo, el de la Modernidad que entendemos arranca del entorno cultural del
Seiscentismo. Rasgos retdricos, actitudes psiquicas, apriorismos doctrinales y universo
tematico ampliarian sus ejemplos si se trataran aqui otras épocas, pero
previsiblemente no modificarian la entidad sustentante del aforismo: el que en los
programas didacticos de los siglos medios se tuvieran tan presentes obras como los

Disticos de Caton o los Proverbios de Séneca da cuenta de la pervivencia de la tradicion
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aforistica en la Edad Media, pero también del caracter ancilar que las producciones de
ese tiempo tienen respecto a las pautas y paradigmas de la Antigtiedad™".

De hecho, una parte considerable de la produccién textual de Grecia y Roma se
conserva mediante el proceso de extraccion y de manipulacion de fragmentos de los
autores clasicos llevada a cabo no por ellos mismos, sino por los copistas medievales,
en un proceso que, metaféricamente, no difiere mucho de la jibarizacién, en cuanto
reduccidon de lo amplio a lo breve, y de embalsamamiento, en cuanto reduccién de lo
polisémico vivo en su curso textual a lo monosémico anquilosado o mineralizado en la
férmula final. De una obra mayor, el copista detectaba a partir de una conciencia
aforistica aquello que consideraba memorable en el texto y que debia, por tanto,
perdurar en la ensefianza y la configuracién moral de la sociedad. Asi, por ejemplo,
Séneca no escribid aforismos; sin embargo, en la Edad Media existe un equipo de
exégetas que los aislan y extirpan de sus obras y, en no pocas ocasiones, los modulan
para reconducirlos segun los intereses ideoldgicos pertinentes. Esto mismo que
sucedié con Séneca, pasé de igual modo con tantos otros autores clasicos que vieron
su obra “aforizada” para condensar el mdximo de saber de la Antigliedad en el minimo
espacio posible, en funcién de un pragmatismo didactico que recortaba los textos a
causa, sobre todo, de la debilidad de la memoria humana. Todavia hoy prosigue esta

labor'®2.

2.5. UNA “CIENCIA” AFORISTICA

Considerando ambiguos los criterios establecidos por la lexicografia especializada, la

paremiologia o la teoria de los géneros, la reciente investigaciéon parece enfocar el

9'Vid. M.? T. Biason, “L’aforistica francese a partire da La Rochefoucauld”, cit., p. 48.
192 Vid. Séneca, Mdximas, sentencias y aforismos, Madrid, Eneida, 2014.
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fendmeno del aforismo ahondando en su propia naturaleza. De este modo, se
pretende abstraer una serie de rasgos categdricos que deban darse indefectiblemente
en su configuracién, unas caracteristicas comunes en el seno de las propuestas
divergentes que ofrezcan una poética formal y cientifica para el género. Criticos como
Werner Helmich han establecido la esencia de un aforismo en los siguientes atributos:
brevedad, aislamiento textual, experiencia, prosa, y uso de la pointe™3. Segun su
postura, el resto sera aditivo. No obstante, hay que tener en cuenta que otros autores
—Erika Martinez, por ejemplo— han sefialado otros rasgos mas afinados y que
consideran igualmente indispensables, como la ausencia de narratividad. Aqui
procederemos al examen de las propiedades del género detectadas por Werner
Helmich, puesto que solo la reducciéon a minimos constitutivos, y por ello dificiles de
rebatir, podria proporcionar una dptica mas cientifica de la cuestidn.

El primer requisito sefalado es el, a pesar de todo, controvertido concepto de la
brevedad. Un aforismo ha de constar de pocas palabras, pero ¢(solo la cantidad de
palabras determina la brevedad?; y, si vamos mas all3, ;cuantas son pocas palabras? Si
se aceptase que la brevedad tuviese como limite, por ejemplo, la linea convencional
(en torno a la decena de palabras, o pocas mas), con esta premisa quedaria fuera una
parte significativa del corpus de la historia aforistica. Textos de mediana extensidn,
como, por ejemplo, los de Nietzsche, Adorno o Sanchez Ferlosio, quedarian fuera al no
cumplir esta condicidn esencial a pesar de ser considerados aforismos por sus propios
autores. Y el problema solo se trasladaria a otros autores si amplidaramos el segmento
de “lo breve”; pero seguiria existiendo.

Habria, entonces, que pulir hasta donde quepa qué se entiende por brevedad.
Esta nocidon solo puede acotarse en contraposicion con la extensidn particular con la
que se la relacione; pero ;qué es extenso para un aforismo? La pregunta por la

extension no tiene menos problemas —ni tampoco “otros” problemas— que la de la

93 Vid. W. Helmich, “L’aforisma come genere letterario”, cit.
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brevedad. Aqui también comenzarian las respuestas inestables, puesto que Ia
brevedad variaria en grado sumo si el aforismo tuviera como referente de medida el
género literario de la poesia o el del ensayo.

Definir esencialmente la brevedad del aforismo no resulta, en fin, operativo, pues
el relativismo de lo breve requiere de un patrén con que efectuar las mediciones; y
dicho patrén no existe. Mds bien, cada aforismo construye —o, si se prefiere, recrea—
su propio principio de brevedad en funcidén de la idea experiencial presentada. ;Podria
haber una brevedad propiamente aforistica? Werner Helmich acierta al emplear el
término ‘“concisién” para abordar este problema, entendiendo que el proceso de
adensar al maximo ideas a través de lenguaje delimita su propio espacio. De forma
extrema, el aforismo se caracteriza por llegar a ofrecer textos tan concentrados que
pueden llegar a conformarse incluso en una sola palabra, tal como argumenta este
critico™4. En la actualidad se escriben aforismos del calado del siguiente de Rafael
Marin: “Liberatura”'9. No obstante, a pesar de que la aspiracidon de todo aforismo sea
cumplir el referido requisito, solo en contadas ocasiones se sabe que el proceso
reductivo no podria dar mas de si. Debe concluirse, pues, que todos los aforismos se
acogen a la brevedad, aunque diversamente medida y entendida: como la pescadilla
que se muerde tautoldgicamente la cola, la determinacion de la brevedad requiere de
la existencia de una pauta de lo breve; y, oximoron envenenado, la pauta convenida es
cosa no universalmente convenida, sobre la que toma la determinacién cada uno®.

A causa de esta voluble magnitud proporcional, es coherente que la totalidad del
corpus textual aforistico varie en la brevedad en funcidn de patrones dispares
(temadtica, disciplina, autoria, etc.). Cada aforismo delimita una idea, por lo que incluso

resulta 16gico que un mismo aforista contemple, en una misma coleccién, textos

94 Ibid., p. 33.
95 Vid. Introduccidn a J. R. Gonzélez (ed.), Pensar por lo breve, cit., p. 225.
196 |bid., p. 37.
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sumamente breves junto a otros mas largos. José Ramdn Gonzdlez reflexiona sobre
utilizacion de la brevedad aforistica con criterios imprecisos y borrosos: “A veces se
aplica a férmulas linglisticas muy breves, que no van mas alld de una frase corta y
escueta, y otras veces se utiliza para referirse a un discurso fragmentario, pero mucho
mas elaborado y complejo, que no renuncia por completo a la argumentacién y que
puede llegar a ocupar varios parrafos de mediana extensién”'9’. Sin embargo, la
demarcacién fisica del espacio si serfa un factor extrinseco que sustenta
cientificamente el fendmeno de la brevedad. Casos como los aforismos de Ideolojia de
Juan Ramodn Jiménez, que se restringian al limitado espacio de un papelito, o, de modo
semejante, los tuits que se insertan en los 140 caracteres de la incipiente twitteratura,
dan constancia de un ajustamiento de la brevedad en funcidn de factores externos.
Otro de los motivos que ha deducido la critica vinculados a la brevedad del
aforismo estriba en su cardcter urgente. James Geary, por ejemplo, concibe el rasgo de
la brevedad a partir del pragmatismo del género, basado en esta idea de urgencia. Para
este critico los aforismos son necesarios en el dmbito cotidiano del individuo, en
cuanto que ofrecen un respaldo moral inmediato ante una experiencia™®. Esta
concepcidn esta contaminada por cierta vision idealista que entiende que un aforismo
se relaciona exclusivamente con contextos como la autoayuda. Como se ha venido
comprobando hasta aqui, el aforismo excede este campo, de manera que condicionar
su brevedad a indeterminados avatares contextuales externos de este tipo resulta
ante todo forzado. Puede que, por ejemplo, en el aforismo ético el contexto propicie la
brevedad a partir de este procedimiento; no obstante, no tiene por qué suceder ante
una experiencia estética o filosdfica, donde el perfil pragmatico de la urgencia no es

tan relevante.

97 Ibid., p. 21.

198 Sobre la brevedad del aforismo, expone James Geary: “Cuando te encuentras en una situacién
extrema, los aforismos te explican todo lo que necesitas saber. El resto es solo guarnicién” (El mundo en
und frase: und breve historia del aforismo, cit., p. 14).
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En cambio, una apertura interpretativa de la acepcién de urgencia si influiria
directamente en la brevedad de todo aforismo. Entendemos que este género es
urgente en la medida en que se atiene a los propios pardmetros discursivos y a su
particular cotexto. Como norma de aplicacién general, asumimos que el aforismo debe
comunicarse en un tiempo reducido; por tanto, ha de ser breve. Con respecto a esta
matizacion de la urgencia, Erika Martinez atribuye este rasgo para la designacion, en
general, de lo hiperbreve; y acto seguido apostilla: “;Pero en qué consiste dicha
urgencia? Aforismos y microrrelatos son urgentes porque precisan de la pronta
explosion de sus sentidos: tienen algo importante que resolver y deben resolverlo
rapido”°.

En otro orden de cosas relacionado, de todos modos, con lo anterior, se podria
interpretar que la brevedad del aforismo se obtiene a causa de la estrecha relacién que
establece con la memoria. Como la mayoria de paremias, este género nacié en las
condiciones de la cultura oral, donde la preservacion de la informacidn estaba limitada.
El caracter de este contexto se ve impreso en la muestra de recursos mnemotécnicos
que colonizan retdricamente cualquier paremia. De este modo, el aforismo se codifica
como una expresion digna de ser recordada en un contexto donde todavia no existe la
fijacién de la escritura. De entre distintas técnicas, la brevedad supone una garantia de
mantener la maxima exactitud posible de un texto ante las limitaciones de la memoria.

Al mismo caso, cabe también mencionar reflexiones de calado filosdfico que
conciben la brevedad del aforismo como fruto del lenguaje del silencio, con el que han
procedido en su creacidn poetas esencialistas —misticos, fundamentalmente— vy
sobre el que se han pronunciado filésofos del lenguaje. Este género plasma una
manifestacion radical de la totalidad a partir de su maximo desde su minimo. Ante el
horror vacui contra el que se manifiesta la verborrea constructiva del lenguaje, el

aforismo rompe una lanza a favor del silencio y calla extremadamente con el fin de

99 En “Ideas en desbandada. Notas sobre el aforismo contempordneo”, cit., p. 4.
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comunicar solo la esencia. Aqui se forma su brevedad. Las consideraciones de Benito
Pelegrin, centradas en la capacidad disgregadora y a la vez esencialista del aforismo,
son esclarecedoras al respecto: “L’écriture aphoristique, libérée de la concaténation
syntagmatique a una tendance naturelle a rendre indépendants ses membres
juxtaposés souvent par parataxe. Quand ces membres font eux-mémes sentence,
formule, jeu de mots, ’aphorisme est soumis a una force centrifuge, a la fragmentation
en microaphorismes’’2°°,

Otro rasgo del aforismo, indicado por Werner Helmich, es el aislamiento textual.
A diferencia de la volubilidad de la completitud comunicativa en el resto de géneros,
una premisa del aforismo es su cardcter integro. La relacién extrema entre
concentracion linglistica y expansion conceptual repercute en que este género no
permita la supresidon de ninguno de sus componentes, necesitandose, por tanto,
enteramente para una comunicacién eficaz minima. Segun Helmich, incluso podrian
establecerse reglas discursivas internas del género que le concedan el aislamiento
textual y lo demarquen como texto absoluto. Por ejemplo, desde el plano de la
sintaxis, el uso de elementos anafdricos, pronombres demostrativos o adverbios
resultaria incongruente?'.

El aislamiento textual, o la acotacion del texto para hacer de él una entidad
desvinculada, implica al mismo tiempo una libertad de ubicacidn total, consiguiendo
que el aforismo pueda funcionar tanto por si solo, segin estamos caracterizando,
como por insercion junto a otros textos que pueden ser de la misma naturaleza o no.
De hecho, es bastante comun localizar aforismos en cualquiera de los géneros,

literarios y no literarios®°2. Incluso es bastante frecuente, en el trabajo editorial, la

209 B, Pelegrin, “Du fragment au réve de totalité. Entre deux infinis, ’'aphorisme”, en AA. VV., Fragments
et formes breves. Actes du Il Colloque International, Aix-en-Provence, Université de Provence, 1990, p. 113.

2 Vid. W. Helmich, “L’aforisma come genere letterario”, cit., p. 33.

292 por citar un ejemplo, en textos de la tipologia académica (articulo de investigacién, ponencia, tesis,
etc.,) aparecen abundantemente aforismos con distintas intenciones: proponer argumentos de
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identificacion de textos susceptibles de agregacion en colecciones y centones
aforisticos sin que haya existido la consciencia previa del autor en tanto que
compositor de tales textos.

Como deduce oportunamente Erika Martinez, este rasgo de aislamiento textual
condiciona directamente la falta de univocidad del género. El aforismo permite la
apertura a sentidos heterogéneos en funcién de su textualidad inmanente. De esta
manera, la existencia de un autor marcado no condiciona en absoluto un significado
origen matizado por rasgos autorales o contextuales, de los que el texto aforistico
esta totalmente libre en todas sus facetas; entre ellas, la del destino de su uso. En otras
palabras, al ser aislado, el aforismo aspira a poder ponerse en cualquier boca. Asi lo
entiende Erika Martinez: “Una afirmacidon como, por ejemplo, ‘No hagas a otros
aquello que no quieras que te hagan a ti’ es una declaracion de amor universal si se
atribuye a Jesucristo, pero una amenaza si se le atribuye a Sadam Hussein. Leida sin
embargo con suspicacia, tal observacién no demuestra tanto la falta de autonomia de
un aforismo como su radical falta de univocidad”2°3.

Pero el aislamiento textual no se observa solo en la extraccion del género. Por lo
que concierne a la creacidn de un libro de aforismos, el autor suele concebir que cada
texto funciona de forma independiente y que no tiene por qué mantener una relacién
motivada con el resto: el aforismo permite decir una cosa y la contraria sin incurrir en
contradiccion, su congruencia solo exige acotar el pequefio texto especifico al que se
aplica; toda vez que no existe obligacion de congruencia argumentativa o ilacion
ergotizante entre los ingredientes aforisticos de una coleccidn, aun si el acopio o
acarreo de aforismos ha sido realizado por el propio autor; esto es, aun si el autor se ha
propuesto escribir “un libro” de aforismos. Como consecuencia directa, aunque

muchos libros agrupen los textos bajo nicleos tematicos, se permite una

autoridad, realzar el prestigio del estudio, sintetizar el contenido, etc. Otro ejemplo mas banal, pero muy
extendido: aforismos en los sobres de azicar.

203 E, Martinez, “Ideas en desbandada. Notas sobre el aforismo contemporaneo”, cit., p. 4.
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desestructura absoluta de los aforismos entre si sin caer en el ruido comunicativo: en
ese caso, los temas agrupan los aforismos, no la intencién ni necesariamente el
corolario docente. De este modo, seria posible encarar el orden del libro de aforismos
bajo los criterios de estructura rizomatica o de texto holistico. La suma de los textos
constituye una vision global de fragmento de la realidad, pero cada una de sus partes
reacciona ante el conjunto configurdndose como auténoma, compacta e indivisible.
Asi, el libro de aforismos imita la fractalidad. No hay una macroestructura, sino
microestructuras totales (totalizantes). Por ello, no se contempla un hilo de lectura
lineal. Un libro de aforismos no tiene por qué componerse de principio a fin mediante
relaciones crono-causales entre sus textos. De hecho, es comun que no sea asi, porque
cada aforismo se contempla como un todo, y su composicion puede haber prescindido
de esa vinculacion etioldgica entre unos y otros, incluso de la temporal-consecutiva, en

relacion a como se disponen en el libro resultante. Benito Pelegrin aduce al respecto:

Quel est le chiffre, le nombre de ces formes bréves, qui en arrétera
I’addition, la somme, qui cl6turera la série pour la faire passer du c6té de la
forme non bréve? On peut aligner des aphorismes a 'infini et I’on aura une
infinité de formes bréves et jamais une forme longue; le vide entre chaque
aphorisme semble lui aussi assez infini pour empecher une soudure entre
eux qui ferait de ces minuscules pierres séparées le bloc compact d’un
discours continu et clos*°4.

Otro de los requisitos del aforismo, segin Werner Helmich, es la experiencia. Algunos
criticos encuentran aqui, en el requisito de la experiencia, el corte mas pronunciado
entre el aforismo clasico y el moderno; o, mas radicalizadamente, entre el
“protoaforismo” y el aforismo en si, ya plenamente constituido (si se entiende este
Ccomo una creacion netamente moderna). Mientras que el primero tiende a manifestar

una experiencia mediante la objetividad impersonal, el segundo lo hace mediante Ia

204 B, Pelegrin, “Du fragment au réve de totalité. Entre deux infinis, I’'aphorisme”, cit. , p. 110.

144



subjetividad expresiva. Esta inclinacion repercute en el concepto de verdad que
manifiesta el aforismo, de manera que mientras el aforismo cldsico muestra una
verdad totalizadora fundamentada en una experiencia social, el aforismo moderno
configura una verdad parcial extraida de una experiencia personal.

Aun asi, es cierto que, en la actualidad, no existe una jerarquia de lo “aforizable”,
y, por ello, la versién moderna del género se abre a un sinfin de posibilidades que
surgen de la totalidad incontrolable de experiencias que cada sujeto concibe o padece
de manera particular. Este hecho induce a una suerte de paroxismo experiencial, que
sobrepuja cualquier intento de catalogacidon taxondmica. A diferencia de géneros
como la novela, que abstrae de forma lineal y causativa —etioldgicamente
determinada— el mundo vivenciado, el aforismo refleja la experiencia tal y como se
manifiesta: un fluir fortuito de asociaciones inconexas motivadas por un contexto
azaroso. Desde un punto de vista antropoldgico, la ultima vertiente del aforismo es un
espejo roto que permite reconocernos en nuestra esencia entrecortada: experiencias
sin providencia, en que, como sefala Benito Pelegrin, la Verdad absoluta queda

desleida en, o solapada por, las verdades de indole particular:

Mais, derriere les vérités apparemment les plus contradictoires, le lecteur
trouvera toujurs l'auteur. A tous les carrefours du sens, méme les plus
opposés, on trouve l'auteur: des extrémes les plus répugnants, les plus
incompatibles du concept, les plus paradoxaux, du blanc au noir, tot
I’éventail du sens, tout le spectre sémantique est occupé par I'auteur. On
ne lui échappe pas. Il est ici et en face, la et ailleurs?°>.

Bastante mas discutible es el uso de la prosa, otro de los requisitos establecidos por
Helmich, como formato exclusivo de la expresiéon aforistica. De hecho, Ia
indeterminacidon del género implica que no quepa contemplarlo como condicidn

indispensable, aunque resulte evidente que tradicionalmente la prosa ha sido la

295 |bid., p. 111.
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encargada de expresar el aforismo. Pero no siempre: hay también una cantidad
considerable de textos en verso que representan de igual modo este género. Sirva
como ejemplo el amplio abanico que va de la poesia gndmica, inaugurada en Grecia
por Hesiodo con Trabajos y dias, hasta los textos de Augusto Ferran, en el contexto
prebecqueriano y becqueriano de fusidn entre el cantar andalusi y el lied germanico;
pasando por la epigramatica, que recorre un amplisimo camino desde clasicos como
Marcial a contempordneos como Enrique Baltands. Los aforismos se han escrito tanto
a silabas contadas como ‘“descontadas”, o, por decirlo con mayor precisidon, no
contadas.

La historia del género presenta notoriamente la ambivalencia en esta cuestion.
Como ejemplo puntual dentro de la literatura espafola, puede hablarse de aforismo
tanto en los versos de “Proverbios y cantares” de Antonio Machado como en la prosa
de El cohete y la estrella de José Bergamin. Igualmente, en la tradicion clasica, la
disparidad es evidente (Jendfanes escribia en verso, Heraclito en prosa, Menandro en
verso, Marco Aurelio en prosa). Hoy dia, la tendencia mayoritaria viene marcada por
los aforismos en prosa; sin embargo, todavia se dan casos de autores como Lorenzo
Olivan quien, como sucede en los Disticos de Catdn, baraja aforismos en verso y en
prosa en la propia obra.

Para profundizar mas en este aspecto del aforismo, servirian notablemente las
consideraciones de Jean Cohen acerca de la diferencia entre prosa y poesia, que no se
sitia en los ambitos relativos a la sonoridad o a la ideologia de que son
respectivamente portadoras, sino al tipo de conexidn relacional que se produce en el
poema entre significante y significado, y entre los propios significados; y apostilla:
“Esta clase especial de relaciones se caracteriza por su negatividad, siendo cada uno
de los procedimientos o ‘figuras’ que constituyen el lenguaje poético en su

especificidad una manera —distinta segun los niveles— de violar el cédigo del lenguaje
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usual’”2°®, Lo cual nos permite deducir que el aforismo deberia encararse desde el
concepto hibrido de prosa poética. Desde sus origenes, el aforismo se ha valido de las
“figuras” en su configuracién como texto, por lo que se trata, por encima de todo, de
un fendmeno literario que a lo largo de la historia ha optado bien por el verso, bien por
la prosa, pero en ambos casos dentro de unas coordenadas poéticas. El hecho de que,
a la luz del corpus existente y aislable, el aforismo se haya manifestado
tradicionalmente en prosa, no es dbice para el reconocimiento de sus rasgos poéticos.
Tal como sefialaba Cernuda, “la poesia, aunque el lector no lo admita, ha hallado a
veces en la prosa instrumento tan adecuado como en el verso”2°7. Y Jean Cohen
abunda en lo mismo: “Es del todo licita la creacidon de textos en los que no se halle
ninguna de las figuras por nosotros estudiadas: textos sin metro, ni rima, ni
impertinencia, ni redundancia, ni inversidon, y, no obstante, auténticamente
poéticos”?°8,

Como ultima condicidon aforistica, Werner Helmich sefialaba la utilizacién del
recurso de la pointe. Esta técnica se ha potenciado en el aforismo moderno; aunque
casos que se han abordado en este estudio (Jendfanes, Heraclito y, sobre todo,
Marcial) también dan cuenta del dominio de esta herramienta caracteristica del género
en la literatura grecolatina.

El uso de la pointe, connatural al aforismo en cuanto género, o al menos tan
frecuente en él, responde a una ritmica cognitiva compleja, y resulta, en palabras de
Franz H. Mautner, “una configuracién en la que la reflexién humana alcanza por el fin
el sosiego después de una laboriosa bisqueda’?°9. Su aparicién en el aforismo cuaja en
la formacion de una idea a través de una estructura bimembre unida en una secuencia

de dos tiempos semanticos: la creacion de una expectativa, la quiebra de esa

206 ). Cohen, Estructura del lenguaje poético, cit., p. 196.

*°7 L. Cernuda, Estudios sobre poesia espafiola contempordnea, cit., p. 140.
208 J_Cohen, Estructura del lenguaje poético, cit., p. 197.

299 K. Spang, Géneros literarios, cit., p. 67.
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expectativa. A la operacidn psiquica sefialada corresponden diversas figuras que sirven
a este proceso, del orden del quiasmo, la antitesis o el oximoron. Mas alla de la
dicotomia consabida entre verso y prosa, en el aforismo todo se supedita a la
exposicidon de este esquema mental: crear una esencia paraddjica, formal o conceptual
(ello cuando la paradoja de las formas no exige repensar la relacién de los contenidos,
en cuyo caso la alternancia se resuelve en unidad). En definitiva, se presenta un modo
gnoseoldgico de comprender el mundo, encargado de desestabilizar cualquier intento
de construccidn epistemoldgica, en cuanto que es propio de los aforismos trabajar
““defraudando lugares comunes, traicionando expectativas”?'°; yendo, en suma, contra
el arrellanamiento en lo consabido o en los saberes inertes y no sometidos a
reconsideracion. En un texto, corresponde a los aforismos sostener —también

paraddjicamente— la inestabilidad. Escribe James Geary sobre esta cuestion:

Como un buen chiste, un buen aforismo tiene un remate, un rapido
capirotazo verbal o psicoldgico, una picadura repentina en la cola que te da
un susto. Tanto los chistes como los aforismos te elevan hacia un
maravilloso estado de ingravidez —este vertiginoso momento justo
después de que termine el chiste y justo antes de que lo captes— para
después dejarte caer bruscamente al suelo en algun lugar completamente
inesperado. Los aforismos, como los chistes, ensefian a la mente a dar
vueltas®".

Como un buen chiste, sefala Geary, y también como un buen poema, aclara Bousofio
en su Teoria de la expresién poética (1952; ediciones sucesivas). Lo que exigiria repensar
la articulacion de los géneros literarios atendiendo al hecho de que existen algunos de
ellos con el denominador comun de burlar la inercia del pensamiento consecutivo,

mediante algin mecanismo de sorpresa, suspension o quiebra de lo esperable.

29 E, Martinez, “Ideas en desbandada. Notas sobre el aforismo contemporaneo”, cit., p. 4.

> ). Geary, El mundo en una frase: una breve historia del aforismo, cit., p. 22.
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Quiza no sea preciso puntualizar que la existencia de todos los requisitos que se
han apuntado no garantiza por si misma la construccién de un aforismo, como la
acumulacién de metdforas, que en el creacionismo constituyé el soporte de la poesia,
no genera por si sola poesia, aunque pueda cristalizar en un poema. El género
aforistico tiene, se ha dicho, un cardcter acumulativo; y cabria matizar que, al mismo
tiempo, distributivo. El corpus de textos es el ejemplo mas claro del
multiperspectivismo del género. En un aforismo “ha cabido todo”, pero no tiene por

qué componerse de todo.
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3. LA TRADICION AFORISTICA HISPANICA

Las ideas tienen también sus paisajes.
JUAN RAMON JIMENEZ

Se pretende aqui efectuar un seguimiento de la tradicién aforistica que ha ido
conformdndose dentro en la literatura espafola para fundamentar los fendmenos
contempordneos. Parte de la critica literaria actual juzga improductivo este enfoque
investigador; sin embargo, el conjunto textual contemporaneo que se recoge en este
trabajo evidencia cémo determinados rasgos del aforismo tradicional han infiltrado las
producciones actuales. De ahi el interés de caracterizar aquellos aspectos e hitos
fundamentales de la aforistica hispana del pasado: no para forzar, con voluntarismo
tedrico, una relacidn causal entre pasado y presente, sino para comprobar hasta qué
punto se produce o no dicha relacidn.

En cierto sentido, podria suscribirse la reflexién de que la via de una investigacién
literaria rigurosa “no es la tradicién”; juicio este sostenido por Juan Carlos Abril>". De
ese modo, las conclusiones de los siguientes apartados no tendrian por qué inferirse
como determinantes en la construccién del género aforistico contemporaneo. Es un
hecho que la Posmodernidad ha logrado impedir la causalidad del pensamiento
tomando como base la ligazdn contextual de una cultura, corriente estética o nacion
determinadas.

Por lo que concierne al objeto de estudio de este trabajo, la presunta “escuela”
de los aforistas espafoles actuales no debe presentarse condicionada a priori ni
espacial ni temporalmente por ninguna radicacién concreta, y menos aun bajo

patrones diacrénicos formados por la idea de sucesividad y causalidad extraida de la

*2 Vid. J. C. Abril, “Hacia otra interpretacién de la poesia espafiola actual”, en L. Bagué Quilez & A.
Santamaria (eds.), Malos tiempos para la épica. Ultima poesia espafiola (2001-2012), cit., p. 41.

151



secuencia de unos maestros que hubieran ensefiado a unos alumnos, convertidos
estos a su vez en maestros que ensefiaron a nuevos alumnos, y asi sucesivamente.
Puede que haya un “estilo” aforistico espafiol, debido a la tradicidn literaria que lo ha
alimentado; eso ird viéndose en la reflexion que se propone. Pero la existencia de
determinados rasgos magisteriales, por mas que contribuyan a hacer reconocible a
quienes reciben tales influjos, no supone la reduccién de la pluralidad, las divergencias,
el multifacetismo.

Hoy basta asomarse al ordenador para avistar un mundo globalizado donde se
entrecruzan épocas y estéticas, lo que influye directamente en la personal tradicién
entrecortada y promiscua de cada individuo, como si este fuera no el delta o
desembocadura de dicha tradicidn, sino su creador, en la medida en que seleccionaria,
por determinacidn consciente, las facetas del pasado con que construir un presente sin
—verdaderas— raices. En el caso del aforismo, el autor actual no imita una tradicién
candnica y determinada. Quiza haya leido a Lao-Tsé y a Cioran, quiza no; puede que
desconozca (incluso voluntariamente) generaciones anteriores del género. Con
respecto a la literatura espafiola, aflora particularmente el desarraigo de la tradicién
del género en palabras explicitas de los aforistas contemporaneos.

Como prueba evidente, ante la pregunta respecto a las influencias que
mediatizan su produccidn en el cuestionario que les pasa www.elaforista.es a diversos
autores (Fernando Megias, Jests Maria Corman, Miguel Cataldn, José Luis Morante,
Mario Pérez Antolin, Gemma Pellicer, Manuel Neila, Miguel Angel Arcas, Ledn Molina,
Félix Trull), casi todos responden con el comodin del elenco de los clasicos de la
literatura universal: Nietzsche, Cioran, Canetti, Wittgenstein, Gdmez Davila, Jerzy Lec,
Kraus, etc.; y son pocos los que mencionan, casi siempre sin enfatizarlo mucho, a
Bergamin o Gomez de la Serna, o a cualesquiera otros autores de la tradicion hispana.

Ello asi, hablar de resonancias en la tradicion podria resultar demasiado

aventurado, o una bienintencionada construccidn con los pies de barro. No obstante,
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proponemos el establecimiento de una panoramica diacrénica que cimiente los pilares
de la aforistica contemporanea espafiola por razones de peso. Aunque dispersa y poco
reconocida, podria fundamentarse una tradicidn como un excipiente propiamente
hispanico, en el que, a pesar de la diversidad en el trato del género, se trence un perfil
de aforismo con raices explicitas o tacitas en el pasado (sin excluir el grecolatino).
Casos como los de Marcial o Séneca podrian interpretarse como simbolos de un tinte
peculiar tragicémico, en términos de Lope, que se proyecta en los aforistas en
romance y que particulariza y distingue el aforismo en espafiol.

Se abordaran aqui, en concreto, los hitos mas representativos e insoslayables del
género desde la Edad Media hasta finales del siglo XIX, haciendo especial hincapié en
los periodos y los autores de esplendor dentro de la tradicion aforistica. Tal como ha
consensuado la critica, la literatura del siglo XX perteneceria ya propiamente a la
contemporaneidad, razén por la que no se trata en este apartado; ademas de que,
dada la amplitud de su corpus textual, la codificacién como género, la discursividad de
época (sobre todo por lo que concierne a las Ultimas décadas) y el afincamiento en los
terrenos propios de la literatura, se ha considerado la pertinencia de examinar el

aforismo contemporaneo aparte y con la atencién que requiere.

3.1.  VESTIGIOS DEL AFORISMO MEDIEVAL

Ya sea en verso o en prosa, inclinandose hacia lo poético o hacia lo prosaico, haciendo
hincapié en lo condensativo o en lo declarativo, los ejemplos textuales de las
diferentes culturas medievales en la peninsula ibérica son reflejo de la configuracion de
unos recursos discursivos que pasan a formar parte del género de la aforistica

contemporanea.
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El tépico crisol de culturas en la peninsula ibérica durante la Edad Media dejo,
entre tantas otras cosas, un rico legado estético que iria, poco a poco, convergiendo
hacia un perfil aglutinante de la cultura hispanica que caracteriza las etapas
posteriores. No es este el lugar donde ocuparse de ello, pero, por lo que respecta al
aforismo, podria esquemdticamente entenderse que las culturas de la peninsula
(influyéndose entre si, pero con diferencias notorias e insoslayables) cuentan con un
conjunto significativo de textos que permite observar las peculiaridades con las que
fue concebido el género en los sucesivos tramos cronoldgicos. No obstante lo cual, el
extenso contexto oral y la anonimia provocan que las evidencias de que podemos
disponer sean una pequefia muestra paleontoldgica que solo representa minimamente
el todo textual no conservado.

La aforistica en Al-Andalus entiende el género bajo parémetros pedagdgicos
semejantes a la gndmica clasica, tanto en la plasmacion del texto como un consejo
enfocado bien a la instruccién de la sociedad en general (con autores como Ibn Jagan),
bien a la educacién de los principes en particular (con autores como Abubéquer de
Tortosa con Ldmpara de los principes, y dentro del conocido subgénero del speculum
principis). Respecto a las fuentes de las que se nutre, conviene subrayar el fondo
admonitorio, que afiade una original reverberacién poética presente en la aforistica

posterior>'3.

3 Para hablar de la aforistica andalusi, se han de especificar antes algunos matices terminoldgicos de la
literatura drabe. Amtal es el concepto drabe bajo el que se amparan los distintos modos de expresidon
paremioldgicos. La distincidn entre aforismo, proverbio, refran, maxima, etc., en el mundo drabe queda
circunscrita a este término, cuyo significado suele traducirse como semejanza o equivalencia. Tanto el
aforismo como los amtal se nutren principalmente del basico desarrollo de metaforizacién “esto es
aquello”; sin embargo, la vertiente oriental enfoca el proceso: la semejanza. Puede que este sea uno de
los motivos por los que la literatura drabe se caracterice por potenciar las posibilidades de la metafora.
Asi, el corpus aforistico andalusi ofrece un trato estético especial que no aparece tan registrado en las
otras dos culturas peninsulares. Es cierto que, por lo que respecta al género aforistico, el orientalismo es
previo a la tradicidn clasica grecolatina, por lo que la literariedad del aforismo andalusi podria ser debida
al avanzado proceso evolutivo del género. La critica ha considerado que existen tres estadios de
evolucidon para los amtal. El primero nace de forma genuina en la peninsula ardbiga, y cuenta con la
formacién paremioldgica arquetipica de explicar las causas de la realidad, tanto fisica como cultural,
mediante asociaciones inteligibles por los miembros del grupo. El segundo estadio comprenderia la
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Dentro de esta linea de la tradicién, Ibn Hisam al-Lajmi o Ibn Asim al-Garnati son
nombres representativos de los inicios de fijacién literaria del refran. Concretamente,
el primero de ellos empieza a combinar la moralidad del amtal con una voluntad
poética que, aunque se nutra del caracter popular, renueva la estética del cédigo
deontoldgico. Sus textos dan cuenta de un trato especial del lenguaje y una
compactacion de los aspectos subjetivos a partir del acervo experiencial comun (ese
que subraya los aspectos mas gregarios de una moral escéptica o incluso cinica), de
manera que, frente a consejos impersonales, diriase que comunes a los que podria
haber generado otra cultura —“Hay que prosternarse ante el mono mientras
gobierna” (213)—, compone formulaciones caracterizadas por la intensidad expresiva
y la tremulacidn lirica — “Tras de mi, que no salga sol ni luna” (215)—.

De caracter mas culto y elaborado, Abubéquer de Tortosa barniza su Ldmpara de
los principes con el sello literario andalusi. Sus consejos al gobernante hallan en la
metdfora, perfecta —metdfora realizada identificativamente— o imperfecta —solo
estructurada mediante comparacion—, su recurso mas habitual y socorrido: “Una
persona sin ilustracion es como un pais sin habitantes” (362). Su sutileza intelectual y
dominio compositivo se manifiestan en un manejo exquisito de la retdrica, que lleva un
paso mas alld tanto el uso identificativo de la metdfora como la estructura conceptual
basica del género. Abubéquer de Tortosa llega a elaborar estructuras circulares
cerradas con metaforas superpuestas, aun cuando la sabiduria que encierran carezca,
por su asuncién colectiva, de auténtica autoria individual: “Tu secreto es un esclavo

tuyo; pero silo dices, te haces esclavo de éI”” (387).

entrada de la ética religiosa y la autoridad de figuras como Ali. Este amtal es semejante al aforismo
fundamentado en una auctoritas, como los de las Sentencias de Menandro o los Disticos de Catén. En
cuanto al tercer estadio, es el mas significativo, puesto que la expansion del Islam hace que se
independicen en cierto grado de la autoridad al interponerse nuevas formas de concebir la
paremiologia; con lo que los amtal, tal como afirma Francesc Castelld, absorben rasgos textuales de los
territorios conquistados en los que “se incorpora al fondo cultural propio la riqueza de las culturas
dominadas” (Introduccién a Proverbios y aforismos del Islam, ed. F. Castelld, Barcelona, Edhasa, 1997, p.
13). A la hora de citar los textos pertenecientes a la tradicién drabe medieval en la peninsula ibérica se
usa la numeracidén de esta edicidn, indicada en el texto principal entre paréntesis.
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Quien mejor demuestra el tono poético de la tradicidn aforistica andalusi es Ben
Saraf, que alcanza determinados logros que no ceden ante los recursos actuales del
género. En sus textos aparecen analogias liricas engarzadas al aforismo de corte
moral, de modo que al consejo se le asocie una imagen: “No reprendas a un amigo por
un simple fallo de caracter, pues la luna que brilla en la noche también mengua” (219).
Buena parte de la originalidad de Ben Saraf reside en que consigue establecer una
unién simbidtica entre los planos ético y estético de un mismo texto: “Fiarse del
mundo es tener en la mano un collar suelto, cuyas cuentas se desgranan” (242); a lo
que debe afadirse el uso de la ironia mediante una concepcidon de la estructura del
texto basada en la técnica que esboza germinalmente los efectos de la torsidon
efectista final: “Si ves asomar los colmillos al ledn, no pienses que el ledn te sonrie”
(268). Tanto por lo uno como por lo otro, la aforistica de Ben Saraf es ya plenamente
literaria, y puede considerarse un antecedente digno de la concepcion contemporanea
del género aforistico*.

Caso emblematico del aforismo medieval peninsular, esta vez inserto en la
cultura hebrea, son los Proverbios morales de Sem Tob de Carridn, autor del mester
culto o de clerecia cuya produccidn, igual que la de diversos autores andalusies
(Abubéquer de Tortosa) corresponde a la tradicion admonitoria para gobernantes (los
aludidos specula principis); en su caso, sus consejos estan dirigidos a la educacién de
Pedro I. Los textos de Sem Tob son considerados un caso particular de mestizaje que
imbrica en si las tres culturas peninsulares. A la herencia arabe, reflejada en el lirismo
de sus Proverbios morales, se suma el conocimiento de las Sagradas Escrituras y la

influencia del mester al que se adscribe (de cultura libresca y, desde el punto de vista

24 Las influencias de esta tradicion andalusi transcienden las fronteras y llegan tanto a la perspectiva
gndstica, con autores como Sayd Ahmad Al-Alawi, como a la lirica con nombres, como el de Gibran Jalil
Gibran. Este dltimo, por ejemplo, en Arena y espuma (1926), compone textos aforisticos que recogen
esta particular esencia metafdrica de corte andalusi.
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temdtico, hagiogréfica). Todo este cruce afecta significativamente tanto a la forma
como al contenido de su aforistica.

En el plano formal, los Proverbios morales son sumamente lacdnicos. Sem Tob
rompe con la arquetipica estrofa de la cuaderna via y amolda el género aforistico a la
cuarteta heptasildbica, que él dispone originalmente —aunque no sea rigurosa
creacion suya, como entiende Menéndez Pelayo—, y que confiere al saber codificado
una concisidon que sorprende y encanta, alejada del estilo ampuloso propio de su
mester?'>. Cercano a la poética conceptista que tendria cumplido desarrollo en el
Barroco, Sem Tob apuesta por convicciones como la siguiente, tocantes al aludido
laconismo requerido por el género, pero también por una moral que mira con
desagrado las exuberancias verbalistas: “Y rrazon muy granada / se dize en pocos
versos” (200).

La concisién no es aqui, como cabria entenderse, un recurso superficial y
socorrido de la brevitas, sino que sirve como ejercicio de sublimidad, reto intelectual en
el que tanto creador como receptor hayan de esforzarse en el cifrado y descifrado del
texto para obtener su conocimiento esencial. Tal como expresa el propio poeta, “si
pesar he primero, | plazer avre despues” (145); versién personalizada y un punto
hedonista del dictum latino “ad augusta per angusta”. Esta oscuridad reveladora
mediante la condensacidn lingtistica sitia a Sem Tob en una corriente de pensamiento
aforistico que podria sustentarse, incluso, en las bases heracliteas, examinadas en este
trabajo, y que cabria proyectar, también, en la concepciéon contemporanea del género.

En cuanto al contenido, los Proverbios morales de Sem Tob brillan por el tono

poético, rara avis en la tradicion hebrea, al menos tal como se pronuncia en él. Las

5 Cf. Sem Tob de Carridn, Proverbios morales, ed. G. Alvarez, Salamanca, Anaya, 1970, p. 13. Para la
citacion de este texto se sigue la numeracion estrdfica y versal de esta edicion. En cuanto a la
originalidad formal de Sem Tob, Guzman Alvarez matiza: “Sem Tob no fue ningin innovador en el
sentido estricto de la palabra, aunque también es cierto que esta clase de composicién apenas habia
sido cultivada. Ahora bien, el verdadero acierto suyo consiste en haber dado con la férmula (el
heptasilabo de clerecia) especialmente adecuada, en relacién con la época, por lo menos, para la
ensefianza” (p. 27).
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ensefianzas fundamentadas en la auctoritas se suelen apoyar en imagenes
metafdricas: “Non puede onbre tomar [ en la cobdicia tiento: / es profundada mar [ que
suelo non le siento” (795). En este aspecto, resulta aun mas significativo el contacto de
este autor con el aforismo andalusi, que llega a estar patente en el uso de la
simbologia musulmana: “Non puede cosa alguna, / sin fin, sienpre crecer: /| desque
finche la luna / torna a decrecer” (780).

En sintesis, los Proverbios morales de Sem Tob aunan sincréticamente diversas
tradiciones culturales de su tiempo, y llevan un paso mas alld la poética aforistica
medieval. Obviando el requisito —ya se ha dicho que innecesario— de la prosa, los
versos de este autor promulgan una poética condensativa que serd norma formal para
la produccidn posterior. Acerca de su valor literario, Guzmén Alvarez se muestra muy
explicito: “La variedad expresiva, tanto cuantitativa como cualitativa, es asombrosa.
Sem Tob aparece incisivo y rdpido unas veces; otras se muestra morosamente
suasorio. En ocasiones un matiz del proverbio se resuelve en una imagen lirica; en
otras se detiene en razonamientos sostenidos, rarisimas veces mondtonos, porque les
rompe el engarce, que en esencia tienen el giro ingenioso que estd brotando
siempre”’',

El culmen de la aforistica medieval llega con Don Juan Manuel, principalmente,
por tres motivos: escribe en prosa, se presenta a si mismo como autor, y refuerza la
forma literaria. En sus Libros I, 1l y IV del Conde Lucanor confluyen, en mayor o en
menor grado, el trato lirico andalusi y la condensacién conceptual de Sem Tob (y
anticipa la intencién didactica del Marqués de Santillana). Asi, Don Juan Manuel
representa con estos tres libros, titulados por la critica conjuntamente como El libro de
los proverbios del Conde Lucanor, un hito fundamental en la prosa gnémica medieval.

Como se ha ido desplegando atras, la escritura en prosa no resulta una exigencia

absoluta para el género aforistico, y de hecho no constituye un impedimento para la

26 |bid., p. 31.
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conceptualizacidn aforistica de las obras de, por ejemplo, Sem Tob y, ya en el siglo XV,
el Marqués de Santillana. Por ejemplo, en el caso de Don Juan Manuel, la
desvinculacion de preocupaciones métricas —salvo en el caso de los pareados en que
quintaesencia la leccién experiencial de sus relatos—, y en dltima instancia liricas, le
permite acentuar rasgos de otra indole, también vinculados al aforismo. Por lo pronto,
en El libro de los proverbios del Conde Lucanor hace gala de un dominio absoluto de la
retdrica que excede la técnica de la abbreviatio. Expone Guillermo Serés: “La oscuridad
y el consiguiente hermetismo de los proverbios se traducen en la elocutio y en la
dispositio, pues en la parte I, aunque predominen las sententiae, cunden otras figuras
del ornatus facilis: admonimatio, traductio, conuersio, repetitio, conduplicatio,
complexio, etc., etc.”*".

De este modo, al igual que sucede con Sem Tob, la condensacidn no es gratuita,
sino que representa un salto cualitativo en términos epistemoldgicos y estéticos
respecto a sus predecesores. Don Juan Manuel dibuja en estos libros una prosa de
oscuridad notable. Respecto a la divulgacion comunicativa de los exempla del Libro |,
estos libros Il, Il y IV incluyen una variatio aforistica con la finalidad de dirigirse a un
lector iniciado, capaz de destripar el conocimiento expuesto. Concretamente, Don
Juan Manuel satisfizo las exigencias de Jayme Xérica, quien le pidid “que los mis libros
fablassen mds oscuro et me rogd que si algund libro feziesse, que non fuesse tan
declarado”*®. La condensacién y el cifrado retérico van un paso mds alld de los
Proverbios morales de Sem Tob y se acentian de manera progresiva segun se avanza

de un libro a otro*. A esto hay que anadirle que cada libro contiene menos

*7En Don Juan Manuel, El conde Lucanor, ed. G. Serés, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2006, pp. XCI-XCII.
28 bid., p. 226.

%9 En el prélogo de cada libro se declara este proceso. En el Libro Il anuncia Patronio: “fablarvos he
daqui adelante essa misma materia, mas non por essa manera que en esotro libro antes deste” (ibid., p.
228). En el Libro IlI: “a fablar en este libro mas abreviado et mas oscuro que en el otro. [... ] ay menos
palabras que en el otro, sabet que non es menos el aprovechamiento et el entendimiento deste que el
otro” (ibid., p. 241). Y, por ultimo, en el prélogo del libro IV Patronio advierte que “vos convernd de
aguzar el entendimiento para las entender” (ibid., p. 253).
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proverbios, de manera que dificultad retdrica y cantidad textual se establecen de
forma inversamente proporcional. Asi las cosas, comparese la evolucién de una clareza
comunicativa (Libro I1) a la estructura laberintica (Libro 1V), pasando por un rango

intermedio (Libro Il1):

Todas las cosas yazen so la mesura, et la manera es el peso. (Libro 11, 28).

La razén es razdn de razdn. Por razon es el omne cosa de razdn. La razén
da razdn. La razén faz al omne seer omne. Assi, por razdn es el omne:
cuanto el omne ha mds de razdn, es mds omne; cuanto menos, menos.
Pues el omne sin razén non es omne, mas es de las cosas en que non ha
razén. (Libro 111, 21).

El mal por que toviere lo otro en que vee guardar en el que se non dever
querer caya. (Libro IV, 7).

En cuanto al contenido, Don Juan Manuel supone una avanzadilla temprana, y
evidentemente germinal, hacia un orden universal humanista. Dentro de la tradicion
moral aforistica de la Edad Media, Don Juan Manuel, a pesar de una inmanente
asuncion de la auctoritas (centrada, sobre todo, en la sabiduria biblica) y de enfocar la
totalidad de sus textos proverbiales como consejos conductuales®*?, se presenta, al
modo de Marco Aurelio, como autor dentro del género de la prosa gnémica. Es mas, su
actitud transpira una critica inusual hasta el momento. Ante los dogmas medievales,
escribe una moderna premisa aforistica segun los parametros epistemoldgicos del
género. Don Juan Manuel conectaria con postulados de la sospecha de épocas muy
posteriores, y entiende el acceso a la cdmara gnoseoldgica de la verdad como el
resultado de una actitud previa de retraccion, desconfianza, escepticismo y dudas: “La

dubda et la pregunta fazen llegar al omne a la verdat” (Libro Ill, 35).

22° En el propio prélogo queda manifiesta la intenciéon didactico-cristiana: ‘“fablaré en este libro en las
cosas que yo entiendo que los omnes se pueden aprovechar para salvamiento de las almas et
aprovechamiento de sus cuerpos et mantenimiento de sus onras et estados” (ibid., p. 227).

160



Aunque muy a menudo, no siempre el discurso cronoldgico supone un avance en
el devenir y progresion de un género. Al menos asi podemos interpretarlo a la luz del
papel de otro personaje fundamental en la literatura gnédmica del Medievo: el Marqués
de Santillana, que si supone un avance respecto de Sem Tob, en algin aspecto no lo
parece si lo cotejamos con Don Juan Manuel, predecesor cronolégico pero no en todos
los aspectos culturales. Resulta sorprendente que la conexidn mas explicita del
Marqués sea acaso con Sem Tob, de cuya obra es un admirador. A pesar de sus
reconocidos Refranes que dicen las viejas tras el fuego®', sus Proverbios o Centiloquio
representan mas debidamente la continuacion de la tradicion pedagdgica expresada
en el discurso aforistico que se estd analizando en este apartado.

De primeras, se percibe que el titulo empleado por el Marqués de Santillana es
practicamente homdnimo al de Sem Tob, lo cual se debe a que ambos escritos realizan
la misma funcién admonitoria para gobernantes; en el caso del Marqués de Santillana,
sus consejos van dirigidos al principe Enrique Il. La obra Proverbios se compone de un
centenar de coplas (en juego de octosilabos y tetrasilabos) para que el rey, Juan I,
instruya a su hijo correctamente en la futura tarea que ha de desempefar®*?. Estas
coplas contienen gran parte de los rasgos aforisticos que estaban presentes ya en Sem
Tob y en los autores andalusies: concisién (copla por consejo ) y trato literario del

contenido.

> Esta obra es una de las cumbres de la paremiologia medieval. La labor del Marqués de Santillana
demuestra gran interés por el saber de las gentes, tal como sucedia con el caso de las recopilaciones de
Didimo y Zenobio durante la época alejandrina. No obstante, en Refranes que dicen las viejas tras el fuego
aparecen contraindicaciones del aforismo, como el anonimato y el deje popular. Quedan lejos de la
aforistica andalusi o de la de Sem Tob textos como: “A buen entender, pocas palabras” (78); “Cria el
cuervo: sacarte el ojo ha” (154); “Vayase Moncho por cornudo” (718); etc. Para la citacién de la obra del
Marqués de Santillana se utilizard Obras completas. Poesia y verso, ed. A. Gémez Moreno, Madrid,
Fundacién José Antonio de Castro, 2000.

>2 Para el Marqués de Santillana, el patrén educativo entre una generacion mayor activa y una
generacion joven pasiva es el adecuado para el proceso de aprendizaje. Se trata de una manifestacion
de la auctoritas que es asumida del mismo modo por todos los autores anteriormente tratados. En el
prohemio de los Proverbios puede leerse: “E de haverlo assi fecho Salamén, manifiesto paresce en el su
libro de los Proverbios, la entencién del qual me plogo a seguir e quise que assi fuesse, por quanto si los
buenos consejos o amonestamientos se deven comunicar a los préximos, mas e mds a los fijos; e assf
mesmo porqu’el fijo antes deve rescebir el consejo del padre que de ningund otro” (ibid., p. 251).
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Sin embargo, en el Marqués de Santillana existe, en relaciéon con sus
precedentes, una mayor relevancia del prosaismo y de la exposicion del contenido de
la auctoritas en detrimento de la literariedad formal. Externamente, a diferencia del
resto de autores, el Marqués de Santillana glosa en prosa sus Proverbios a modo de
apoyo didactico. Internamente, en mayor grado que en los alardes poéticos de los
andalusies o en las condensadas cuartetas heptasilabicas de Sem Tob, en estos
Proverbios se percibe una voluntad pedagdgica asentada en aquellas ensefianzas de la
Antigliedad dignas de perdurar y consideradas utiles para generaciones futuras. Todas
las coplas de los Proverbios se entienden bajo la concepcidn de un proceso de
aprendizaje fundamentado en la experiencia de los mayores, quienes alcanzaron la
sabiduria tras una repeticion del modelo, llevada a cabo por la generacion precedente.
Al modo de los Disticos de Catdn, las ensefianzas son heterogéneas y el contenido de
cada copla diverso. En estas se recogen desde modales protocolarios (““Quanto es
buen el comer /| por medida, / que sostiene nuestra vida / de caer, [ tanto es de
aborrecer | el glotén | que cuida ser perfeccion / tal plazer”, XXXV) hasta valores
morales (“Ama e honra la verdad, / non desviando, /| mas aquella conformando / tu

amistad; / fija es de santidad / e fiel hermana / de la virtud soberana [ honestad”, LXIX).

3.2. LA CREACION HUMANISTA DE UN INGENIO NACIONAL

En el Renacimiento, la tradicidn aforistica de corte educativo todavia persiste, pero con
peculiaridades. Con la entrada de este nuevo periodo, la actitud de los
contempordneos respecto a los principios establecidos por los antiguos varia
especialmente. De esta manera, la discrepancia ante la auctoritas, que en Don Juan

Manuel se ha sefialado como anécdota, se extiende al clima general que se respira. Asi,
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a partir del siglo XVI la sumisién medieval se ve sustituida por la creacién de una voz
que da la cara por las nuevas exigencias del sujeto moderno.

Por lo que concierne a la tradicién del género aforistico, el uso del término
“aforismo” todavia no aparece con la actual acepcién. No obstante, y tal como se ha
analizado anteriormente, el Iéxico de la paremiologia carece de determinacidon a lo
largo de la historia; de modo que, si se pretenden rescatar algunos textos
renacentistas que dejen su reflejo como herencia, deberia atenderse a la fiebre del
adagio sufrida en este periodo, cuyo sintoma mas manifiesto fueron los Adagia (1500)
de Erasmo de Rotterdam?23.

Tomando como modelo esta coleccidn, las distintas literaturas europeas se
sumergen en la empresa de crear obras variantes o similares dentro de este género,
por mas que cada nacidn, con sus singularidades culturales y su tradicion especifica,
aportara su particular deje**. Caracteristica general de las respectivas culturas
nacionales es el intento de distinguirse, a partir de una base comun, en un proceso
correlativo a la conformacion geoestratégica del nuevo mapa europeo. En el caso de la
literatura espafola, el sello acufiado sera el ingenio, decisivo para la concepcidon del
aforismo posterior. Alberto Blecua, a propdsito de Las seiscientas apotegmas de Juan

Rufo, apunta sobre esta cualidad hispanica:

Lo cierto es que en el siglo XVI y en el siglo XVII los espafioles se juzgaron a
si mismos como pueblo de agudisimo ingenio y que los extranjeros, para
elogio o vituperio, opinaron de forma semejante. En determinadas épocas,

>3 Ya nos hemos referido atrds a la importancia dentro de la historia del aforismo de este gran
humanista a partir de su traduccién y comentario de los Disticos de Catén. El mismo se encargd de
recopilar en Adagia una gran cantidad de textos similares atribuidos a un ndmero inmenso de autores
del pasado. De hecho, la revision y los afiadidos de esta obra fueron constantes, siendo aumentada en
1508, 1518,1520, 1523, 1526, 1528, 1533 y 1536.

24 En Espafa, este fendmeno se produjo exhaustivamente con respecto al resto de nacionalidades a
manos de discipulos de la paremiologia erasmista como Francisco de Espinosa, Herndn Nifez o Juan
Ruiz Bustamante. Quien llevé a cabo un trabajo digno de compararse con su modelo fue Juan Mal de
Lara, cuya Filosofia vulgar constituye una cima de la paremiologia de su tiempo en espafiol, tal como
sostiene con fundadas razones Serrano Cueto en F. de Arce, Adagios y Fabulas, ed. A. Serrano Cueto,
Madrid, Laberinto, 2002, p. XXXV.
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la agudeza verbal puede ser considerada “vicio” de estilo; pero [...] durante
estos dos siglos se convierte en un elemento constitutivo del perfecto
cortesano?®».

Pero (cdmo se perfila el ingenio hispanico en el aforismo del Renacimiento? En la
tradicién aforistica del momento procede traer a colacidon a Melchor de Santa Cruz y a
Juan Rufo, puesto que sus respectivas obras alcanzan a lograr una tipologia textual
cercana al aforismo: el apotegma®®. En resumidas cuentas, podria adelantarse que
ambos autores coinciden en expresar dicho ingenio a través de rasgos como la
subversidn de la auctoritas, la estetizacion moral, el tono tragicdmico, la retorsién del
significante, el sentido del humor o la estructura marcialesca del fulmen in clausula:
herramientas todas que definen el ingenio hispanico y que lo particularizan con
respecto al resto de culturas literarias.

En cuanto a Melchor de Santa Cruz, su Floresta espafnola de apotegmas y
sentencias, sabia y graciosamente dichas, de algunos espafoles (1574) podria insertarse
dentro de los parametros del género tal como los contemplaba Plutarco: en cierto
sentido, se trata de la apropiacién del aforismo por extraccién plutarqueo. Al igual que
hizo Plutarco con Trajano, Melchor de Santa Cruz dedica su coleccién a Don Juan de

Austria. También, este autor sefiala que sus textos puedan servir de utilidad educativa

%> J. Rufo, Las seiscientas apotegmas y otras obras en verso, ed. A. Blecua, Madrid, Espasa-Calpe, 1972, p.
XXVI. Se empleara esta edicidn para las citas de este autor, siguiendo para los apotegmas la misma
numeracion.

26 En este trabajo ya se han abordado los limites y las confusiones entre las distintas formas
paremioldgicas. Pese a los matices, podria decirse que, a diferencia del aforismo, el apotegma conforma
su textualidad a través de dos partes: por un lado, el texto representativo de un contexto ilustre, y, por
otro, el texto propiamente enunciativo que recoge la frase célebre manifestada. Por lo general, Melchor
de Santa Cruz y Juan Rufo escriben apotegmas; no obstante, el género se ha desviado de su concepcién
tradicional y no encierra una tonalidad grave, sino ingeniosa, rasgo que si podria emparentarse con el
aforismo contempordneo. Sobre esta resemantizacion del apotegma en el Renacimiento, Rufo explica
en su prologo por qué ha elegido dicho término para su composicién: “Al lector: El nombre de
Apotegma es griego, como lo son muchos vocablos recebidos ya en nuestra lengua. Trijole a ella, con la
autoridad de graves escritores, la necesidad que habia deste término, porque significa breve y aguda
sentencia, dicho y respuesta, sentido que con menos palabras no se puede explicar sino es usando
desta” (Las seiscientas apotegmas y otras obras en verso, cit., p. 24).
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y confia en la autoridad de aquellos en quienes pone las palabras de los apotegmas. En

el mismo prdlogo de la Floresta aparecen explicitamente las intenciones del autor:

En tanta multitud de libros, excelentisimo sefior, como cada dia se
imprimen, y en tan diversas y ingeniosas invenciones, que con la fertilidad
de los buenos juicios de nuestra nacion se inventan, me parecid se habian
olvidado de uno, no menos agradable que importante para quien es curioso
y aficionado a las cosas propias de su patria, y es la recopilacién de
sentencias y dichos notables de espafioles; los cuales, como no tengan
menos agudeza y donaire, ni menos peso o gravedad, que los que en libros
antiguos estan escritos, antes en parte, como luego diré, creo que son
mejores, estoy maravillado qué ha sido la causa que no haya habido quien
en esto hasta agora no se haya ocupado®’.

Las semejanzas con Plutarco acaban, no obstante, aqui. El trato dado por Melchor de
Santacruz al género resulta inédito hasta la excepcionalidad. En esencia, en su version
del apotegma incorpora dos cuestiones: por un lado, la reposicion de la auctoritas por
personajes espafioles e, incluso, andnimos que manifiesten esa “rehabilitaciéon del
espiritu vulgar”, que observaba Américo Castro en el Renacimiento espafiol®?%; por
otro lado, la intensificacion ingeniosa del aforismo, lo que va en menoscabo de su
pretendido valor moral. El apotegma es verbalizado por un tipo social en quien el
prestigio jerarquico no es condicion indispensable para representar un modelo de
conducta (de hecho, en la Floresta se produce un repaso de tipos que abarca desde los
pontifices hasta los pajes, pasando por incontables seres intermedios). El apotegma es
una frase célebre, pero ya no remite exclusivamente a coloraciones sobrias, sino a una

gama mas amplia de emociones, entre las que sobresale el humor?°.

»7 M. de Santa Cruz, Floresta espanola, ed. M.? P. Cuartero & M. Chevalier, Barcelona, Critica, 1997, p. 3.
Esta edicidn serd la utilizada para trascribir el texto de Santa Cruz.

28 vid. A. Castro, El pensamiento de Cervantes, Barcelona, Noguer, 1980, p. 184.

29 Sobre este asunto argumenta Chevalier: “Pero también serd posible, cuando se va disolviendo el
nexo entre apotegma y Antigliedad clasica, metamorfosear el apotegma alterando su estatuto. No tiene
ya dictor concreto, ni lo necesita. De dicho atribuido a persona determinada pasa a ser frase andénimay
vale por refrdn o cosa parecida. La afirmacidn festiva, segun la cual mas vale casar con mujer de corta
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Asi es como llega a Espafia la moda paremioldgica que habia iniciado, o mas bien
revitalizado, Erasmo. Sin embargo, Melchor de Santa Cruz desplaza la auctoritas clasica
y le da una oportunidad al modo de decir hispanico: el ingenio tragicomico. Frente a las
facetiae (de caracter narrativo) y los apophthegmata (de cardcter gnémico), los dos
moldes cldsicos que existian en el Renacimiento para difundir los dicta, Melchor de
Santa Cruz rompe definitivamente con su concepcién cruzada de apotegma, puesto
que, como sefiala Maria Pilar Cuartero, “relato serio y chiste comparten su caudal, pero
es este segundo el que predomina arrolladoramente sobre el primero”23°.
Concretamente, reta con su Floresta al castellano a crear su propia vision del apotegma
frente al formato clasico. En opinién de Chevalier, la pretensién de Santa Cruz no es
otra que “mostrar cdmo los modernos pueden equipararse a los antiguos y cémo la
lengua vulgar es tan maleable y aun mds que las lenguas tenidas por sabias v,
naturalmente, deleitar e instruir a un tiempo, fin inherente a toda coleccién
apotegmatica’?3".

En definitiva, este autor recoge en sus apotegmas la esencia de una poética que
empieza a distinguirse del resto de culturas europeas y que parece atisbar los rasgos
del aforismo propios de la contemporaneidad. El tipo de ironia, la agudeza, la retdrica y
la 6ptica sobre la realidad consiguen de los apotegmas de la Floresta de Melchor de
Santa Cruz una condensacion de ingenio hispanico y de pluralidad intencional de los

que el autor parecia tener noticia muy fundada:

Unos han de ser graves y entendidos; otros, agudos y maliciosos; otros,
agradables y apacibles; otros, donosos, para mover risa; y otros, que lo
tengan todo. Otros hay metaforizados, y que toda su gracia consiste en la
semejanza de las cosas que se apropian; de las cuales, el que no tiene

estatura porque hay menos de mujer, ;serd apotegma?, ;o chiste anénimo? Seria una u otra cosa segun
el escritor, y verosimilmente segtn el locutor” (en M. de Santa Cruz, Floresta espaiola, cit., p. XII).

30 M.? P. Cuartero, en ibid., p. XXXIV.
23 M. Chevalier, en ibid., p. XXI.
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noticia, le parece que es el dicho frio y que no tiene donaire, siendo muy al
contrario para el que lo entiende. Otros tienen su sal en las diversas
significaciones de un mismo vocablo, y para esto es menester que, ansi el
que lo escribe, como el que lo lee, tenga ingenio para sentirlo y juicio para
considerarlo?2.

Pese a que se hallen casos de la continuacién de una tradicidn aforistica que todavia
conserva el deje moral de la auctoritas®3, se trata, mas bien, de una deformacién del
género. Es relevante la existencia de ejemplos seleccionados cuyo criterio para formar
parte del corpus ya no sea la ensefianza conductual, sino solo su efecto humoristico:
“[Diego Lépez de Ayala] a uno que tenia poco pelo en la barba dijo que parecia lugar
despoblado en tiempos de pestilencia” (parte VII, cap. Il, 21). Ademas, la supresidn
textual del personaje ilustre, aparecida en el ejemplo anterior, ratifica que lo
imprescindible del apotegma ya no reside tanto en la auctoritas y en la solemnidad del
contexto previo como en el propio acto ingenioso de enunciacion.

El extremo de este proceso se manifiesta construyendo un apotegma con
auctoritas andénima, cuyo contenido sea netamente ingenioso. Compruébese, por

ejemplo, con el siguiente texto:

Uno que tenia grandes narices oy6 decir que en Alemania castigaban a los
ladrones cortandoles un poco de la nariz. —Yo determino ir alla, y haré tres
o cuatro hurtos grandes, y quedaré rico y con buenas narices (parte VI,
cap. VI, 2)

Asi las cosas, la Floresta de Melchor de Santa Cruz presenta una profundidad que
necesitaria del alcance de una investigacidon centralizada y especifica. Por lo que

concierne a los objetivos de este estudio, baste con anotar que, en sus apotegmas, la

32 |pid., pp. 3-4.

33 En ocasiones, Melchor de Santa Cruz preserva el concepto de auctoritas acudiendo a personajes
ilustres espafioles. Por ejemplo: “Decia el Marqués de Santillana que debemos dar gracias a los que
escriben, porque de los vicios nos avisamos, y de los acertamientos quedamos prudentes y ensefiados”

(p- 54).
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falta de respeto a la auctoritas y la distorsién ingeniosa configuran un texto donde ya
se dibujan las bases ideoldgicas y estéticas de un aforismo netamente moderno.

No obstante, es Juan Rufo quien consolida la irrupcidn definitiva del ingenio en la
literatura apotegmatica del Renacimiento espafol. Sus Seiscientas apotegmas (1596)%4,
aunque pertenecientes a los esquemas de Plutarco y de Melchor de Santa Cruz (cuyo
destinatario es, esta vez, Felipe IIl), no siguen, en cambio, ni una estructura por temas
o tipos sociales ni un engrosamiento del contexto previo al enunciado final, es decir, a
la frase célebre. Asi, no existe ninguna linealidad causal entre los textos, de manera
que el lector se enfrenta a un tipo de lectura semejante a la que, por lo general, se
ofrece en los libros de aforismos actuales. El lector puede ir saltando de texto en texto
a causa de un aislamiento textual casi absoluto. Cuando aparece la referencia
contextual a textos anteriores, esta se hace mediante una elipsis del sujeto que lleva a
cabo la enunciacidn. Este hecho no implica que el texto pierda el sentido totalmente,
ya que los apotegmas de Juan Rufo funcionan sin el enunciador. Este adelgazamiento
y, en ocasiones, supresion del contexto pueden ser debidos a la pérdida del argumento
de autoridad, mas radical que en Melchor de Santa Cruz. En los Seiscientos apotegmas
ya no importa quién dijo, ni donde y cuando se dijo, sino qué dijo y, sobre todo, como
lo dijo ingeniosamente.

En sintesis, la obra de Juan Rufo se trata de un puro ejercicio de ingenio. Su
finalidad concreta consiste en mostrar esta habilidad en la creacién del apotegma
llevando el interés hacia su remate, en el que se afila la agudeza mediante la técnica de
la arguta responsio (similar al fulmen in clausula o la pointe). Influido por la tradicién
epigramatica, Juan Rufo busca mostrar el dominio de esta técnica a través de
respuestas chocantes ante un contexto sin sobresaltos. Los modos para buscar el giro
inesperado en el texto son muy variados: desde juegos metafdricos e hiperbdlicos

hasta equivocos semdnticos o fénicos.

34 J. Rufo, Las seiscientas apotegmas y otras obras en verso, cit.
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En cuanto al tono, los textos destilan un perfil tragicémico del ingenio, sostenido
en estas paginas como rasgo del género aforistico. Asi, a pesar de que abunde el
apotegma cdmico, también se contemplan los apotegmas graves. Ejemplo de lo

primero es el 81:

El hombre que mas largas narices tuvo en su tiempo, decia otro amigo suyo,
que venia de Burgos a Madrid seis dias habia, y que le esperaba dentro de
una hora. No puede ser —le respondié Juan Rufo—, pues no han llegado

sus narices.

Y ejemplo de lo segundo el 3:

Un miércoles de ceniza dijo suspirando cierto hombre: Notable ceremonia
es con la que hoy nos avisa la Iglesia de quién somos: no cumple pretender
ignorancia. Respondid: Para quien tiene canas y algun seso, cada espejo es

un miércoles de ceniza.

El objetivo principal de Juan Rufo se aleja de la pedagogia moral. Como se ha dicho, en
el Renacimiento el principio de autoridad va a ser severamente puesto en tela de juicio.
De manera consecuente, y pese a que se hallen ejemplos donde se continde con la
tradicion admonitoria, el fin de este autor es subvertirla. En su apotegma 590 escribe

Juan Rufo:

No sin causa, muchos sabios fildsofos y poetas han dicho notables
sentencias de los trabajos que trae consigo el envidiado y absoluto poder
de los reyes; mas no es el menor de los inconvenientes que padecen el
nunca oir verdad, porque apenas hay quien se la diga; y asi dijo: que hasta
en las enfermedades eran lisonjeados, de manera que a sus desmayos
[lamaban reposo, a los paroxismos suefio, y al peligro mejoria.

Ya sea serio o burldn, el propdsito de Rufo radica en una cuestidn estética: la muestra
del ingenio. Incluso, a diferencia de Melchor de Santa Cruz, esta voluntad formal

repercute en que la poeticidad se haga mas visible en su apotegma: “La vida dijo que
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‘es un puente flaco, por donde se pasa a la eterna, y que restribar mucho en ella es
hundirse en el abismo’” (15); o “Y otra vez que ‘la vida no es otra cosa sino un estudio
de bien o mal morir””’ (648).

En conclusidn, tanto Melchor de Santa Cruz como Juan Rufo suponen un paso
mas en la evolucién del aforismo hacia la poética de la contemporaneidad. Ambos
autores propician, con distinta intensidad, la entrada del ingenio en la literatura
apotegmatica, aportacion determinante para la concepcion del género, ya que
trastoca parte esencial de la forma y del contenido tradicional: ni el personaje ha de ser
ilustre, ni el contexto ha de serlo, ni tampoco el apotegma como resultado. La
importancia capital del género reside ahora en una propiedad prioritariamente
literaria: el ingenio. Es revelador que Alberto Blecua, a propdsito de Juan Rufo, solo
sefiale dos cualidades inherentes al escritor de apotegmas, y que ninguna de ellas dé
ya cuenta de la condicidn moral que era requisito insoslayable e indispensable en la
Edad Media: “un buen escritor del género [apotegma] debe reunir dos condiciones

imprescindibles: conocimiento profundo de la lengua e ingenio en grado superlativo3>.

3.3. BARROCO: OSCURA EDAD DE ORO

En el Barroco ya se normaliza el término aforismo; sin embargo, no lo hace su
significado. En este apartado se tratard la presencia de este género atendiendo a dos
de las corrientes que cultivaron declaradamente el género, aunque con enfoques

distintos: el tacitismo y el conceptismo?3¢. La primera hereda el formato del speculum

35 A. Blecua, Introduccién a J. Rufo, Las seiscientas apotegmas y otras obras en verso, cit., p. XL.

236 Paralelos al tacitismo y al conceptismo, se publican durante el siglo XVII compendios de aforismos
que mantienen directamente la tradicion moralizadora: Ideas nobles y sus desempefos en aforismos:
parte quarta de nobleza virtuosa (1644) de Luisa Maria de Padilla Manrique; Fdbrica de la esperiencia
(1649) de Diego Soria Girén; Motetes celestiales en aforismos mysticos para la verdadera instruccién de las
almas (1650), extraccion del texto Santa Teresa de Jesus; Apophtegmas en romanze: notables dichos y
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principis; la segunda, amparada bajo la figura de Gracian, rompe radicalmente con la
tradicion.

El tacitismo es el primero de los campos que debe considerarse aqui. Como dato
objetivo, debe destacarse que, a comienzos del siglo XVIl, aparece ya de forma
especifica el término aforismo en manos de esta corriente politica. Los defensores de
esta ideologia buscaban orientar a los monarcas a través de una instruccion basada en
el filtro didactico de las experiencias histdricas de los gobernantes del pasado. Para los
tacitistas, la importancia de la historia reside principalmente en que su discurso puede
semejarse a las caracteristicas del cientificismo en boga en los nacientes estados
europeos. De esta manera, las normas conductuales adquieren un sesgo cientifico,
razén por la que puede que se acuda al término clasico de aforismo, proveniente del
campo médico, para conformarlas.

En este caso, como sefalaba Werner Helmich, el uso del término aforismo remite
a un proceso de metaforizacion mediante el que el formato del diagndstico fisico de
Hipdcrates pasa a examinar cuestiones sociales del Estado. Concretamente, esta vision
tacitista del género se trata de una variante del speculum principis que, al tomar como
referente la auctoritas de T4cito, integra, por un lado, una relacidon causal entre
conducta moral e historia, y, por otro, una retdrica cimentada en el laconismo
caracteristico del historiador latino. Asi, formalmente el texto aforistico de esta
escuela se caracteriza por la brevitas y la obscuritas. La finalidad primordial de los
tacitistas, al estilo de Maquiavelo, radica en definir en consejos lacdnicos las maneras
de un buen principe para encauzar la version dptima de su historia. En el elenco de

personajes vinculados al tacitismo, son representativos Baltasar Alamos Barrientos,

sentencias de Santos Padres de la Iglesia de philosophos y otros varones ilustres (1670) de Tomds de
Llamazares; El sabio instruido de la naturaleza: en quarenta maximas politicas y morales: ilustradas con
todo tipo de erudicion sacra y umana (1675) de Francisco Garau. Todas estas colecciones se componen de
textos que responden a rasgos bdsicos que ya se han abordado en el trabajo. Por su falta de
singularidad, no se profundizara en su estudio.
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Antonio Pérez y Joaquin Setanti. Con la atencidn a estos tres autores se podria
dilucidar a grandes rasgos cdmo se concibe el aforismo dentro de esta corriente.

El tacitista mds ajustado a pauta tradicional de los tres antecitados es Alamos
Barrientos. Los aforismos de su obra Tdcito espaiol ilustrado con aforismos (1614), lo
mismo que los incluidos en Aforismos sacados de la historia de Publio Cornelio Tdcito
(1614)*7, 0 Suma de preceptos, se sitian en el plano del consejo al monarca —Felipe
[ll— y de la asuncidn de la auctoritas —Tacito—. En la Suma de preceptos el autor

define el género del siguiente modo:

Resolucidn fue, felicisimo Principe Sefior nuestro, de Cornelio Tacito, como
yo lo entiendo en el aforismo que saco de él, que en el voto y parecer, o sea
consejo, que se dé sobre un negocio no basta que sea bueno, sino que
también es necesario que se dé a buen tiempo, y que la persona tenga
autoridad bastante para ello; de donde infiero necesariamente que el
consejo y parecer que se diere (teniendo estas tres partes de este aforismo:
bueno, a tiempo y por personas de autoridad) no pueda reprobarse?3%.

Lejos del perfil literario, el aforismo sirve “para la conservacién y aumento de las
monarquias”, tal como se especifica que Aforismos sacados de la historia de Publio
Cornelio Tdcito. De esta manera, el género se constituye para una funcidén
exclusivamente deontoldgica, y asi puede comprobarse con la mayor presencia de
aforismos denotativos: “El fingir y el disimular se tiene por propio atributo de los

Principes: de tal manera, que hay quien piense que no es bueno reinar quien no lo sabe

237 Este texto ha sido atribuido a autores varios: Antonio Pérez, Baltasar Alamos Barrientos, Joaquin
Setanti y aun al humanista, escriturario y bibiotecario de El Escorial Benito Arias Montano (a quien
dedicara el capitan Francisco de Aldana la, acaso, mas importante epistola de indole contemplativa y
espiritual, también de invitacién conativa al retiro del mundo, de todo el Siglo de Oro). Este ultimo ha
sido considerado por la critica el autor original; sin embargo, su muerte en 1598 se distancia
significativamente de la fecha de publicacidn, en 1614. Modesto Santos adjudica la obra calaramente a
Baltasar Alamos Barrientos; pero las razones mas poderosas, a las que nos sumamos con las cautelas
debidas, se inclinan a la autoria del ya citado de Antonio Pérez. Cf. A. Pérez, Suma de preceptos justos,
necesarios y provechosos en consejo de Estado al rey principe Felipe IlI, siendo principe. Aforismos sacados
de la historia de Publio Cornelio Tdcito, ed. M. Pérez, Barcelona, Anthropos, 1991, p. VIII.

28 |bid., p. 3.
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hacer” (15); o “Al Rey, siempre se le tiene mds respeto cuanto menos se ve y trata”
(43); o “El Principe sabio mayor alegria ha de tener de haber confirmado la paz con
industria, que vencido y acabado la guerra con armas” (92). En todo caso, los
aforismos de Alamos Barrientos respetan gran parte de la esencialidad del género que
sefialaba Werner Helmich, dado que son breves, aislables textualmente, fruto de la
experiencia y escritos en prosa; ello no obstante, los distancia de la actual aforistica la
ausencia habitual de dos notas: el ingenio y la tensidn literaria.

No sucede lo mismo con los otros dos tacitistas mencionados arriba. El caso
particular de Antonio Pérez desmiente la negacion del literariedad que se adjudica
convencionalmente a los tacitistas, hasta el punto de que muchos de sus textos
alcanzan la significacion estética de la aforistica contemporanea. Mas alla del gracejo
de los renacentistas, en sus aforismos Antonio Pérez hace gala plausiblemente de
rasgos como el lirismo, el efecto final, la cerrazén en la estructura, la concentracidn
conceptual y la fineza en la perspectiva del género. Baste atender a sus Aforismos de
las cartas espanolas, compuestos mediante el proceso de extraccidn, para vislumbrar la
excelencia de este autor en los terrenos del género aforistico®3. El enfoque tacitista
persiste; no obstante, se instruye al gobernante mediante consejos que muestran una
pericia literaria mas elaborada que en Alamos Barrientos, segiin puede apreciarse en
los siguientes preceptos de tema regio: “Sonrisas de reyes cortan mas que filos de
espadas afiladas” (54); o “La corona de los reyes, cerco y advertimiento del limite del
poder humano” (121).

Ademas, la originalidad de Antonio Pérez surge al desbordar la norma del
tacitismo a través de su particular poética del género. Frecuentemente, sus aforismos
se alejan del dmbito politico para sustentarse en una tematica andrquica que se rige

por el capricho de un enfoque personal sobre la realidad. De esta manera, Antonio

39 A. Pérez, Aforismos de las cartas y relaciones, ed. A- Herran Santiago & M. Santos Ldpez, Zaragoza,
Larumbe, 2009. Para la citacién, se hara uso del orden numérico de esta edicion.
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Pérez lleva el aforismo a nuevos terrenos al acercarlo indistintamente a conceptos del
mundo mediante asociaciones poéticas capaces de crear definiciones ingeniosas que
descolocan o zarandean los procedimientos tradicionales. Es mas, esta variatio lirica
dentro del género llega en no pocos casos a rozarse con la gregueria. Asi pueden
confirmarlo aforismos como “Raiz de la fe y del amor, el corazén” (1); “Vidrio, el
cuerpo humano; tiene las mismas calidades (9); “El cerco de los dientes, para miedo de
la lengua” (172); o “El vino, leche de los viejos” (173).

En sintesis, Antonio Pérez encaja dentro de una concepcién vigente del aforismo.
En sus textos puede que no rezume el humor, patente, en cambio, en Melchor de
Santa Cruz o en Juan Rufo; sin embargo, si se muestra la dptica primordial del aforista.
Mas alla de su literariedad, es reveladora su posicion ante la auctoritas, a la que,
distanciandose de la corriente a la que corresponde, le resta el peso debido o
convenido por la tradicién: “Quizd debia de querer templar las velas del que va
subiendo. Pero yo saco mis aforismos, no declaro” (46).

En relaciéon con Joaquin Setanti, el tercero de los tacitistas que se traian a
colacién, su Centellas de varios conceptos (1614)*° podria equipararse a la obra
aforistica de Antonio Pérez, y ello por dos motivos: por un lado, marca un
distanciamiento perceptible de la corriente tacitista en la que se inserta; por otro,
comienza a contemplar el aforismo literariamente, sustituyendo hasta donde cabe
pensarlo la auctoritas moral por la de indole estética. Pero el hito que sefiala este autor
consiste en superar el proceso de extraccion, presente en el tacitista anterior, vy,
adelantdndose al Gracidn de Ordculo manual, en concebir aforismos aislados,

disponiéndolos en una coleccion tematicamente variopinta y argumentalmente

249 E| propio titulo ya resulta peculiar, pues supone una innovacién respecto a los clasicos titulos
utilizados por los tacitistas. Los motivos del titulo Centellas pueden ser varios: desde la originalidad, de
indole poética (este recurso es frecuente en aforistas actuales, que han bautizado terminoldégicamente
sus textos como “nétulas”, en el caso de Cristébal Serra, o “aerolitos”, en el de Carlos Edmundo de Ory)
hasta las causas publicisticas o incluso econdmicas: en 1614 salié a la luz una cantidad considerable de
libros que indicaban en el titulo su condicién de aforismos, por lo que podria interpretarse que Setanti
pretendiera diferenciarse del resto y hacerse un hueco en el mercado de la época.
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anarquica: un sistema basado en la falta de sistema previo o pergefiado mentalmente.
Asi, tanto la creacién textual como la estructura de Centellas son modernas con
respecto a la tradicion.

En los textos de Setanti el aforismo se ha abierto. Confluyen, en mayor o menor
grado, los diferentes perfiles del tacitismo que se han ido tratando hasta ahora: en
especial, el consejo plano de Alamos Barrientos y la imagen poética de Antonio Pérez.
A esta absorcion se suman, ademas, el ingenio renacentista de Melchor de Santa Cruz y
Juan Rufo, asi como, remontdndonos mas atras, el esfuerzo cognitivo medieval de
Sem Tob y de Don Juan Manuel. Se muestra de este modo una heterogeneidad de
aforismos en Centellas que simboliza un contenido mestizo del género que abre las
puertas a la concepcidn contempordnea. Entre los textos se leen consejos tacitistas al
monarca (“Si el deseo de acrecentar de estado no turbase el buen gobierno, en todo el
mundo habria paz y justicia”, 3), observaciones morales de corte medieval (“Toda la
vida es batalla, y todo tiempo tempestad”, 109), juegos de ingenio con una imbricacién
entre el significante y la pointe (“Los rudos ni los agudos no juzgan bien las cosas; los
unos porque no saben, los otros porque resaben”, 323), o definiciones de intuicién
poética, parejas al método de la gregueria (“Los aparejos de guerra son los nervios de
la paz”, 294).

Englobando todas estas facetas, Setanti aduce la sublimidad. De modo parejo a
los requerimientos efectuados por Sem Tob o Don Juan Manuel, Setanti pide a sus
lectores implicarse intelectualmente para poder extraer la esencia de sus aforismos.
Las siguientes palabras del prélogo de Centellas demostrarian el objetivo primordial
que persigue el género, que es fundamentalmente iluminar el conocimiento: “Poco

aprovecha la luz de las Centellas si no dan sobre materia dispuesta para encenderse
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yesca 6 pdlvora; ha de saber el espiritu del que leyere estos avisos, si quiere sacar dél y
de ellos fuego de aprovechamiento”?#'.

En cuanto a la estética conceptista, autores como Cervantes y Quevedo podrian
suponer ejemplos notables de la aforistica dentro de esta corriente. Aun asi, el hecho
de no haber compuesto una obra que se circunscriba voluntariamente al género —en
menor medida Cervantes que Quevedo, buena parte de cuyas obras, y especificamente
las traducidas o adaptadas, admiten la reduccién aforistica— ha llevado a descartarlos
como ejemplos ilustrativos de este estudio?+>.

Por lo que respectaria a un presunto aforismo cervantino, este siempre aparece
subordinado a obras mayores. Fragmentos textuales concretos de Don Quijote de la
Mancha (capitulos XLII y XLIII), la dltima parte del Licenciado Vidriera y, mas
significativamente, el primer capitulo del cuarto libro de Los trabajos de Persiles y
Sigismunda (1617)*4 contienen ejemplos de esta formalizacién dependiente del
aforismo cervantino. Asi, por ejemplo, en el tramo sefialado de la novela bizantina de
Cervantes, un peregrino se presenta en Roma como el autor de un libro dedicado al
género, Flor de aforismos®#4. Lejos de la orientacién politica de tacitistas como Alamos
Barrientos, Cervantes pone en boca de este personaje un enfoque del género a caballo
entre la estética y la ética. Asi, para él, los aforismos tienen que ser “agudos” vy,
simultaneamente, “dignos de saberse”. De igual modo, pese a que su poética tienda

naturalmente a la configuracion del aforismo, e incluso a reforzar ain mas que

241 J, Setanti, Centellas de varios conceptos, Madrid, Atlas, 1953. Seguiré esta edicion en el estudio.

>4 Mediante el rasgo del aislamiento textual, la critica ha insistido en la abundante presencia de
aforismos en estos autores. Es mds, al igual que sucedié en la Edad Media con Séneca y sigue
sucediendo con casos como, por ejemplo, Miguel Herndndez (Miguel Hernandez, Prosas liricas y
aforismos, ed. M.? de Gracia Ifach, Madrid, Torre, 1986) o Fernando Savater (F. Savater, Tirar de la
cuerda, ed. Andrés Neuman, Cuadernos del Vigia, 2012), son varios los proyectos editoriales que se han
encargado de extraer una coleccion de aforismos involuntarios de entre el material de Cervantes y
Quevedo.

243 M. Cervantes, Los trabajos de Persiles y Segismunda, ed. C. Romero Mufioz, Madrid, Catedra, 2004.

244 | a labor editorial moderna ha llevado a cabo una extraccién de los aforismos involuntarios en toda la
obra cervantina, con un titulo que mantiene resonancias del libro aparecido en la novela bizantina: M. de
Cervantes, Flor de aforismos peregrinos, ed. Aldo Ruffinatto, Barcelona, Edhasa, 1995.
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Cervantes la faceta estética en detrimento de la moral, Quevedo tampoco cuenta con
una obra exclusiva del género, sino que sus aforismos se supeditan a textos de mayor
envergadura*¥, cuyo andlisis en términos de cajones de aforismos, no nacidos
aprioristicamente como tales, supone una reduccion excesiva de la grandeza del autor,
por lo que dicho anadlisis solo deberia hacerse en un trabajo dedicado
monograficamente a él.

Incuestionablemente, dentro de la estética conceptista, y dentro y fuera de las
fronteras nacionales, Gracian representa una evolucién decisiva para la historia del
género. Los aforismos de Ordculo manual y arte de prudencia (1647)**® son textos
centrales e independientes en cuanto configuradores de la obra; ademads, cuaja
definitivamente en ellos como forma filoséfica-literaria sui generis. Esta obra supone,
desde luego, una de las cumbres de la aforistica espafiola, ya que trasciende los limites
impuestos por la tradicion y ejerce una influencia capital en la saga aforistica
posterior?4’. De hecho, arrebatdndole el trono a La Rochefoucauld, podria afirmarse
que de Gracian parte la tradicion moderna. Neumeister explica del siguiente modo su

aportacion al género:

Gracian ha logrado hacer del aforismo un instrumento eficaz de andlisis mas
alld de su funcidén primitiva de transmitir la sabiduria de los proverbios y de
las sentencias y apotegmas de los autores de la Antigiiedad o de los
politicos de la Modernidad. Prescindiendo mas y mas de estos textos forjo

%4> L a obra de Quevedo ha sido completamente diseccionada por las editoriales en, por ejemplo, Migajas
sentenciosas (F. de Quevedo, Migajas sentenciosas, ed. M.” Angeles Cabré, Barcelona, Circulo de
Lectores, 2004).

246 B, Gracian, Obras completas, Madrid, Catedra, 2011. Para la citacién del Ordculo manual se expondra el
orden de los aforismos presente en esta edicion.

47 @racian serd leido, estudiado e imitado por quien, segin parte de la critica, entre ella la mas
autorizada, inaugura la tradicién aforistica moderna: La Rochefoucauld. Otro de los autores en quienes
influye contundentemente es Schopenhauer. Este filésofo aleman del XIX tradujo Ordculo manual y arte
de prudencia, y su estilo marcé la concepcidn de obras como Parerga y Paralipédmena, que tanto influirian
a discipulos como Nietzsche, autor clave de donde irradiaria el influjo a aforistas europeos del siglo XX.
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un género de por si desvinculado de la tradicion del aforismo existente y
abierto a la investigacion antropoldgica?4.

Si con Setanti ya se atisbaba un aforismo desvinculado de la auctoritas, ingenioso,
heterogéneo en cuanto al contenido, y dotado de una estructura yuxtapuesta y
azarosa, Baltasar Gracian profundiza en estas aristas del género que solo se pincelaba
en Centellas. A pesar de que se den coincidencias entre ambos autores, el salto
cualitativo de Gracian resulta absolutamente categdrico. En el prélogo de Ordculo
manual se puede leer que los textos sirven “para distribuir el gusto genialmente”. De
esta manera, ademds de que el aforismo ya no aparezca vinculado solo al speculum
principis, sino al individuo en particular, la instruccion moral de corte clasico se ha
relegado concluyentemente a favor de un nuevo foco que ilumina el género: la
estética.

El primer elemento que ha de notarse en la aforistica gracianesca consiste en que
Ordculo manual es un texto casi integramente original; y ello a pesar de que el titulo se
despliega en una aclaracion que parece incidir en la idea contraria, cuando habla de
que la obra procede “de los aforismos que se discurren en las obras de Lorenzo
Gracian” (el seudénimo —en realidad, nombre de un hermano suyo— a que recurre en
varias ocasiones Gracidn para sortear los frecuentes problemas que tuvo con su orden
jesuitica). Entendido el aforismo como un saber calcificado y de propiedad comtn, en
cuanto que ha sido afinado, como los cantos rodados, por el arrastre de la tradicidn,
Gracidn quiere subrayar asi que sus aforismos son solidarios con la obra propia: en
definitiva, que son suyos, mdas bien que el que sean de obras suyas ya publicadas. De
hecho, segun especifica Santos Alonso, “solo setenta y dos de los trescientos
aforismos, aunque transformados en su contenido y su forma, proceden de las

publicaciones anteriores’”?49. Este hecho repercute en que se superen dos de las

248 S, Neumeister, “Baltasar Gracian, fundador del aforismo moderno”, Insula, 801 (2013), p. 9.
249 B. Gracian, Obras completas, cit., p. 33.
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constantes en la tradicién del género (la tendencia a la técnica de la extraccién y la
impersonalidad de la auctoritas). Al modo de Marco Aurelio, Gracidn escribe sus
aforismos creativamente, es decir, con plena consciencia del género, y, como
consecuencia, asume intencionadamente la imparcialidad de su propia autoridad?>°.
Por otro lado, el término aforismo para Gracian (utilizado en el Ordculo manual,
133) se distancia totalmente de la concepcidn tacitista. El valor asignado comprende ya
una sublimidad estética que solo era puntual en autores como Setanti. El aforismo ha
abandonado el terreno de la medicina y la gobenanza del Estado para instalarse como
la cumbre de las multiples y a menudo proteicas formas paremioldgicas. Al caso, es
ilustrativa la dignificacion del género en el siguiente esquema propuesto por Santos

Alonso:

Los peldafios proverbiales anteriores al aforismo son varios. El primero lo
ocupan los “dichos” (dicta) y “apotegmas” (apophthegmata), que apuntan
un sentido importante y ejemplar de forma breve y precisa, y las
“sentencias”, que constituyen un juicio general de obligacién, ya que en un
principio fuero un juicio de oratoria legal. En un segundo peldafo se sitdan
los ‘““adagios” o “proverbios”, dirigidos a la formacién de la persona
prudente y discreta, y las “maximas” y los “axiomas”, semejantes a los
proverbios, que fueron en un principio formas légicas (en Aristételes y la
Escoldstica) y posteriormente se transformaron en normas de cardcter
ético. El tercer peldafio pertenece al “epigrama”, de herencia
hispanorromana, a la forma mds cercana al “aforismo”, que expresa una
verdad general fundamentada en algo concreto. El epigrama deriva en las
“empresas” y los “emblemas”, tan frecuentes en el Siglo de Oro y tan

5% A propdsito de la ruptura de Gracian con la auctoritas, expone Javier Recas: “Una de las diferencias
fundamentales de su obra respecto a aforistas coetaneos y también respecto a autores como Plutarco o
Erasmo (referentes de la época y del propio Gracidn), es el distanciamiento del belmontino del molde
cldsico. Se aleja intencionadamente de la tutela del principio de autoridad que regia inexorablemente en
todos los compendios de la tradicién aforistica desde el medievo, para verter sus consejos en moldes
personales” (Reldmpagos de lucidez, cit., p. 103).
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estimados por Gracidn, que pueden ser considerados los progenitores del
aforismo?>".

El ascenso del género con respecto a su invisibilidad en la tradicion previa resulta
inédito. Deberia, ademas, destacarse, por lo que aqui nos concierne especialmente,
que el epigrama comparte la cima de esta escalera con el aforismo. Esto evidenciaria,
superficialmente, las relaciones entre ambos géneros y, fundamentalmente, una
consanguinidad entre las formas a partir del matiz “hispanorromano” percibido por
Santos Alonso, lo que permitiria sostener la idea de un aforismo de corte hispanico que
se estaba fraguando desde la Antigliedad con figuras como, por ejemplo, el
epigramatista Marcial, sobre las bases de un ingenio singular.

No obstante, la peculiaridad del aforismo graciano no es solo fruto de su
pertenencia a la tradicién hispanica —no en un sentido anacrénicamente “nacional”,
que aqui es de todo punto improcedente, sino de contigiidad cultural—, sino muy
decisivamente del contexto en el que se desenvolvid existencialmente el autor. El
clima del desengafio barroco, que habia anticipado Gracian en obras como El héroe
(1637), El politico (1640) y El discreto (1646), aparece quintaesenciado en Ordculo
manual, como emblema de una postura ideoldgica que, independientemente de la idea
del mundo que transpire o defienda el autor, todavia se mantiene arquetipica en todo

el aforismo contemporaneo: la discrepancia. Expresa el aforismo 213:

Saber contradecir. Es gran treta del tentar, no para empenarse, sino para
empenar; es el Unico torcedor, el que hace saltar los afectos. [...] Una duda
afectada es la mas sutil ganzua de la curiosidad para saber cuanto quisiere;
y aun para el aprender es treta del discipulo contradecir al maestro, que se
empefia con mas conato en la declaracién y fundamento de la verdad: de
suerte que la impugnacion moderada da ocasion de la ensefianza cumplida.

51 bid., p. 35.
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La crisis social, politica y cultural sufrida en la Espafia del XVII, que arrancaba de la
segunda parte del reinado de Felipe Il y singularmente desde el desastre de la
Invencible, afecté en sumo grado a los ideales optimistas que provenian del
Renacimiento. Al igual que los maestros de la sospecha (Ricoeur) o los pesimistas
ilustrados (Savater), Gracidn desconfiaba de su entorno tumultuoso y propuso en sus
aforismos un cauce provisional a las necesidades de un individuo desnortado. El
aforismo 1 con el que abre la coleccidn refleja claramente el objetivo primordial de
Ordculo manual para afrontar las circunstancias del contexto barroco: “Todo estd ya en
su punto, y el ser persona en el mayor. Mas que se requiere hoy para un sabio, que
antiguamente para siete, y mdas es menester para tratar con un solo hombre en estos
tiempos, que con todo un pueblo en los pasados”.

Pese a presentarse como un gufa, Gracidn no propone en sus textos normas
sociales absolutas para el colectivo, sino que incide en una instruccion perspectiva e
individual, y, ante todo, en su urgencia. El mundo barroco se interpreta como el
culmen de la apariencia frente al ser, hasta el punto de que el autor aconseja “ser
persona” (etimoldgicamente, ‘mdscara’). La fiabilidad de la tradicién se ha quebrado y
Gracian se hace participe de esta postura al despegarse de la masa y crear sus propios
aforismos sin base alguna de auctoritas mds que él mismo: sus propias obras, su propia
obra. De este modo, no existe un rasero absoluto y preestablecido que diferencie una
linea moral divisoria. El criterio se ajusta al individuo, el bien se relativiza. El aforismo

266 dicta:

No ser malo de puro bueno. Eslo el que nunca se enoja; tienen poco de
personas los insensibles; no nace siempre de indolencia, sino de
incapacidad. Un sentimiento en su ocasidn es acto personal. Burlanse luego
las aves de las apariencias de bultos. Alternar lo agrio con lo dulce es
prueba de buen gusto: sola la dulzura es para nifios y necios. Gran mal es
perderse de puro bueno, en este sentido de insensibilidad.
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Gracian particulariza la ética, la entiende como circunstancia. A diferencia de la
deontologia total, abstracta y omnipotente de la tradicidn aforistica anterior, el
Ordculo manual se acerca a reconocer el caso de cada individuo y le anima a que se
salvaguarde a si mismo mediante sus propias estrategias. Asi, el consejo global de esta
obra propone que singularmente cada individuo se mantenga despierto, espabile su
postura ante la vida y relativice criticamente todo aquello concebido como absoluto. El
Ordculo manual antepone la versidn personal a la auctoritas clasica. Puesto que el
desengafio barroco ha desbaratado cualquier paradigma ideal de ponderacidn, los
juicios ya no dependen mas que de la perspectiva del yo. El aforismo 50 dicta lo

siguiente:

Nunca perderse el respeto a si mismo. Ni se roce consigo a solas. Sea misma
entereza norma propia de su rectitud, y deba mas a la severidad de su
dictamen que a todos los extrinsecos preceptos. Deje de hacer lo
indecente, mas por el temor de su cordura, que por el rigor de la ajena
autoridad. Llegue a temerse, y no necesitara del ayo imaginario de Séneca.

Fruto de este individualismo, que en su negacion de las salvaciones universales o épicas
parece situarse en el refugio ultimo de los egoistas, surge el artificio estético como
estrategia principal para poder explanar hacia el exterior una vision critica del
desengano. A diferencia de la concepcidn renacentista, en que la naturaleza era el
modelo de global, abarcador y equilibrado de la imitatio, el Barroco si presenta la
disonancia entre el objeto y el sujeto, focaliza el yo y, por tanto, tiende a confiar en la
distorsion artistica y personal de la realidad. Como medio mas operativo para resolver
la tensidn entre el artificio y el sujeto, Gracian privilegia el ingenio. Gracias a esta
facultad, el individuo elabora un mecanismo propio que posibilita una alternativa
conceptual, original, perspectiva y novedosa frente a la cldsica imitatio. En otras

palabras, el ingenio consigue maquillar al desengafo.

182



No obstante, Gracidn se encarga bien de perfilar su concepcién del ingenio, hoy
desvirtuada. El jesuita diferencia claramente entre ingenio y ocurrencia. A diferencia de
la superficialidad de concepciones como, por ejemplo, las de Melchor de Santa Cruz o
Juan Rufo (o con posterioridad en el tiempo Jules Renard o Gémez de la Serna), para
Gracian el ingenio es un instrumento epistemoldgico, fruto de la racionalidad estética,
capaz de analizar las distintas facetas de lo real mediante un aperturismo conceptual

extremo. Sobre este matiz del ingenio graciano argumenta Javier Recas:

Pues su reivindicacion del ingenio y la agudeza no es una pura defensa del
lucimiento (lo que equivaldria a afirmar su frivolidad), tiene un calado mas
hondo, un sentido filoséfico de primer orden: la restitucién del sentido
racional de lo real por la fuerza de las correspondencias de todo con todo
que el ingenio desvela, frente a la estéril abstraccion. Una concepcion de
resonancia pitagorica que vincula todo lo creado a una armonia universal,
cuyas ocultas relaciones solo el ingenio puede descubrir. El ingenio es la
facultad que nos permite establecer relaciones entre lo heterogéneo,
siendo la agudeza la disposicion de aquel para alumbrarlas mediante
imagenes o figuras sentenciosas de prontitud>2.

De esta manera, el ingenio se sublima como cualidad interpretativa del mundo frente a
la razén objetivadora de sesgo cientifico y consigue dar un paso mas alld ante técnicas
retdricas como la arguta responsio a las que estaba ligado tradicionalmente. Gracian
asume estas herramientas, pero las supera: abre el concepto y limita el humor como
finalidad exclusiva. En sintesis, intelectualiza y formaliza el valor del ingenio hispanico.
No ha de olvidarse la finalidad instructiva de Ordculo manual, que condiciona la
inadecuacion de la ocurrencia dentro de los cddigos del ingenio graciano. Asi, tal como
declara el autor en el aforismo 298: “El ingenio no ha de estar en el espinazo, que seria

mas laborioso que agudo”.

52 Reldmpagos de lucidez, cit., p. 110.
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No obstante, tampoco descarta drasticamente la vertiente cdmica de este nuevo
perfil serio del ingenio. En la concepcidn graciana se puede hallar, incluso, la
superacion de la dicotomia que se proclamaba en las Centellas de Setanti (“En las veras
seas grave con modestia, y en las burlas agudo y apacible”, 79). A pesar de que Gracian
prestigie la prudencia antes que el ingenio (“No estar siempre de burlas. Condcese la
prudencia en lo serio, que estd mas acreditado que lo ingenioso. El que siempre esta
de burlas nunca es hombre de veras”, 76), lo califica de “genio genial” siempre y
cuando aparezcan equilibradamente humor y seriedad. Tal como dictamina el aforismo

79, Gracian ensalza un ingenio que podria tildarse de raigambre tragicémica:

Genio genial. Si con templanza, prenda es, que no defecto: un grano de
donosidad todo lo sazona. Los mayores hombres juegan también la pieza
del donaire, que concilia con la gracia universal; pero guardando siempre
los aires a la cordura, y haciendo la salva al decoro. Hacen otros de una
gracia atajo al desempeno, que hay cosas que se han de tomar de burlas, y
a veces las que el otro toma mas de veras. Indica apacibilidad, garabato de
corazones.

Ademas de la aportacion graciana al ingenio del género, la extrema condensacion
conceptual es otra de las contribuciones mas influyentes de este autor a Ia historia del
aforismo. Coherente con la estética conceptista, Gracian aboga por una concentracion
intensiva capaz de expandir al maximo el fondo del lenguaje. El paroxismo de la
concision repercute, principalmente, en dos cuestiones: la brevitas y la oscuridad
interpretativa. Es evidente que la poética graciana se caracteriza por un
constrefiimiento formal cristalizado en la célebre expresion “Lo bueno, si poco, dos
veces bueno” (299). La poda en la forma aparece como sintoma del ingenio y

sublimidad del contenido, tal como despliega el aforismo 27:

Pagarse mas de intensiones que de extensiones. No consiste la perfeccion
en la cantidad, sino en la calidad. Todo lo muy bueno fue siempre poco y
raro; es descrédito lo mucho. Aun entre los hombres los gigantes suelen ser
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los verdaderos enanos. Estiman algunos los libros por corpulencia, como si
se escribiesen antes para ejercitar los brazos que los ingenios. La extension
sola nunca pudo exceder de mediania; y es plaga de hombres universales,
por querer estar en todo, estar en nada. La intensidn da eminencia, y
heroica, si en materia es sublime.

Sin embargo, la compresidn argumental de la brevitas rechaza abiertamente la claridad
del Renacimiento a favor de un oscurecimiento barroco del concepto de verdad. Los
aforismos de Gracian dictan solo el lenguaje imprescindible para referir una idea, por lo
que se necesita de una reflexién interpretativa considerable. El individuo ha de
cooperar muy activamente en la decodificacion de los textos, hasta el punto de
adquirir un papel semejante al de descifrador esotérico. Gracidn escribe en su aforismo
25: “Arte era de artes saber discurrir; ya no basta: menester es adivinar, y mas en
desengafnos. No puede ser entendido el que no fuere buen entendedor. Hay zahories
del corazdén y linces de las intenciones. Las verdades que mas nos importan vienen
siempre a medio decir”.

En conclusidn, el Ordculo manual supone un antecedente indispensable para la
aforistica contemporanea, no solo por los aspectos formales (como el protagonismo
del género en el conjunto de la obra, la concisidon extrema de sus textos, la obscuritas
retdrica, la literariedad o las estructuras yuxtapuestas), sino también por cuestiones de
contenido, tales como la sublimidad del ingenio, la concepcién del aforismo como
método de investigacion antropoldgica, y, sobre todo, la postura ideoldgica asumida.
Gracian pone definitivamente a la auctoritas contra las cuerdas e instala la discrepancia
como modus operandi intrinseco al género. La lengua que realiza —no solo la lengua
en que se realiza— este proceso es el ingenio, razon estética individual capaz de

construir trastocando.
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3.4. LOSSIGLOS XVIITY XIX

Transcurrido el siglo XVII, la evolucién del significado del término aforismo ni es
todavia estable ni encaja en los patrones exclusivos de la literatura. Asi pues, la
indefinicidn continda, a pesar de los avances precedentes, llegando incluso en el siglo
XVIII a casos extremos de cruce conceptual, como lo revelan los Aforismos médico-
politicos de Knips, donde se ensamblan la forma original del texto hipocratico con un
fondo que ya no diagnostica enfermedades, sino que se desplaza al examen del
comportamiento ético, politico y religioso del médico. Por lo que respecta al siglo XIX,
titulos como Aforismos rurales (1849), de Narciso Fages de Roma, o Aforismos sociales:
introduccién a la ciencia social (1849), de Ramdn de la Sagra, perpettan esta
indeterminacion del género cuando ya parecia haber encontrado un punto de reposo.
Determinados avances conviven con retrocesos puntuales, a veces muy pronunciados
o incluso dilatados.

De hecho, en el campo de la literatura no hay aforistas de la envergadura de
Gracidn hasta el siglo XX*3: determinados ingenios provocan espacios culturales
yermos tras ellos, o preponderantemente miméticos. Aun asi, y a pesar de la escasa
produccidn, existen algunas aportaciones merecedoras de estudio en los siglos XVIII y
XIX, particularmente en el ambito tardorromantico representado por Augusto Ferrany
Ramdén de Campoamor, importantes en la historia del género. Ambos, en distinto
grado, incluyen la poeticidad sentimental, relegada por el enfriamiento intelectual del
conceptismo, y potencian la ausencia de argumentacion y la consecuente brevedad
textual.

Por lo que concierne a la llustracidon espafola, su cariz racionalista, su caracter

resolutivo, su finalidad optimista, su predisposicién a la armonia y, en definitiva, su

253 Cf. J. Verdegal, “La evolucién aforistica francesa y su comparacidon con la espafiola: recepcién y
traduccion”, Trans, 8 [2004].
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férreo rechazo al universo barroco —muy a menudo confundido, en todo o en parte,
con el goticismo medieval o medievalizante— comportan una preferencia por géneros
literarios mas argumentativos que el aforismo. Entre ellos, destaca el ensayo, tal como
representan Feijoo o Jovellanos, en cuanto que se ensalza como texto éptimo para
satisfacer las vicisitudes del contexto ilustrado. Tampoco las reglas estéticas del
lenguaje propias de este periodo favorecen el avance o el despliegue creativo del
género aforistico. En La Poética (1737) de Ignacio de Luzdn, norma literaria por
excelencia de la época dentro de la literatura espafiola, el decoro se enfrenta al
artificio barroco y al ingenio desmedido, en linea con el fortalecimiento del prestigio,
de la claridad, del didactismo y del comedimiento imaginativo. A grandes rasgos,
puede asumirse que la literatura ilustrada, aunque algun autor a salto de mata como
Torres Villarroel lo desmienta®*4, se caracteriza por la luminosidad, la templanza y la
auctoritas, enfrentadas correlativamente a la obscuritas, el ingenio y la discrepancia. Es
|égico, entonces, que en este panorama el aforismo no encontrara cultivadores de
renombre. Verdegal, tratando de dar cuenta de la escasez del género en el siglo XVIII,
resultado de su agotamiento, afirma que “deberan pasar 99 afos (entre 1750 y 1849)
hasta que los lectores puedan gozar de una nueva aportacién aforistica’?>.

Es cierto que determinadas producciones obligarian a matizar o corregir la
anterior afirmacion de sequedad, con tal que ensancharamos el concepto de aforismo,
segun en otras ocasiones se ha hecho. A modo de ejemplo, cabria citar algunas obras
pedagdgicas de la época, relacionadas con el género aunque desligadas totalmente de
los logros alcanzados por Gracidn, como Libro de varias noticias y apuntaciones que

dexd escritas, en latin, francés, espafol e ytaliano, Domingo Valentin Guerra, obispo de

>4 Al igual que la labor de las editoriales sobre los textos de Cervantes y, sobre todo, Quevedo,
anteriormente comentadas, sobre Torres Villarroel también se ha realizado una tarea de extraccién de
sus posibles aforismos: D. de Torres Villarroel, A la cola del mundo, ed. Ramén Andrés, Barcelona,
Edhasa, 2004.

255 ). Verdegal, “La evolucién aforistica francesa y su comparacién con la espafola: recepcion y
traduccién”, cit., p. 123.
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Segovia, o Compendio politico de documentales, christianas advertencias, que en
recopilacion de pdrrafos y aforismos hace el paternal amor del Marqués de la Mina, a su
hijo Don Jaime Miguel de Guzmdn Ddvalos y Spinola, de Pedro José de Guzman. En
cambio, podria notarse una pervivencia de la faceta ingeniosa del aforismo en la labor
epigramatica llevada a cabo por autores como Ledn de Arroyal, traductor reconocido
de los Disticos de Catdn, o el latinista Juan de Iriarte, tio del fabulista (y la adfabulatio
de este, Tomds de Iriarte, como remate de la fadbula, a modo de gragea de ensefianza
literaria contra defectos que ejemplifica en la historieta de animales, es otro caso de
contigliidad aforistica que podria tomarse en consideracién)*®. No obstante, la
picazdn caracteristica del ingenio hispanico, explicita en autores como Melchor de
Santa Cruz o Juan Rufo, y la discordancia ante la auctoritas, se ven sustituidas por una
elegancia acomodaticia que rebaja herencias tan significativas como las huellas de

Marcial. Ledn de Arroyal asume en el prélogo a Los epigramas (1784):

Entre los Griegos fueron muchisimos los que escribieron epigramas con una
sencillez y claridad admirable; pero en algunos asuntos inimitable, o por
decir incompatible con la modestia cristiana. [...] Los latinos, a lo que yo
colijo, no fueron tan apasionados como los Griegos, ni en los pocos que
escribieron llegaron a igualarlos. [...] La belleza de los [epigramas] de
Marcial consiste en un juego artificioso de voces y con que suele encubrir
un concepto las mas veces popular, terminando un pensamiento, al parecer
ordinario, con una agudeza picante, activa y espirituosa®’.

En el siglo XIX el cultivo del aforismo sigue sin extenderse; sin embargo, existen
aportaciones relevantes que permiten seguir rastreando la tradicidon de este género

dentro de la literatura espafiola. Aunque fendmenos como el Realismo y el

256 Y aplicando lo dicho en el caso de Tomds de Iriarte sobre defectos literarios (T. de Iriarte, Fdbulas
literarias, Madrid, Imprenta Real, 1782) a una amplia casuistica moral y de costumbres, lo mismo cabria
decirse de Samaniego (F. M. Samaniego, Fdbulas en verso castellano para el uso del Real Seminario
Bascongado de los Amigos del Pais, Valencia, Benito Monfort, 1781, vol. I; vol. Il en Madrid, Joaquin Ibarra,
1984), en la estela de La Fontaine.

*57 L. de Arroyal, Los epigramas, Madrid, Ibarra, 1784.
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Naturalismo, cuya estética hace favorable el auge de la novela —a veces con el
componente docente que comparte con la literatura gnémica y sapiencial—,
dificilmente facilitan la aclimatacion del género, la estética tardorromdntica, en buena
medida coincidente con las expresiones realistas, si contiene un cédigo apto para su
practica. La radical ruptura de la imitatio, la natural rebeldia contra la auctoritas y la
influencia tanto formal como conceptual de los lieder de Heine dejaron un terreno
fértil para el aforismo.

En este periodo hay que indagar el significado del término aforismo no en una
linea mas o menos avanzada, sino en una drbita distinta, por afluencias diferentes, a la
representada por Gracian. El movimiento romantico habia suscitado extraordinario
interés por el saber popular de cada nacidn, asentado en el mito relativo al Volksgeist
herderiano; lo cual contribuyé de manera notable al prestigio de la paremiologia como
ciencia que encierra, como un relicario sagrado, el poso sentimental de las verdades
del pueblo. Muchos afios después de las primeras aportaciones netamente romanticas,
Coleccién de enigmas y adivinanzas (1880), de Demdfilo, el padre de los Machado,
conectaba directamente con esta tarea de recoleccion de la sabiduria popular en el
siglo XIX.

Pese a las confusiones aun en el siglo XIX sobre las fronteras entre las formas
paremioldgicas, el aforismo recoge origenes, proyecciones y nomenclaturas populares,
lo que hace muy interesante la relacidn, singularizada en cada caso, que mantiene con
el refran, el proverbio, la maxima, la sentencia o el apotegma. Casi a finales de siglo,

Orbaneja y Majada procedia a esta definicién del aforismo en El saber del pueblo

(1890):

Aforismo: Es una especie de sentencia, maxima general, breve y doctrinal a
la vez, que presenta y recopila como en extracto lo mas interesante de
alguna materia, de alguna cosa: regla, principio, axioma, corolario de la
experiencia, producto de la observacion y del estudio, instructiva y
generalmente adoptada como verdadera. [...] Los aforismos estan tomados
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de las obras cientificas, y su uso es frecuente en Jurisprudencia, pero muy
especialmente en Medicina, desde que se conocen los celebérrimos del
padre de la ciencia, HipScrates?s.

Si se procura establecer una tradicién aforistica sostenida en el siglo XIX, la mirada
debe centrarse en el gusto por lo popular, de lo que se hace eco la literatura de la
época: bien por la conexidn idealista con el espiritu del pueblo (Volksgeist) que se
excita en época protorromdntica, bien por la correspondiente, de signo
intencionalmente contrario, inclinacién hacia el localismo propio de la literatura
costumbrista de la época realista (que hace, incluso, mofa de las actitudes
convencional y extremadamente “romanticas”). En suma: lo intimo frente a lo
fenoménico; el alma del pueblo frente a la costra de “lo popular”. Como ha sucedido
en los periodos anteriores, no se tiene por qué acudir al término aforismo como tal, ni
a condiciones formales como la prosa; basta con remitirse a la intencionalidad de los
textos, a si hay o no hay en estos una voluntad aforistica.

Con este halo popularista y las influencias de Heine, introducido en Espafia en los
afios cincuenta del XIX con las traducciones de Eulogio Florentino Sanz o del propio
Augusto Ferrdn al que nos referiremos a continuacidn, este ultimo compuso dos
poemarios que podrian representar el estado del aforismo en los tiempos romanticos:

La soledad (1861)*9 y La pereza (1871)*%°. De forma concisa (a menudo mediante el

258 E. Orbaneja y Majada, El saber del pueblo, Valladolid, Hijos de J. Pastor, 1890, p. 14. Cabe anotar que,
en esta definicién, el aforismo encierra una confusién conceptual mayor que en la que se da en los
|éxicos especializados en términos literarios analizados en este trabajo. La definicién conceptual a partir
de precisiones como “es una especie de” o “recopila lo mas interesante de una cosa” convierte el
aforismo en un término totalmente hueco, impreciso y finalmente inservible. Ademads, la propuesta de
Orbaneja y Majada llega a caer incluso en contradiccidn, al presentarlo como un género abierto,
circunscribirlo luego mayormente al ambito médico, y ofrecer, por ultimo, como unico ejemplo
extracciones de textos morales de Séneca. De igual modo, resulta significativo que no aparezca
informacién acerca de aportaciones al género tan relevantes como la de Gracidn o acerca de rasgos tan
inherentes como el ingenio.

59 A. Ferran, La soledad, Madrid, Imprenta de T. Fortanet, 1861.

260 A, Ferran, La pereza, Madrid, Imprenta de T. Fortanet, 1871. En realidad, este volumen contiene el
anterior, del que podria considerarse una reedicidn corregida, con los afiadidos correspondientes
especificamente al segundo libro, que da el titulo al volumen. Resulta, por deméds, interesante el prélogo
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popular octosilabo dispuesto en coplas asonantadas), el poeta Ferrdn, que es mucho
mas que el inductor, por titulo de amistad, de los “suspirillos germanicos” de las rimas
de Bécquer —como las motejé despectivamente Nufiez de Arce—, se encarga de
expresar el saber de los pueblos en estos poemarios; al punto de que, en el prélogo a
La soledad, afirma que los poemillas del comienzo son algunos de los recogidos de la
calle, “para estar seguro al menos de que hay algo bueno en este libro”; y resulta
obvio que los restantes estan hechos sobre ese mismo molde. No obstante, Augusto
Ferrdn no es un mero transmisor, sino que, en cuanto poeta, afiade una pericia literaria
estrechamente relacionada con los rasgos de la poética aforistica tal como se han ido
dibujando en estas paginas.

Bécquer, como prologuista de La pereza de Ferran —en realidad, recensionista de
su libro anterior, con un trabajo que luego se usé como prdlogo del segundo, como se
expone en nota correspondiente—, realiza una atinada comparacion entre las dos vias
de acceso a lo poético: una extensiva, la otra compresiva. Segun Bécquer, Augusto
Ferran emplea la compresion en sus versos. Acoge Ferran una retdrica cimentada en la
contencion, la densidad, y la brevedad; un modo de concebir la poesia que se distancia
de la verborragia del primer Romanticismo y que, en definitiva, manifiesta una disputa
congénita en torno a la literatura que se pierde desde sus origenes: las dimensiones del
objeto estético. Asi, la postura poética de Augusto Ferran aboga por la intension,
norma esencialmente aforistica. Bécquer distingue conceptualmente la poesia de este
autor de un modo semejante al que se ha usado para la definicion del aforismo en este

trabajo:

Natural, breve, seca, que brota del alma como una chispa eléctrica, que
hiere el sentimiento con una palabra y huye, y, desnuda de artificio,
desembarazada dentro de una forma libre, despierta, con una que las toca,

de Bécquer, que antes habia aparecido sin firma como comentario critico de La soledad (El
Contempordneo, 20 de enero de 1861).
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las mil ideas que duermen en el océano sin fondo de la fantasfa. [...] Es un
acorde que se arranca de un arpa, y se quedan las cuerdas vibrando con un
zumbido armonioso [...] centella inflamada que brota al choque del
sentimiento y la pasién?°'.

Para acabar definiéndola del siguiente modo:

Una sentencia profunda, encerrada en una forma concisa, sin mas elevacién
que la que le presta la elevacion del pensamiento que contiene. Verdad en
la observacién, naturalidad en la frase: estas son las dotes del género de
estos cantares?%2.

Por lo que respecta a La soledad, el popularismo se halla en los consejos llanos en que
se funden lo conativo y lo apodictico: “No hagas dafio, compafiero / ni a los que dafio
te hicieren, / porque aquel que a hierro mata / casi siempre a hierro muere” (XIV); pero
también en reflexiones filoséficas que carecen de la sublimidad propia del género
aforistico: “Yo me asomé a un precipicio / por ver lo que habia dentro / y estaba tan
negro al fondo, / que el sol me hizo dafo luego” (LXI); o “Alla arriba el sol brillante, / las
estrellas alld arriba; / aqui abajo los reflejos [ de lo que tan lejos brilla” (CXXXVII).

Pero lo mas relevante de la figura de Augusto Ferran, en lo concerniente a la
tradicidon aforistica, radica en el Romanticismo que hace mella en sus textos. Decae de
sus coplas tanto la objetividad como la racionalizacidn, patentes en los textos de
épocas anteriores, en favor de un incremento, inédito hasta él, del lirismo y de la vision
del yo. En su lirica, ademas, se presenta una cosmogonia incipiente que podria ser la
base de los planteamientos conceptuales posmodernos del género en el siglo XX. Asi,
se profundiza en la fragmentacidn del sujeto, el intimismo poliédrico y caliginoso, la
realidad sometida a la mise en abyme: “Los mundos que me rodean / son los que

menos me extrafan: / el que me tiene asombrado / es el mundo de mi alma” (lll); o

261 A, Ferran, Obras completas, Madrid, La Espafia Moderna, 1890, pp. 10-11. Se utilizard esta edicién a la
hora de citar el texto de Augusto Ferran.

262 |pjd., p. 20.
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“Mira si he sofado cosas |/ en esta noche pasada, / que he sofiado que era un suefio /
aun lo mismo que sofiaba” (LXXXVIII). Un paso mds, y nos parece hallarnos ante
determinados proverbios sazonados de cantares, o cantares volatiles con el poso
gnémico de los proverbios, en las composiciones (“Proverbios y cantares”) de Antonio
Machado.

La pereza de Augusto Ferrdn profundiza en lo que se atisbaba de aforistico en La
soledad, tanto formal como conceptualmente. Si dejamos a un lado los materiales que
constituyen una reedicion de su primer libro —el primero estd contenido en el
segundo—, en el resto se observa mayor concision textual, literariedad, estructuras
mediante opuestos semadnticos, etc.,, y se plasma mads intensamente el perfil de
subjetividad romantica. De hecho, La pereza se abre con una copla conformada a modo
de oximoron que bien podria sostenerse como uno de los lemas de la aforistica
posmoderna: ‘“Hay una pereza activa / que mientras descansa piensa, /| que calla
porque se vence, / que duerme pero que suefa”.

En suma, Augusto Ferran incorpora a la tradicion aforistica de cuna espafiolista
no ya solo la concision —con precedentes bien reconocibles en la tradicion nacional—,
sino el apunte de procedencia germanica, mas propio del lied, asi como vuelo poético,
deje populary, sobre todo, el reflejo de un nuevo estado de cosas que particulariza las
relaciones entre el sujeto y el mundo.

Por lo que concierne al caso de Ramén de Campoamor, en sus Humoradas (1886-
1888)2%3 también aparecen huellas de la tradicién aforistica romdntica, aunque esta se
encare de manera distinta, y en algun aspecto hasta contrarias, al caso anterior. Tanto
Augusto Ferran como Campoamor cultivan una poesia introspectiva y concisa, influida

por la lirica germanica, que se difundid a partir de la segunda mitad del siglo XIX; pero

263 R. de Campoamor, Doloras y Humoradas, Barcelona, Maucci, 1905; edicién digitalizada en la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes: <http://www.cervantesvirtual.com/portales/ramon_de_campoamor/obra-
visor-din/doloras-y-humoradas--o/html/ffoe762a-82b1-11df-acc7-002185ce6064_8.html>  [consulta: 12
noviembre 2014]. En este trabajo se utilizard esta edicién. Su digitalizaciéon ha sido realizada sin
paginado, de manera que no se indica nimero de pagina.
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mientras que uno, Ferran, potencia el lirismo, la intuicion y la sentimentalidad,
Campoamor privilegia el prosaismo, la racionalidad, el escepticismo y el humor, por lo
que conecta mas con la raigambre hispanica cuya secuencia discursiva se ha seguido
aqui.

Las humoradas suelen ser estrofas breves (cuartetas o, muy frecuentemente,
pareados) que presentan, al modo de los epigramas marcialescos, un concepto
subvertido de forma lacdnica e ingeniosa?®4. El poeta ni se embriaga ante la realidad ni
la admira, sino que ejerce racionalmente, ante ella y acerca de ella, una critica
ingeniosa que de realista pasa a hiperbdlica a través de un uso del fulmen in clausula
que remite a autores como Melchor de Santa Cruz o Juan Rufo; de ahi su humor:
“Todos lo han conocido: [ ;Va con uno y bosteza? Es su marido”; o “Te vendi y me
vendiste: estd bien hecho. / La venganza en Espafia es un derecho”. Campoamor
continda tanto la tradicién formal del género aforistico como la posicidn ideoldgica
discrepante, aunque tenga el vuelo raso que sus enemigos le han achacado a la hora
de descalificarlo como poeta. Su posicidon frente a la auctoritas, en linea con un
relativismo protagdrico tan antiguo como posmoderno avant la lettre, queda inscrito
en el reconocido fragmento de “Las dos lamparas”, tan citado: “En este mundo
traidor, / nada es verdad, ni mentira. / Todo es segun el color / del cristal con que se
mira”.

Sin embargo, mas que en los propios poemas, es en el prélogo de Humoradas
donde se manifiesta toda una declaracién de intenciones estéticas en las que seria
preciso detenerse para comprobar las relaciones que pueden establecerse entre las
humoradas y el género aforistico.

En primer lugar, y frente al delirio sentimental romantico —que no se da, desde

luego, en todos los romanticismos nacionales, o al menos no se da con la exclusividad

64 Las relaciones entre la poesia aforistica de Humoradas y el epigrama podrian entreverse en la
siguiente reflexion de Campoamor: “Esa poesia que algunos llaman lapidaria, es la mas propia para que
se graben los pensamientos, no solo en las piedras, sino en las inteligencias” (ibid.).
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con que suele considerarse—, Ramdén de Campoamor sostiene que sus Humoradas se
caracterizan por la racionalidad que las fundamenta; y el juicio emitido por él no seria
muy distinto sin nos refiriéramos a las doloras o a otras expresiones de su poeticidad.
Este intelectualismo estético, del que también da cuenta en su Poética, recupera el
perfil conceptista de la sublimidad que, de igual modo, se asocia a la concision textual.
Campoamor apologiza durante todo el prélogo el valor de estas cualidades poéticas

propias del aforismo:

No hay nada sublime que no sea breve. Cuando se acabe el mundo, ;qué
quedara de nuestras agitaciones, deseos, esperanzas, ambiciones vy
temores? Nada, o casi nada. De todas nuestras habladurias solo quedaran
cuatro frases célebres, hasta que algun Homero sideral, sefialando con el
dedo el vacio que deje el mundo en el espacio, reduzca las cuatro
expresiones que flotaran sobre el lugar del planeta extinto, a una sola frase
parecida a esta: “;Alli fue Troya!”’2%5.

Aboga concretamente Campoamor por reducir el texto poético a la unidad lingtistica
de la frase, compartiendo asi, por un lado, la tendencia comun de extensién breve a la
que aspira el aforismo contempordneo, y, por otro, la inclinaciéon esotérica de la

retdrica del género. Argumenta el autor de Humoradas lo siguiente:

aceptando la definicidn que da el diccionario de la lengua castellana de la
palabra “frase”, diciendo —“que: es una locucién enérgica con que se
significa mas de lo que se expresa”’—, insisto en creer que las poesias de
forma condensada son mas apreciables por la dificultad de tener que decir
en ellas “mds de lo que se expresa”. El transcendentalismo en el arte
consiste en estas vistas a lo infinito que entreabren las frases cortas de
algunos autores de arranques proféticos26®.

265 |bid.
266 [bid.
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En segundo lugar, Campoamor acoge el humor como estrategia contra la auctoritas,
herencia de la sal marcialesca y del ingenio graciano. De este modo, no se trata de un
humor vano, sino que se tifie de una profundidad tragicdmica. El humor se concibe
como un recurso prudente con el que enfrentarse al desasosiego que produce el orden
de una version del mundo puesto en tela de juicio. Se trata de un humor hibrido y
comprometido, no evasivo; intelectual y analitico, no burdo; constructor, no
destructor. Sobre este concepto, se responde a si mismo Campoamor del siguiente

modo:

Y (qué es “humorismo”? Una critica inconsiderada que cruza a campo
traviesa los dominios de la literatura sin el freno de la correspondiente
instruccidn, a fuerza de oirlo repetir ha adquirido la costumbre de llamarse
“escéptico”, sin tener en cuenta que el escéptico, ya subjetivo, ya objetivo,
ya absoluto, es el que tiene la duda por sistema, y que yo, bien avenido con
la vida real, creo en lo Unico en que se debe creer, que es en las ideas. ;Qué
nocion tendrdn estos clasificadores de lo que es “escepticismo”? ;:Me
[laman escéptico porque yo me suelo reir de cosas que ellos creen que son
de llorar? Esto de reirse del dolor propio y del ajeno, mas bien se podria
[lamar estoicismo. Pero como no quiero enfadarme mucho con estos
clasificadores, que cogen la ciencia al oido, porque sé que es muy comun
confundir el escepticismo con el humorismo, y el humorismo con la
excentricidad, les diré que es el colmo de la injusticia llamar escéptico a un
espiritualista tan exagerado como yo, que cree que lo que hay mas natural
en el mundo es lo sobrenatural. [...] Si el escepticismo no cree en lo que
dice, el humorismo hasta se rie de lo que cree, no dejando de creer nada de
lo que dice [...] ¢(Qué es humorismo? La composicién de situaciones, de
ideas, actos o pasiones encontradas. La posicidn de las cosas en situacion
antitética que suele hacer reir con tristeza?®’.

De tal modo, el humorismo que define Campoamor rescata la ambivalente faceta
tragicomica del ingenio hispanico. Las humoradas presentan un enfoque

epistemoldgico singular que ha caracterizado, en general, a la literatura espafiola de

27 Ibid.
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todos los tiempos y, en particular, a la tradicidn aforistica, y que se prolongara hasta la
contemporaneidad. Esta modalidad del ingenio, sumada a la concisién y a la voluntad
intelectual, podria representar, en esencia, la clave del aforismo hispanico. De hecho,
el propio Campoamor se incluye dentro de una tradicién cultural fundamentada en

esta Optica tragicomica:

La frase “buen humor”, genuinamente espafola, ha creado un género
literario, que es solo peculiar de los ingleses y de los espafioles, y en el que
mezclando lo alegre con lo tragico, se forma un tejido de luz y sombra a
través del cual se ven en perspectiva flageladas las grandezas, y
santificadas las miserias, produciendo esta mezcla del llanto y de la risa una
sobreexcitacién nerviosa de un encanto indefinible2¢8.

En conclusidn, y a pesar de que el siglo XIX no contenga un material aforistico prolijo
exuberante, ni tampoco cuente con autores de la relevancia de Baltasar Gracian,
poetas como Augusto Ferrdn y Campoamor recogen, matizan y proyectan una
tradicion aforistica que se habia desdibujado en la Ilustracidon y que conocerd maximo
esplendor a partir del siglo XX. El primero, idealista y lirico, refuerza la entrada del
lenguaje poético y de la mirada intuitiva; el segundo, realista y prosaico, continta el
sello del ingenio hispanico y de la discrepancia epistemoldgica. Pese a sus diferencias,
ambos representan la anfibologia de un género que se ha alejado notoriamente de los
terrenos morales, politicos y cientificos donde se origind, para adentrarse

definitivamente en el ambito de la literatura, meta en la contemporaneidad.

268 |bidl.
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4. UNA INTERPRETACION CONTEMPORANEA

El futuro ya no es lo que era.
PAUL VALERY

La disolucién de los sentidos compactos del mundo que se produce en Europa hacia
finales del siglo XIX, tuvo en el caso de Espafia una significacion peculiar, con la crisis
de resultas del Desastre y sus diversos aledafos intelectuales: krausopositivismo,
regeneracionismo, 98. Todo ello propicid que, desde inicios del siglo XX hasta la
actualidad, el género aforistico sufriera un incremento cuantitativo y una
potencializacion cualitativa cuyo conocimiento e interpretacion exigen un estudio
especifico, aparte del derivado de su origen y evolucidn en las centurias precedentes.
Debe abordarse, en primer lugar, el estudio de la trayectoria literaria, en lo atinente a
la aforistica, que abarca desde principios de siglo hasta finales de la dictadura
franquista, con el andlisis de las aportaciones al género realizadas por los autores mas
significativos, base inmediata para los aforistas actuales y modelo para muchos de
ellos; y, en segundo lugar, el del cultivo aforistico desde la Transicion politica hasta
hoy, franja en que se ha producido un extraordinario renacimiento del género,
derivado probablemente del contacto con las ideas posmodernas y la irrupcion masiva
del mundo digital. Todo ello ha propiciado la propulsién de esta forma literaria
lacdnica, ingeniosa, escéptica y discrepante.

Por su enjundia tradicional, se tratardn aspectos que asedien la vigente aforistica
contempordnea a través de un enfoque socio-filoséfico, relacionandola con el
contexto posmoderno y las teorias estéticas de la sublimidad, y, desde un plano
histdrico-literario, centrandola en las claves de la dltima lirica espafiola vy
encuadrandola en la heterogeneidad tipoldgica que la caracteriza al dia de hoy. Las

huellas del pasado del género todavia son perceptibles, y sin ellas no cabe la
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interpretacion del aforismo actual; pero no bastan por si solas para ese propdsito: la
consolidacién del género, desconocida en la historia precedente, exige explicaciones
nuevas. Al cabo, es lo que requiere el aforismo, que no en balde se ha encumbrado

como discurso de época.

4.1. DEL FIN DE SIGLO AL MEDIO SIGLO (XX)

Debido posiblemente a causas contextuales, durante el primer tercio del siglo XX se
percibe un floruit de la aforistica espafiola que no se producia desde el siglo XVII con la
figura de Gracian. La crisis de fin de siglo supuso la implantacién de una cosmogonia
escéptica que rompid, en esta ocasion, con los dictados del Positivismo imperante. A
partir de la influencia filoséfica de Schopenhauer y Nietzsche, psicoldgica de Freud y
cientifica de Einstein, se inicid un proceso de resquebrajamiento de las categorias
modernas que habian ilustrado al mundo desde el Renacimiento. El sujeto se
descentra, el tiempo se dispara y el objeto se multiplica. Mas aun: el discurso se trocea
y la Posmodernidad, que aun no puede reconocerse como tal, comienza a balbucear.
Todo ello repercute en la configuracion global del aforismo contemporaneo,
puesto que, si bien es cierto que la ultima versidn en la metamorfosis del género,
radicada a finales del siglo XX y principios del XXI, encaja mas intrinsecamente con los
rasgos posmodernos, la aforistica de inicios del XX asienta y normaliza definitivamente
las estrategias textuales de las que se hard eco la actualidad. Como prueba de esta
regulacion, a diferencia de gran parte de los autores estudiados anteriormente, cuya
condicion de aforistas resultaba sobrevenida o forzada en cierta manera, a partir del
primer tramo del siglo XX hay aforistas declarados, conocidos y autorreconocidos
como tales, abundantes en numero y excelentes respecto a la calidad de su

produccién. Autores como Juan Ramdn Jiménez —un poeta aforista— o José
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Bergamin —un aforista poeta— reconocen explicitamente su perfil de escritores
aforistas, cada uno en una dimensién.

Del estudio del género aforistico de la primera mitad del siglo XX y sus aledafios
cronoldgicos, asunto al que se dedica este apartado, puede deducirse que se trata de
un lugar de confluencias multiples: la tradicién hispana, la aforistica universal (a veces
alimentada en otros géneros parejos, orientales algunos de ellos), la concrecién
literaria de un estado general de cosas en el que parece haberse producido una
dinamizacién de la historia. Acudiremos, a efectos operativos, al cuestionable pero
socorrido concepto de generaciéon (98, 14, 27, generaciones de posguerra),
rebasandolo cuando constrifna el andlisis de las aportaciones que han llevado a cabo los
autores mas relevantes para el género. Las propuestas aforisticas en este siglo son
dispares y, en la mayoria de los casos, aparecen tan sujetas a singularidades personales
que resultan imposibles o cercenadoras las clasificaciones abstractas.

Autores nucleados en torno al Desastre del 98, que dedicaron parte de su obra
literaria al aforismo, son Unamuno vy, sobre todo, Antonio Machado y Juan Ramdn
Jiménez2®9. Con anterioridad al 98 habria que considerar a Palacio Valdés, quien sigue
la estela de Campoamor anteriormente analizada, pero con menor densidad.

Palacio Valdés acude al género supeditandolo a sus novelas, y entiende el
aforismo dentro de los patrones de la comicidad, el pragmatismo, la sencillez, el
moralismo y la estructura en la pointe. En sintesis, su aforismo se caracteriza por
respetar la version cldsica del género con escasas modificaciones renovadoras. Sus

textos aforisticos aparecen en los capitulos “Gloria y obscuridad” y “Experiencias y

269 Esta lista, que no tiene pretensiones de totalidad, es representativa de los ejemplos mds relevantes
para el estudio sobre el asentamiento del aforismo contemporaneo. Relacionados con esta generacion,
existen mas autores que se acercan al género. Tal es el caso, por ejemplo, de Jacinto Benavente con
iPalabras, palabras...!; o Rafael Barret, de quien recientemente se ha editado Reflexiones y epifonemas,
ed. C. D. Ldpez, Sevilla, Renacimiento, 2014. Otros aforistas de este periodo aparecen desvinculados por
completo de la generacidn, como Victoriano Suarez (Sintiéndome vivir [salidas de tono], Madrid, Librerfa
General Victoriano Sudrez, 1906).
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efusiones”, de su novela Papeles del doctor Angélico (1911)?7°, y en parte de La novela
del novelista (1921). A pesar de la citada subordinacién al marco narrativo, existe una
conciencia de género, puesto que dichos capitulos se disponen completamente a
modo de coleccién de aforismos y los textos respetan las condiciones bdsicas de
esencialidad aforistica.

La particularidad de Palacio Valdés radica en que, en contraste con el lirismo de
Augusto Ferran y con el ingenio hiperbdlico de Campoamor —sirvan estos como
ejemplo de actitudes y creaciones mds amplias y nutridas con otros nombres—,
retoma la tendencia moralizadora del género en su faceta mas sosegada. Sus textos
son, en esencia, consejos, tamizados por un humor leve en que se reconoce la herencia
del ingenio hispanico. Se pueden identificar algunos textos constituidos con
reverberaciones poéticas, pero cualitativamente no sobrepasan a los que emplean la
faceta humoristica. En sintesis, sus aforismos se rigen por una dislocacién conceptual,
mediante un uso moderado del escorzo efectista final que recuerda al tono calmo de la
[lustracion: “Nuestra sociedad estd hecha de una materia tan fluida, que los cerebros
llenos se van al fondo. Solo pueden flotar los huecos”?”"; o “Si quieres ser feliz,
aprende a ser desgraciado’?72. A pesar de la planicie ingeniosa, este tipo de aforismo
clasico se proyectara también posteriormente, con una mayor elaboracion literaria. No
obstante, la repercusion de Palacio Valdés en el género y en sus cultivadores no es
comparable a la ejercida por los autores del 98 nombrados mas arriba.

Por lo que concierne a Unamuno, su Diario intimo?®’3 esta compuesto casi en su
totalidad de textos ligados a la naturaleza del fragmento romantico; sin embargo, es

facil observar que algunos de ellos carecen de clara argumentacion ensayistica, y, en

*7° Para las citas se utiliza la siguiente edicidn: A. Palacio Valdés, Papeles del Doctor Angélico, Madrid,
Bernardo Rodriguez, 1911.

*7'Ibid., p. 210.
72 Ibid., p. 212.

273 M. de Unamuno, Diario intimo, Madrid, Alianza, 1996.
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contraste, rebosan lirismo y muestran concentracion conceptual y densos nudos
epistemoldgicos, por lo que podrian encajar dentro de los patrones del género del
aforismo. Como singularidad resefiable, en el Diario intimo se produce un incremento
de la univocidad en el género aforistico, algo inusual en la tradicion espafiola®’4. Puede
que, debido al formato, a su confesionalismo o a que Unamuno no tuviera en mente la
publicacién al tratarse de una efusién psiquica en momentos de crisis y desequilibrio
personales, en los textos del Diario intimo se hace imposible no reconocer a su autor,
su poética y su modo de interpretar el mundo. Los cinco cuadernillos que lo
conforman, descubiertos pdstumamente en 1957 por Armando Zubizarreta, custodian
una serie de escritos en prosa que, pese a figurar formalmente en la estela del
Zilbadone de Leopardi, y conceptualmente en la linea de la filosofia existencialista de
Schopenhauer, Nietzsche y, sobre todo, Kierkegaard, presentan en su espesura y
maxima intensidad las peculiaridades del universo unamuniano.

En su concepcidn de aforismo, tal como cuaja en la practica, Unamuno no acoge
la tradicion mordaz y tragicdmica del ingenio hispanico, sino que plasma su
personalidad agonistica en el género. Asi, acota en un texto conciso y auténomo su
tormenta existencial en una combinacién de moral, filosofia y literatura. Aunque no
utilice las técnicas retdricas propias del aforismo segun se han venido sefialando hasta
aqui, el Diario intimo ahonda en la literariedad a la hora de manifestar la idea como
intuicion estética. Existe, en fin, una voluntad de hacer una prosa lirica introspectiva (o
una poesia meditativa en términos de Paul Hernadi). Esto, sumado a la autonomia de

los textos y a la ausencia de argumentacidn consecutiva que caracteriza muchos de

74 Sobre la univocidad, ya se ha matizado en este trabajo que el género aforistico, pese a ligarse
convencionalmente con la biografia de los autores, no tiene como requisito la correspondencia
ideoldgica entre vida y obra. Aligual que cualquier género literario, el aforismo es capaz de crear ficcién.
De esta manera, a pesar de que los aforismos de Unamuno estén estrechamente relacionados con su
concepcion del mundo —como los de Jules Renard o los de José Bergamin, por citar algunos nombres—
, también contienen la posibilidad desdecirse a si mismos vy ficcionalizar otra postura dispar. Afirma
sobre esta cuestion Javier Recas: “En pocos géneros existe tan intima conexién entre vida y obra[...] Lo
cual no contradice el hecho de que, en el fondo, hablan de todos y cada uno de nosotros” (Reldmpagos
de lucidez, cit., p. 21).
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ellos, consolida las bases de un aforismo poético-filoséfico personalmente
unamuniano, que encontrara imitadores abundantes. Léanse como ejemplos: “Suefio.
Buscar en el suefio refugio, en la muerte mala”?75; o “Cuanto mas fria esté el alma mas
al despertar de sus noches espirituales se encuentra empapada en el rocio de la
gracia”’?7s.

La importancia literaria de Unamuno es innegable, aunque tangencial en lo
concerniente al decurso del género. De los autores coetaneos o algo mas jévenes, son
Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez quienes pusieron mayor ahinco en asumir el
aforismo dentro de su produccidn literaria, y constituyen en tal sentido una influencia
decisiva para el género en la contemporaneidad: el primero por absorber la tradicion
hispanica y penetrar en las bases epistemoldgicas del pensamiento ingenioso y
discrepante; el segundo por formular un esencialismo poético-filosdfico influido por el
concepto de poesia pura, y otorgarle una literariedad extrema e insdlita hasta la fecha.

De Antonio Machado interesan especialmente, en verso, los “Proverbios y
cantares”, distribuidos en Campos de Castilla (1912) y Nuevas canciones (1924)*77, y las
prosas aforisticas de Juan de Mairena. Sentencias, donaires, apuntes y recuerdos de un
profesor apdcrifo (1936). Para el caso de Juan Ramén Jiménez, se atenderd a su
coleccién completa de aforismos incluidos en Ideolojia.

Los “Proverbios y cantares” machadianos conectan estrechamente con la lirica
aforistica de Augusto Ferran, y, mas all3, con toda la literatura proverbial que entronca
con autores sefialados en este trabajo, como el Marqués de Santillana y, ain mas, Sem
Tob de Carridn. Sin embargo, cabe observar matices notables en la recepcion de esta
tradicion. Mientras que, en los textos incluidos en Campos de Castilla, prepondera una

tendencia a la lirica popular y, por tanto, una conexién mas patente con los poetas de

7> M. de Unamuno, Diario intimo, cit., p. 18.
278 |bid., p. 212.
%77 Para la citacién se empleard la siguiente referencia: A. Machado, Poesias completas, Madrid, Espasa-
Calpe, 1981.
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la drbita becqueriana —Augusto Ferrdn—, en los de Nuevas canciones el popularismo
disminuye en parte, y sobresale una culturizacion del proverbio mediante una
profundidad de calado filoséfico y una concisién formalizada cercana a la concepcidn
sublime del género aforistico que se observaba en Sem Tob de Carridn. Respecto a
Campos de Castilla, y a pesar de que en él pueda notarse cierta intencion aforistica en el
cauce de la lirica popular, en Nuevas canciones el aforismo se presenta mucho mds
visible y caracterizado segun los parametros que se han establecido en este analisis.

Gonzalo Sobejano detecta la evolucién entre ambos libros del siguiente modo:

El predominio de la “soled”, de la que solo habia un ejemplo en los
“Proverbios y cantares” de Campos de Castilla, imprime a estos “Proverbios
y cantares” de Nuevas canciones una tonalidad homogénea y muy distinta:
una tonalidad mas agil y quebrada, de despliegue y repliegue, de pulsacion
ahora mds dilata ahora mas recogida?’.

El popularismo de los “Proverbios y cantares” en Campos de Castilla queda explicito en
la claridad conceptual, el lirismo oral, el pragmatismo filoséfico o el uso de coplas
arromanzadas. Los siguientes textos dan cuenta de ello: “Bueno es saber que los vasos
[ nos sirven para beber; [ lo malo es que no sabemos / para qué sirve la sed”, XLI; o
“Todo pasa y todo queda, [ pero lo nuestro es pasar, /| pasar haciendo caminos, /
caminos sobre la mar”, XLIV. En Nuevas canciones, por su parte, los “Proverbios y
cantares” varian significativamente. En cuanto a la forma, los textos aparecen mas
condensados que los anteriores. De hecho, esta tarea se declara a modo de poética:
“Despertad, cantores: [ acaben los ecos, /| empiecen las voces”, XXIX. Asi, la copla de
cuatro versos es sustituida frecuentemente por la solea de tres (“El ojo que ves no es /
0jo porque tu lo veas: [ es ojo porque te ve”, 1) o el pareado (“Ya se oyen palabras

viejas. / Pues aguzad las orejas”, XLI), ello cuando no se disuelven fronteras entre verso

278 G. Sobejano, “La verdad en la poesia de Antonio Machado: de la rima la proverbio”;
<http://[www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-verdad-en-la-poesa-de-antonio-machado-de-la-rima-al-
proverbio-o/html/022123¢6-82b2-11df-acc7-002185ce6064 4.html%231_o> [consulta: 9 junio 2014].
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y prosa (“Hoy es siempre todavia”, VIIl). Puede percibirse la tendencia del texto a una
enunciacién basica y a un efecto prosa que se desgaja del lirismo que habia en Campos
de Castilla y que se acerca, en cambio, a los modos sonoros del aforismo.

Por otra parte, el contenido se culturaliza. Estos “Proverbios y cantares” enlazan
con el concepto de poesia meditativa de Paul Hernadi abordado anteriormente, una
faceta de la lirica que encara el objeto poético como ente epistemoldgico®’°. Los
textos machadianos de Nuevas canciones son, tal como expone Gonzalo Sobejano, una

poesia del pensamiento, intensificada con respecto a Campos de Castilla:

Existe una poesia de pensamiento tan legitima como la del sentimiento o la
de la imaginacidn, siempre que la expresion, por pudica que sea, atraiga al
lector hacia si misma como forma del mensaje. El pensamiento es tan
ciudadano de la poesia como la emocidn. La sobriedad, la condensacidn,
refuerzan la poesia del pensamiento y son intrinsecamente determinantes
de la eficacia que este alcance en la conciencia y en la memoria del
destinatario®®°.

Cabria, no obstante, precisar qué tipo de pensamiento muestra Antonio Machado,
puesto que en Nuevas canciones las ideas de los textos llegan a sustentarse en aristas
filosdficas lejos de los tdpicos de la sabiduria popular y cerca de los fundamentos
eristicos que caracterizan la ideologia aforistica. Asi, se asume esencialmente la
discrepancia ante lo absoluto, distanciandose de los valores de verdad propios del
proverbio tradicional. Al modo de Gracian, estos “Proverbios y cantares” se ocupan,
por ejemplo, del desmembramiento del sujeto (“No es el yo fundamental / eso que

busca el poeta, | es el tu esencial”, XXXVI), o de la critica a la univocidad del concepto

%79 Al caso, es significativa la siguiente reflexién de Antonio Machado en Juan de Mairena: “Hay hombres,
decia mi maestro, que van de la poética a la filosofia; otros que van de la filosofia a la poética. Lo
inevitable es ir de lo uno a lo otro, en esto, como en todo”, XXIll; en A. Machado, Juan de Mairena, ed. A.
Fernandez Ferrer, Madrid, Catedra, 1986. Se hara uso esta edicidn para la extraccion de fragmentos de la
obra.

280 G, Sobejano, “La verdad en la poesia de Antonio Machado: de la rima al proverbio”, cit., p. 35.
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de verdad (“;Dijiste media verdad? / Dirdn que mientes dos veces / si dices la otra
mitad”’, XLIX).

La mayor cercania al aforismo de los textos de Nuevas canciones respecto a los de
Campos de Castilla no solo se debe a la concision formal y al contenido cognitivo. La
ideologia escéptica manifestada en ellos es determinante. Rompiendo con los dogmas
populares y acercandose a la tradicion de la sospecha que ha ido enlazada casi siempre
al género, en estos “Proverbios y cantares” de Nuevas canciones Antonio Machado
disiente, como es caracteristico de gran parte de la aforistica contemporanea, de la
auctoritas: “Doy consejo, a fuer de viejo: [ nunca sigas mi consejo”, XCIV.

Pero donde se contempla un progreso mas evidente de la conciencia aforistica
machadiana es en Juan de Mairena. Formalmente, esta escrito en prosay, al igual que
el Diario intimo de Unamuno, se compone de textos de diversa extension que van
desde el fragmento argumentado hasta el breve apunte invertebrado que se vale por
si solo y que podria representar propiamente al género del aforismo. Sin embargo, mas
que por los aspectos externos, esta obra destaca por la decidida postura ideoldgica
que toma su autor, que guarda estrechas relaciones con la tradicion de la sospechay la
del pesimismo ilustrado, y, por tanto, con la visién del mundo heredada por el aforismo
contempordneo. Antonio Machado manifiesta, en palabras de Ferndndez Ferrer, una
filosofia “diletantesca”, “voltaira” y “funambulesca”. Asi, en primer lugar, los textos
del Juan de Mairena no constituyen un ejemplo de filosofia académica; en segundo
lugar, exponen un pensamiento revoltoso (atendiendo a una de las posibles
etimologias del pseuddénimo de Voltaire) tanto en la forma como en el contenido; y en
tercer lugar, desequilibran los valores absolutos de verdad con la fina linea de la
ironia?®'. Estos tres adjetivos de la prosa machadiana, sefialados por Fernandez Ferrer,

podrian corresponderse también con las propiedades del discurso aforistico.

281 Cf, A. Fernandez Ferrer, Introduccién a A. Machado, Juan de Mairena, cit., p. 32.
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En sintesis, Antonio Machado subvierte la auctoritas en el Juan de Mairena
mediante un trastrueque de la visién arquetipica de la ensefianza oficializada. Al caso,
compruébese la irreverencia de los siguientes ejemplos ante oyentes cultos: “Cogito
ergo sum, decia Descartes. Vosotros decid: Existo, luego soy, por muy gedednica que
os parezca la sentencia. Y si dudais de vuestro propio existir, apagad e idos”, XlI; y ante
oyentes populares: “Zapatero, a tu zapato, os diran. Vosotros preguntad: ;Y cudl es mi
zapato? Y para evitar confusiones lamentables, ;querria usted decirme cudl es el
suyo?”’, XLIV.

A esta postura le afiade, ademads, el deje humoristico filtrado por el ingenio
hispanico y el dominio de la estructura en fulmen in clausula. Estos lazos se estrechan
aun mas si se precisa que Antonio Machado no hace gala de un humor vano; su humor
conecta mas bien con el humorismo de Campoamor y, mas lejos, con el genio
gracianesco. Asi, declara ilustrativamente en el fragmento XLI de Juan de Mairena:
“Uno de los signos que mds acusan cambio de clima espiritual es la constante
degradacién de lo cémico y su concomitante embrutecimiento de la risa. La verdad es
que nunca ha habido en el mundo, como hay en nuestros dias, tantas gentes que
parezcan rebuznar cuando rien”282,

En concreto, Machado pretende provocar pedagdgicamente un humor sobrio
asentado en los principios de la ironia. El método para ello consiste en destruir las
expectativas convencionales a favor de una vision reconstructiva mediante el
escepticismo. De esta manera, mas desmantelador que el aforismo de Campoamor o el
de Palacio Valdés, el aforismo irénico del Juan de Mairena sustenta un cuestionamiento
tan extremo de lo dado que llega incluso a contrariar su propia ideologia discrepante.
En otras palabras, Machado duda de su duda; desvaneciendo, asi, al maximo la
auctoritas, se sitle esta donde se sitle. Puede leerse en el fragmento XVI: “No toméis,

sin embargo, al pie de la letra lo que os digo. En general, los viejos sabemos, por viejos,

282 pid., p. 103.
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muchas cosas que vosotros, por jovenes, ignordis. Y algunas de ellas —todo hay que
decirlo— os convendria no aprenderlas nunca. Otras, sin embargo, etc., etc.”?®3 Incluso
existen textos todavia mas declarativos al respecto, como el Xll: “Tenéis —decia
Mairena a sus alumnos— unos padres excelentes, a quienes debéis respeto y carifio;
pero ;por qué no inventdis otros mas excelentes todavia?”’284,

En definitiva, esta obra se nutre de una perspectiva critica contra el saber
ilustrado y, simultdneamente, contra la critica del saber ilustrado. La crisis de fin de
siglo se habia percatado de que en Occidente se estaba fraguando un nuevo tipo de
conciencia esquizofrénica que poco tenia que ver con la estabilidad epistemoldgica de
la Modernidad. Frente a esto, Antonio Machado reacciona haciendo tambalear
cualquier principio con textos breves, ingeniosos, rebeldes y, ante todo, creadores de
un estado de conciencia insumisa frente a cualquier tipo de dogmatismo. Es posible
que no estén patentes ni el lirismo —lo que, extrafiamente, apareceria en detrimento
de su condicién de poeta— ni la extensidn restrictiva del Gltimo aforismo; sin embargo,
el Juan de Mairena implanta el sistema cognitivo del que se haran eco los aforistas
posmodernos, hasta el punto de que escribir aforismos hoy en dia, en gran parte, es
pensar como lo hacia —o en el cauce en que lo hacia— Antonio Machado. A este
proposito, sostiene Fernandez Ferrer que Mairena no trata de resolver problemas o
interrogantes, sino plantearlos, convencido como esta “de la imposibilidad de alcanzar
ninguna conclusién que pretenda ser verdad absoluta”?%, algo que queda restringido
al coto personal de las creencias.

A diferencia de los autores tratados previamente, Juan Ramdn Jiménez
manifiesta una conciencia de escritor aforista dentro de la concepcién convencional

del género. Sus textos son denominados por él con este vocablo, y estdn conformados

283 |pid., p. 159.
84 |bjd., p. 132.
28 |bid., p. 44.
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por los rasgos que tradicionalmente se aceptan como requisitos indispensables: la
concisién, la no argumentacion, la autonomia textual, el equilibrio lirico-filoséfico y la
prosa. Asimismo, también con respecto a los autores anteriores, Juan Ramdn Jiménez
es quien mayor dedicacién muestra en el cultivo del aforismo, género que constituye
parte sustancial de su obra. Desde sus 19 afios mantiene ininterrumpidamente la
escritura de aforismos, los cuales absorberdn los diferentes procesos de reescritura de
la Obra total que, llevado de una fiebre demilrgica que nunca cede, llevé a cabo en
diferentes ocasiones?®. Hay un amplio recorrido temporal que actda directamente en
la fluctuacién de las dpticas aforisticas juanramonianas. Sdnchez Romeralo reflexiona a

este particular:

(Qué era para Juan Ramdn Jiménez Jiménez un “aforismo’”? Al principio [...]
eran sentencias breves, maximas condensadas de pensamiento. [...] En los
afos veinte tiende, como le ocurre al verso, a la maxima condensacién. A
partir de los treinta, también como el verso, se dilatan, y la palabra esta en
ellos mas suelta, siempre desnuda pero con otra “desnudez”, menos
apretada, pero, tal vez, mas sencilla?®.

De esta manera, pese a una posible caracterizacion esencialista del género que
englobe toda la aforistica juanramoniana, podrian diferenciarse tres tramos
representativos: de 1897 a 1919 (donde prima el lirismo de ecos modernistas), de 1919 a
1936 (donde se plasman las propiedades de la poesia pura), y de 1936 a 1954 (donde se
tiende hacia la apertura del fragmento).

Como se decia, el primer tramo se caracteriza por una poética aforistica ligada a

la poesia modernista. EI fundamento esencial del texto debe ser el reflejo de un

286 |a constante actualizacién de la Obra juanramoniana provoca que estos textos no aparezcan
plenamente conformados hasta que manifiesta el autor, en 1954, su propdsito de compendiar toda su
literatura bajo el titulo de Metamdrfosis, trabajo divido en siete volimenes; el cuarto es Ideolojia, el libro
de aforismos. Previamente, estos habian ido publicindose bien en pequefias series, bien en revistas,
bien en colecciones. En este estudio se utilizara la siguiente referencia para el citado de texto del autor,
siguiendo su numeracién: J. R. Jiménez, Ideolojia (1897-1957). Metamorfosis IV, Barcelona, Anthropos,
1990. Se utilizara para las citas esta edicién y su numeracion de los aforismos.

287 |deolojia (1897-1957). Metamorfosis IV, cit., pp. XVIII-XIX.
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artefacto estético capaz de alcanzar la sublimidad, por lo que el prosaismo vy la critica
lacerante quedan excluidos de los terrenos del aforismo. El esteticismo transpira en
sumo grado en los aforismos de este tiempo histdrico y biografico juanramoniano:
“Lejos del poeta el barro”, 117; o “Lo mds poderoso es lo mas delicado”, 544. No
obstante, la extrema poeticidad no comporta el rechazo total de la racionalidad como
proceso. De hecho, parece que para el autor la finalidad estética reside en el
establecimiento de un puente poético-filoséfico equilibrado. De tal modo, entre los
textos de este primer segmento del aforismo juanramoniano se hallan reflexiones
como las siguientes: “En el arte siempre habrd pensamiento”, 164; o “He de endurecer
mi pensamiento hasta dejarlo como un diamante”, 430. En definitiva, Juan Ramdn
Jiménez aspira a un texto tensionado que acapare, casi al modo de la mistica, un
conocimiento absoluto en el que converjan la intuicion y la deduccidn: “Raices; pero
que las alas arraiguen y las raices vuelen”, 215.

Pese a que son escasos los ejemplos textuales que asi lo acrediten, en este
primer tramo pueden percibirse leves concomitancias con la herencia del ingenio
hispanico, bien engarzadas al humorismo de Campoamor (“Donde quiera que la jente
se esté riendo, tened la seguridad de que hay algo que llorar”, 251), bien al genio genial
de Gracian. Asi, el alegato del lirico ironista, defendido por Juan Ramén Jiménez en
Ideolojia, podria dar muestra de la consciencia de dicha tradicion y de la valorizacién de
este perfil estético peculiar, que guarda estrechas relaciones con la figura del aforista

sostenida aqui:

El lirico le ve a las cosas su aspecto ideal, el ironista su aspecto ridiculo. La
diferencia entre uno y otro es de gusto. Todo lirico lleva dentro un ironista,
porque el poeta tiene el don de encontrar la semejanza. El temperamento o
las circunstancias de la vida deciden. Y acaso el artista completo sera el
lirico ironista (201).
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El segundo de los tramos, entre 1919 y la Guerra Civil, constituye la etapa mas fructifera
del aforismo juanramoniano. Tanto la cantidad de textos como la voluntad declarada
de una poética circunscrita propiamente al género, propician que el aforismo de ahora
aparezca mas definido y personalizado que en el periodo anterior. Criticos como Varo
Zafra indican, a propdsito del giro que protagoniza Juan Ramdn Jiménez a partir de
1919, que “[e]n esta segunda etapa, entre 1919 y 1936, Juan Ramdn Jiménez se centra
en la reflexiéon metapoética, la determinacidn poética de la realidad invisible (esa
verdad a la que ha renunciado el pensamiento cientifico), el andlisis de su propio
trabajo y la elaboracion de una serie de categorias macropoéticas que seguirdn
vigentes a lo largo de toda su vida”?®. En sintesis, la condensacién, la pureza y el
equilibro entre emocidn e idea adquieren una presencia adensada y aun programatica
en este segundo momento. Como reflejo de estas tres intenciones, Juan Ramdn
Jiménez manifiesta: “Yo he conseguido una ventaja: jempiezo a callar!”, 1663; “Dos
cosas me importan hoy: el desnudo y mi pensamiento”, 1014; ‘“Hay que sentir
profundamente la idea, pensar con agudeza el sentimiento”, 2475.

Todas estas declaraciones giran en torno a su concepcidon de poesia pura,
intensiva, lograda mediante minimos linglisticos y sublime en su maxima sencillez,
cuya esencia encuentra en el aforismo un formato coherente tanto en un nivel formal
como en uno conceptual. En sus palabras, “[e]l verso (o la prosa) no deben
preocuparse de su extension, largo o ancho, sino de su intensién, dentro, centro. Cada
verso (como cada prosa) deben ser cerebro, corazén apretado y suficiente, semilla de
pensamiento y sentimiento” (2478).

En los aforismos de este periodo promulga Juan Ramdn una intensidad extrema

que, por su sencillez?®9, pudiera alejarse de la faceta ingeniosa que vertebra buena

288 ), varo Zafra, “El andarin en su 6rbita. Los aforismos de Juan Ramén Jiménez entre 1919 y 1936”,
Insula, 801 (2013), pp. 17-18.

89 Juan Ramdn Jiménez vincula la perfeccion estética al desprendimiento del lenguaje y la
manifestacion de la sencillez: “;Qué es la sencillez? ;Decir las cosas con la menor cantidad posible de
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parte de la tradicién hispdanica, pero que, por su profundidad, parece acercarse a otro
de los perfiles propios de la historia del género. El mismo es consciente de la
ambivalencia (““Un aforista es bizarro: espuma... de jabdn... de sastre; otro, agua viva
de manantial, eterno”, 1112) y opta por una postura esencialista (“No fantasia ni
injenio: espiritualidad e intelijencia”’, 1543). Podria deducirse que la pureza del aforismo
juanramoniano se asemeja a la compresidon que observaba Bécquer en la lirica
proverbial de Augusto Ferrdn, e igualmente al trato del género de Bergamin y de gran
parte de la aforistica contemporanea. Con respecto a Bergamin, existe entre ambos
una conviccidon de sublimidad representada en una metafora de elevaciéon para el
proceso de introspeccidn aforistica. Pueden leerse en Juan Ramdn Jiménez textos que
tendran un eco inmediato en Bergamin: “Profundidad... hacia arriba”, 1898; o “Alto es
siempre profundo. Profundo no es siempre alto”, 1992. Semejante al acierto
bergaminiano, propuesto para la poética aforistica, enuncia Juan Ramdn Jiménez: “El
valor de un poema no esta en su volumen ni en su peso, sino en su alcance”, 2867.

Si algin aforismo de Ideolojia presenta discordia epistemoldgica o estética
ingeniosa, ello no comporta necesariamente una subversion del sistema de creencias.
Pueden detectarse también en esta etapa textos que acogen la cosmogonia revuelta
que caracteriza la faceta ingeniosa del aforismo: “Todo es mejor al revés”, 2776; o
“Somos andarines de drbitas. No podemos llegar a fin alguno. Ni, es claro, a nosotros
mismos”, 2226; o “Narciso es el hombre integral”, 2986. Ello no obstante, no se
alcanza el grado de la ironia aguda de Machado o del humorismo de Campoamor.

Por ultimo, en cuanto a la etapa del aforismo juanramoniano comprendida entre
1936 y 1954, se continua la estela tematica forjada en los afios anteriores; sin embargo,
la técnica de la concisidn y la pureza se ve sustituida por un desarrollo argumental que

conduce a que muchos de los textos se encuentren dentro de la extensidon del

palabras? La supresién serd la perfeccidon absoluta de la forma, no el descuido. No es clara un agua
descuidada. La sencillez, en la palabra, sera aquella perfeccién tan absoluta en que la palabra no exista”,
1216.
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fragmento, de manera que no parece que se produzcan aportaciones relevantes desde
el punto de vista de la progresién del género.

La entrada de las vanguardias repercutié decisivamente en la esencia de la
poética aforistica. La ruptura con la tradicidn sociocultural previa condujo, por un lado,
a que se asumiera una rebeldia natural contra la auctoritas y, por otro, a la anulacién de
la jerarquia de la sublimidad. Ello supuso, en el caso particular del aforismo, que el
género se encarnizara contra si mismo, se abriera y se enfocara a un discurso
heterdclito practicamente inédito hasta el momento. Disminuye de este modo la
intelectualidad, y se potencian y normalizan el humor chispeante, la irracionalidad
ingenua, la imagen jocosa y el significado superficial del significante, rasgos todos ellos
que retoman el ingenio propio del Renacimiento. La actitud andrquica de las
vanguardias resta compromiso al peso epistemoldgico que encierra el discurso
aforistico. El sentido ultimo que parece derivarse del aforismo vanguardista se
proyecta mds en una carcajada inconsciente y evasiva que en el enfrentamiento irénico
caracteristico del género.

Dos nombres representan en concreto y de forma emblematica la aforistica
vanguardista de la generacién del 14: Eugeni d’Ors y Ramdn Gdmez de la Serna, quien
supondrd un punto de inflexién para el aforismo con su género unipersonal, la
gregueria.

De Eugeni d’Ors debe mencionarse su reconocido Glosario, compuesto por un
conjunto de textos a medio camino entre el aforismo largo y el fragmento breve. Las
glosas, publicadas en prensa desde 1906 hasta la muerte del autor, se caracterizan por
una voluntad estética, una concision linglistica y un calado reflexivo que han sido

considerados por la critica determinantes para la tradicion aforistica.
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No obstante, debe darse la misma importancia, si no mayor, a Gnémica (1941)>9°,
cuyos textos siguen las pautas basicas del género mas estrictamente que el Glosario:
brevedad, densidad conceptual, estructura textual dispersa del conjunto, aislamiento
comunicativo, ausencia de argumentacion, dptica chocante. Ademas, en Gndmica se
produce esa desvirtuacion que sufre el género por el influjo de las vanguardias. Los
textos de d’Ors alteran totalmente la pretension de verdad caracteristica de la
tradicién gndémica cldsica, al suprimir la relevancia del concepto al que ha de referirse
el aforismo. Tal como aconseja el propio autor, debe abrirse la sublimidad: “Elevar la
anécdota a Categoria, Primeros Lemas”, Ill. Asi, el aforismo ya no se caracteriza por
cerrarse esotéricamente, sino por establecer categorias que surcan cualquier tipo de
posibilidad linguistico-conceptual que tenga como base la novedad, la anécdota. Ante
una metodologia légica del mundo, el aforismo vanguardista crea, ahora en cualquier
parte, una brecha nueva de sentido. Se rompe, por tanto, su prestigio discursivo en la
tradicion. El propio Eugeni d’Ors escribe: “Los aforismos son las golondrinas de la
Dialéctica” (Aforistica nueva, ). El género se desliga de su esencia ldgica a favor del
puro divertimento estético, del ingenio por el ingenio. De nuevo, d’Ors demuestra la
imperiosa necesidad de ocio vanguardista: “;Tres términos, nada mas, en el silogismo?
| No. Hay siempre un cuarto: el bostezo. [ La ldgica, que no lo habia previsto, muere
por ahi” (Los caprichos y las ciencias, I1).

La relevancia de Gomez de la Serna, dentro de la tradicién aforistica de las
vanguardias, recae, por un lado, en la creacion de la gregueria, concebida por él en

191029, y, por otro lado, en el epicentro que ocupa esta forma en el conjunto de su

290 E. d’Ors, Gnémica, Madrid, Coleccidn Euro, 1941. Se emplea la distribucidn de esta edicién para las
citas.

29 La aparicién de estos textos se pierde entre la multitud de la produccién ramoniana (novelas, teatros,
ensayos, revistas). Ademads, el género incluso traspasa la escritura y se conoce que se instalé en sus
conferencias e intervenciones orales. Dedicadas exclusivamente al género son Greguerias (1917), Flor de
greguerias (1933) y Total de greguerias (1955). A pesar de las exhaustivas empresas de recopilacion,
todavia hoy no se sabe a qué ndmero asciende el total de las greguerias. Ni el propio autor era
consciente. Luis Lépez Molina expone: “En cierto momento declara haber escrito unas cien mil, cifra sin

215



obra. Sobrepasando a Juan Ramoén Jiménez, Gémez de la Serna desborda los
margenes que habia ocupado la literatura aforistica en toda produccién y encumbra a
la gregueria como maxima representacion de su obra, a la que debe su
reconocimiento. El mismo se enorgullecié vehementemente de ser su creador, y se
encargd de desbancar razonadamente a autores que pudieran disputarle dicho logro,

tales como Jules Renard:

Jules Renard merece un paréntesis explicativo porque a veces se recurre a
él como a precursor de las greguerias. Eso no es mas que una malevolencia
que usan algunos para quedarse mas tranquilos. La fama de Jules Renard
fuera del ambiente minorista francés todavia data solo de hace algunos
afios, y en su obra esos cuantos pensamientos sueltos que se repiten en
todas las citas no son mas que un episodio, como sucede con muchos
escritores de los que se pueden sacar algunas ‘“greguerizaciones
eventuales®’.

La gregueria de GOmez de la Serna representa la ruptura total, y progresivamente
autoconsciente, con las fédrmulas aforisticas tradicionales a causa de su asimilacién de
los cddigos de la vanguardia.

Pese a que entre la gregueria y el aforismo se suele dar una incompatibilidad
debida a una desactualizacién del significado de este ultimo?93, el propio Gémez de la
Serna, sin intencidn directa, ha renovado la significacion del aforismo hasta el punto de
que es posible, y habitual, concebir a ambos géneros como equiparables. Hoy son
frecuentes las greguerias reunidas bajo el rétulo de “aforismos”, y aunque él mismo no

comparta la identificacién, ha contribuido a acercar sus respectivas entidades y a que

duda exagerada, aunque sobre el nimero exacto sea arriesgado pronunciarse sin llevar a cabo un
recuento totalizador que hasta ahora nadie parece haber estado en condiciones de hacer” (Introduccién
a R. Gémez de la Serna, Total de greguerias (1926-1962), Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2013, p. 79). Las
citas se haran por esta edicién.

292 |bid., p. 145.
293 J. Camdn Aznar distingue del siguiente modo los géneros: “la gregueria produce asombro, el

aforismo, meditacién’; en C. Nicolds, Ramdn y la gregueria: morfologia de un nuevo género, Caceres,
Universidad de Extremadura, 1988, p. 38.
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se desdibujen las fronteras entre ambos tipos textuales. Tal como explica en su
prélogo a Total de greguerias (1955), el aforismo se entendia como un género
dictaminador cercano a las paremias de la maxima, el apotegma, la sentencia o el
adagio. Y, al reflexionar sobre las greguerias, se pregunta: “;Son aforismos? Lo
aforistico —se ha dicho— es un género que no encoge porque su brevedad no lo
permite. No. Tampoco es aforistica la gregueria; lo aforistico es enfatico y
dictaminador. No soy un aforista’2%4.

Sin embargo, las reflexiones de Franz H. Mautner a que se ha aludido en este
estudio permiten concluir que aforismo y gregueria comparten una misma raiz
discursiva que se bifurca en la ocurrencia y la aclaracién; ademds de ello, las
condiciones posmodernas han abierto el método de lo aforistico indistintamente al
asombro y a la meditacidn, frontera entre géneros que sefialaba Camdn Aznar. Por lo
demas, segun se ha ido comprobando en la voluble evolucién del término, el aforismo
se ha superpuesto al resto de paremias, ha superado su cardcter dictaminador y
cientifico, y ha acabado situandose en los terrenos epistemoldgicos de la filosofia y la
literatura. De esta manera, parte de la aforistica contemporanea ha llegado a absorber
aquello que Gémez de la Serna individualizaba como gregueria. Si bien es cierto que
existen aforistas que no aceptan la asimilacién, es un hecho que abunda la tendencia
de una visidn abierta del género aforistico que pueda contemplar como texto el mismo
juego verbal vanguardista de metdfora + humor que proponia Gémez de la Serna.
Alejados de la ironia machadiana tanto como de la iluminacién juanramoniana, hay
aforismos hoy que, al igual que la gregueria, se “sitian en un extrafio nihilismo
inocente” 295, como sefiala César Nicol3ds, y se componen solamente de la enunciacidon a

solaz sin trasfondo; Iéase: del ingenio por el ingenio.

294 R. Gémez de la Serna, Total de greguerias (1926-1962), cit., p. 141.
29 |bid., p. 17.
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Con respecto a la tradicion anterior, el ingenio revela un nuevo significado que le
imprimen las premisas contextuales vanguardistas. Pese a que ambos géneros nutran
su ingenio de la paradoja, apta tanto para el asombro como para la meditacidn, las
greguerias son ingeniosas, pero ingenuas; estéticas, pero no sublimes; dejan a un lado
la profundidad reflexiva focalizando la ocurrencia sorpresiva?®®. En la mayoria de
ocasiones, la gregueria refleja intencionadamente una mirada infantil, magica o
chistosa hacia la realidad, que podria interpretarse como su particular enfrentamiento
a la auctoritas, pero que queda lejos ya de las sublimes concepciones gracianas del
ingenio o del humorismo de Campoamor. Nétese el desvalimiento inocente de las
greguerias: “Las gallinas salen a ver amanecer porque si no, no tendria color la yema
de sus huevos”?%7; “La novia va vestida de nieve’”?%%. No obstante, aunque menor,
resulta reveladora la presencia de textos cercanos al caracter aforistico que negaba el
propio autor, sin el humor enunciado en la forma del género, con sobriedad y
dictamen, reflexién y lirismo: “La vejez se bebe en vaso de plata”?9%; o con una
intencidn abiertamente moral: “Si el hombre grande cae, se parte en mas pedazos que
el hombre pequefio’’3°°.

Sea como fuere, que el polimorfismo de la gregueria es clave dentro la evolucién
de la tradicién aforistica en su camino hacia hoy. Las huellas de Gdmez de la Serna
manifiestan que la gregueria supuso una pisada fuerte, sobre todo, al borrar la
parcialidad de un camino y trazar la inmensidad de un laberinto, y al elevar, como

hiciera Eugeni d’Ors, la anécdota a categoria y llevar el ingenio a territorios

296 Gémez de la Serna expone ilustrativamente sobre su género: “No son reflexiones ni tienen nada que
ver con ellas, porque hay que desconfiar de las reflexiones, que son como esas bolas de nieve que
fabrican los malos nifios metiendo una piedra dentro de la nieve. ¢(Es que no estd admitida también la
paradoja? La ley dice que es una figura de pensamiento que consiste en emplear expresiones o frases
que envuelvan contradicciones. jVaya si son paraddjicas!” (ibid., p. 83).

297 |bid., p. 138.
298 |bid., p. 772.
299 |bid., p. 565.
390 |pid., p. 880.
218



insospechados. En definitiva, con las greguerias aumentan extremadamente las
posibilidades del aforismo, al abrir el género a la absurda totalidad de nuestra esencia

fragmentada. Argumenta Lépez Molina:

El hombre se habia dado tanta importancia, habia sido tan egocéntrico, que
su envanecimiento le impedia darse cuenta de que en la realidad vive al
margen de la creacién, de que es fragmentario, trivial y efimero. Si la
gregueria se ocupa de todo esto se debe a que todo esto nos constituye, es
nuestra esencia. Estamos hechos de fragmentos, de instantaneidades, de
destellos; en definitiva, de greguerias3°'.

Con la llegada del 27 se produce una concienciacion plena del género, de manera que
los autores escriben explicitamente aforismos y les dedican un lugar relevante en el
conjunto de su obra. Al igual que Juan Ramén Jiménez, Bergamin o Jardiel Poncela
contemplan el peso de estos textos dentro de su produccion literaria.

Los escritores de esta generacion cronoldgica, nombres considerados nucleares y
también afines a ellos, recogen las innovaciones vanguardistas en torno al aforismo, tal
como representa el caso de Rafael Porlan, quien con Pirrén en Tarfia (1926) calcé el
estilo de las greguerias3°>. No obstante, tras Gdmez de la Serna no solo hubo mimesis,
sino que se cultiva una concepcidn cruzada del género con una amplitud de facetas,
entre las que destaca la vuelta de la racionalidad ingeniosa y la sublimidad, rasgos que
codificaran gran parte de las bases para el siguiente tramo de la contemporaneidad.

Tras el experimento de las vanguardias, el género se descentraliza. Bergamin, por
ejemplo, auna la gregueria de Gdmez de la Serna con la poesia pura de Juan Ramdn
Jiménez y la discrepancia de Machado; Jardiel Poncela profundiza en los limites del
humor ingenioso, cercano a la concepcién de los apotegmas renacentistas; Rafael

Dieste ahonda en los de la sublimidad; Max Aub atisba los contenidos aglutinantes del

39 Ibid., p. 83.
302 R. Porldn, Ensayos, aforismos y epistolario, ed. J. M.? Barrera, Sevilla, Alfar, 2001.
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aforismo posmoderno; Gil-Albert retorna a la version moralizadora del género. En
definitiva, cada uno de estos aforistas aporta nuevas y remoza viejas vias que se suman
a las anteriores y que acaban sustentando, en conjunto, el aforismo de la reciente
literatura espafiola. No todos estos eslabones de la aforistica son igualmente
relevantes por su calidad; pero sin ellos no cabe conformar el hilo de continuidad que
conduce a nuestros dias.

José Bergamin es la figura mas ilustre de toda la aforistica espafiola del siglo XX.
Aunque toda su obra es susceptible de leerse en clave aforistica, sus libros dedicados al
género son El cohete y la estrella (1923), La cabeza a pdjaros (1930)3°3 y, mucho mas
tardio, Aforismos de la cabeza parlante (1983), que recoge textos entre 1960 y 19803°4.
El es quien mejor asume tanto las influencias de las vanguardias como las de la
tradicion; es también él quien dirige decididamente el aforismo al campo de la
actualidad.

Reivindica Bergamin como maestros del género a Unamuno, a Eugeni d’Ors vy,
sobre todo, a Gomez de la Serna. La escuela de la greguerfa estd muy patente en el
humor y en las definiciones imaginativas que pueblan todos sus libros: “El
aburrimiento de la ostra produce perlas”3°. No obstante, existe una distancia de
fondo entre él y Gdmez de la Serna. Mientras que las pretensiones de la gregueria eran
la imaginacion y el impacto ingenioso, en el aforismo bergaminiano, ademas, se
proyecta una voluntad reflexiva que, tras la ola desmitificadora de las vanguardias,
propende a la sublimacion del hallazgo poético. De esta manera, con Bergamin el
aforismo retorna a la concepcién graciana del ingenio, al tiempo que se muestra, en

una parte, similar a la poesia del pensamiento machadiana, y, en otra, al pensamiento

303 ). Bergamin, El cohetey la estrella. La cabeza a pdjaros, ed. José Esteban, Madrid, Catedra, 1981.

304 ). Bergamin, Aforismos de la cabeza parlante, Madrid, Turner, 1983. Se trata de textos, casi en su
totalidad, de mediana extensidn que se relacionan mas con el fragmento. Por este factor y porque este
libro continta los rasgos de sus predecesores se ha decidido no abordarlo en este estudio.

305 ), Bergamin, El cohete y la estrella. La cabeza a pdjaros, cit., p. 102.
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poético de Juan Ramon Jiménez. Ramodn Gaya subraya atinadamente esta evolucion en

relacion con Gémez de la Serna:

Y sin embargo no se trataba mdas que de un poeta. Era, pues, como un
poeta... “interroto”, como un poeta que se interrumpe a si mismo, que se
detiene a pensar —pensar es siempre detenerse—, que se detiene a pensar
lo poético, no a decir en prosa lo poético de la realidad —eso es lo que
hacia Ramdén Gémez de la Serna—, sino a pensar y a decir en una especie de
prosa que era como verso lo poético de la poesia3°®.

Asi, ante la velocidad de la gregueria, hay una detencién; ante la anarquia, una
jerarquia. Se trata, por tanto, de un propdsito de presentar estéticamente, ya no la
imaginacion, sino el pensamiento. A la apertura cosmogdnica realizada por las
vanguardias, que como consecuencia directa trajo la destruccion de los limites entre el
absurdo y la intelectualidad, Bergamin proporciona sublimidad y altura, método que
no se concibe como pérdida: “Limitarse no es renunciar, es conseguir’’3%7.

Resulta, de hecho, esclarecedor que el subtitulo de El cohete y la estrella
(“Afirmaciones y dudas aforisticas, lanzadas por elevaciéon”) contenga una metéafora
ascensional compartida con Juan Ramdn Jiménez, tal como se ha sefialado
previamente. Bergamin eleva el campo aforistico devastado por Gémez de la Serna. A
modo de ilustracidon, baste con leer la opinion de Juan Ramén Jiménez sobre

Bergamin:

Delgado y largo de estirarse para cazar pdjaros incomibles —casi siempre.
Pero él ha cojido algunos por el pecho; de otros, se ha quedado con
preciosisimas plumas, o con plumas vulgares como el color del ruisefior; de
otros con la tibieza lijera de su roce, con el olor errante, con una nota caida

3% bid., p. 29.
397 |pid., p. 72.
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de su fuga cantora, con la forma momentdnea de su vuelo. ;Y no es peor
caza la de lo que se nos va!3°®

Bergamin especifica que sus aforismos son afirmaciones y dudas, e interpreta el
aforismo bajo una concepcién que imbrica la Iégica apodictica (la afirmacién) y eristica
(la duda) que viene defendiéndose en este trabajo como consustantiva del género. En
el texto bergaminiano no hay verdad ni falsedad, sino acierto o desacierto, segun la
composicion estética del pensamiento mediante el lenguaje. Con una postura
predominantemente artistica hace desaparecer el criterio |6gico de certeza absoluta.

Esteban reflexiona sobre qué derroteros transita el aforismo de y para Bergamin:

“el aforismo es pensamiento: un pensamiento. Porque se piensa en
pensamientos: se dice en pensamientos el pensar”. “El aforismo (por
tanto) es una dimensidn figurativa del pensamiento: su sola dimensién”. Y
entre las cualidades que debe reunir no se encuentra la brevedad, sino la
inconmensurabilidad y no importa su certidumbre o incertidumbre, sino

Unicamente su acierto3°9.

En La cabeza a pdjaros ya se observa la importancia que le otorga al concepto de
pensamiento, al propdsito de encauzar racionalmente el desbordamiento
vanguardista: “Existir es pensar; y pensar es comprometerse’3'°. Aunque la temdtica
en torno a la que gira la aforistica bergaminiana es heterogénea —religidn, arte,
sociedad, e incluso impresiones azarosas heredadas de los ismos—, se impone ante
todo una voluntad simbidtica de razdn estética, hermanada con el concepto
posmoderno de razdn transversal de Welsch. Obsérvense, para ello, textos que, a

modo de lema, proponen lo siguiente: “Sé apasionado hasta la inteligencia”3"; y “Lo

398 |pid., p. 43.
399 Ibid., p. 23-24.
3'° Ibid., p. 63.
3" Ibid., p. 81.
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razonado nada tiene que ver con lo razonable”3". De esta manera, el objetivo de la
poética aforistica de Bergamin establece un equilibrio entre la racionalizacién de la
imaginacion y el embellecimiento de la razén, consiguiendo de este modo la
confluencia de las concepciones respectivas de Gémez de la Serna y de Juan Ramdn
Jiménez.

En otro orden de cosas, este autor continda y lleva al extremo la tradicion
aforistica caracterizada por enfrentarse al canon. Asi, por ejemplo, en cuanto a la
moral preestablecida, en Bergamin, de forma menos acérrima que en Machado pero
mas madura que en Gémez de la Serna, se percibe una dura critica que llega al punto
de invertir el patron de ensefianza padre-hijo que se habia perpetuado durante siglos
en la tradicidon del género. De esta manera, propone: “La verdadera ensefianza de la
vida no la dan los padres a los hijos, sino los hijos a los padres. Dios mismo nos lo
muestra que, gracias a su Hijo, supo hacerse cargo de las cosas’3. Hay en él una
manifestacion de la moral que ha abandonado la univocidad diastratica y el decoro de
los mayores que se promulgaban desde concepciones tan clasicas como la de
Aristdteles con su visidn sobre la yvaun. El aforismo ya no es pedagdgico en términos
absolutos, ni tampoco ofrece patrones categdricos de conducta. Sin norte didactico,
ya nadie ensefia a nadie. Similar al relativismo moral que promulgaba Gracidn, ahora
enuncia Bergamin: “Encender una vela a Dios y otra al Diablo es principio de
sabiduria”3'4.

En este libro, La cabeza a pdjaros, es donde Bergamin expone mas marcadamente
el ataque contra la auctoritas, abriéndolo incluso a factores epistemoldgicos. A través
de un perfil estético de la razdn, se enfrenta explicitamente a los criterios ilustrados

que se han encumbrado en Occidente. Sus aforismos se nutren de una corrosion

32 |bid., p. 82.
33 |bid., p. 56.
34 Ibid., p. 57.
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cognitiva en contra de cualquier principio: “Pensamiento: pienso, luego miento”’3'>; “Es
una verdad como un templo. Mala verdad”3'%; o “Las cosas como son. ;Cémo son las
cosas?”’3”. No obstante, sin superar el total escepticismo de Antonio Machado,
también se desprende cierta confianza en un concepto peculiar de razén capaz de
entremezclar una forma paraddjica de sello esteticista (“El poeta siempre tiene razén:
la poesia, nunca. Y al contrario’”3'®) con un fondo fruto de la sospecha y de la dptica del
pesimismo ilustrado (“Si quieres expresar la luz hazte cdmara oscura’’3").

Los perfiles del género alcanzados por Bergamin representardn la poética comuin
de gran parte de la aforistica actual. Su aforismo enuncia en una prosa condensada y
autosuficiente un texto-idea en apariencia sencillo, humoristico, estético y alternativo;
y, simultdaneamente, I6gico, racional, serio y complejo. Con un equilibrio justo entre lo
eristico y lo apodictico (entre la duda y la afirmacién), una Iégica a contraluz, un libre-
pensamiento, una fusidn proporcionada entre poesia y filosofia, una sublimidad
estética de la razdn, una racionalidad sublime de la estética..., este aforista supera la
tradicion y consolida metas para el género semejantes a las logradas por Gracian. En
definitiva, Bergamin rebasa la aseveracion de Cernuda que se mostraba al inicio de
estas paginas: “nuestro ingenio solo se mueve entre las cuatro esquinas de la
realidad”.

De Jardiel Poncela, miembro de lo que la critica ha [lamado “la otra generacion
del 27”, se ha de destacar la extrema potenciacion humoristica que lleva a cabo en el

aforismo, superior incluso a autores versados en esta faceta, como Gémez de la Serna,

3% |bid., p. 88.
36 Ibid., p. 99.
37 Ibid., p. 91.
3% |bid., p. 111.
39 Ibid., p. 114.
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y rompedora definitivamente con la moralizacién del género. Tal como expresa el
autor, “Ser moral es aburrirse gratis”’32°.

En sus Mdximas minimas (1937), El libro del convaleciente (1939) y Exceso de
equipaje (1943), a pesar de que, en ocasiones, existan posiciones cognitivas cercanas a
la perspectiva sublime bergaminiana (“La mentira es la tGnica verdad”3*'), el peso del
franquismo y su propia censura conducen a que la mayoria de los aforismos se
fundamente en una comicidad frivola del género que implica por si misma, como un
chiste, una respuesta a lo instituido que debe interpretarse como evasién, no como
enfrentamiento. El ingenio de Jardiel Poncela pocas veces alcanza la sublimidad de
Bergamin. La teleologia discursiva del aforismo se plasma solo superficialmente, como
sucedia en los principales representantes del género hasta la irrupcion de Baltasar
Gracian.

La peculiaridad de Jardiel reside en la sistematizacion y el excelente dominio de
los recursos para producir el efecto humoristico, mediante técnicas muy variadas, que
van desde el tradicional fulmen in clausula (“Cuando el amor se fatiga, surge el
tabaco’’3??) hasta la herencia vanguardista de las férmulas gregueristicas (“El amor es
una comedia en un acto: el sexual’”3?3). Debe subrayarse la influencia de Gémez de la
Serna, la mas notoria en la aforistica de Jardiel Poncela. De hecho, aparece totalmente
explicita en fragmentos del Libro del convaleciente, donde se presentan definiciones de
cariz gregueristico: “Reloj: Aparato para llegar tarde a las citas”; o “Camarero: El que
nos echa en los pantalones el café”; o maximamente condensadas como: “Destino:

Témbola’’324,

30 E, Jardiel Poncela, Mdximas minimas, Madrid, Biblioteca Nueva, 2001, p. 40
32 bid., p. 95.
32 Ibid., p. 13.
33 Ibid., p. 11.

324 E. Jardiel Poncela, El libro del convaleciente: inyecciones de alegria para hospitales y sanatorios,
Zaragoza, Coleccidn Hispania, 1939, p. 17.
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Por otro lado, el cardcter enfdtico o dictaminador del género se reemplaza en
Jardiel por una parodia extrema. A modo de ejemplo, textos que externamente
constituyen reglas de urbanidad, al estilo de los Disticos de Catdon, expresan
internamente el disparate: “En la comida de esponsales, la novia no debe nunca
levantarse a los postres para decir que se casa con el novio porque es rico”; o:
“Cuando se habla con una persona recién salida de la cdrcel resulta de mal gusto
preguntarle a cuantos afios le condenaron”3%*. En sintesis, Jardiel Poncela desdibuja
definitivamente la moralidad y hace maxima gala de un ingenio humoristico, creador
de gracietas vanas y evasor de reflexiones densas, que mantiene el espiritu alborozado
de las greguerias y que encontrard su eco particular en las expresiones
contempordneas del género.

De caracter bien distinto a los aforismos de Jardiel son los de Rafael Dieste, otro
de los representantes del género ligado a la generacion del 27. Dieste inicia su carrera
aforistica en lengua gallega, aunque en 1926, con Aforismos de ayer y de hoy, pasa a
escribir en espafiol. Su produccidn total queda recogida en Fragua intima, coleccidon
que recopila aforismos entre 1926 y 1975. Su singularidad principal radica en que cultiva
un aforismo sublime centrado en la revelacidon de la idea mediante el lenguaje. De perfil
mas reflexivo y menos ingenioso, mas filoséfico y menos literario que Jardiel, los
aforismos de Dieste conectan con el modo pascaliano de los Pensamientos vy,
particularmente, se recrean en las relaciones y tensiones de cocreacidon que hay entre
palabra y razdn. La siguiente reflexidon que deja en su ensayo Alas que no se dan con la

palabra (1985) resulta esclarecedora respecto a estas cuestiones:

Cierto es que no es lo mismo “ideas” que “palabras”, pero yo apenas
alcanzo a distinguirlas mas que de esta manera. Diciendo: palabras son
ideas que acuden, gracias a lo cual tenemos cierta idea de las ideas. Esto
por el lado ideal de la palabra. Y por el lado expresivo (intimo también):

32 |bid., p. 387.
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palabras son ideas que siguen viaje, y que al seguir viaje mueven las
palabras... ;Cédmo? Si, mueven las palabras. Y estas, las movidas, las que se
dice y se oyen y se ordenan y cantan, las pongo yo, las intercepto, haciendo
uso de mis habitos o creando el habito oportuno, para que el viaje de las
otras las traspase y encienda, dejdandome encendido, despierto, con los ojos
sabiendo lo que veo. Pero esto mismo sucede ya con el ver, con el ver que
entiende3?®,

De este modo, con este “ver que entiende” se rebate la inconsciencia de las
vanguardias. Hay, en fin, una racionalizacién del proceso intuitivo que supone la
escritura aforistica, un entendimiento que consigue abordar el método de manera
cabal a la par que estética. Un ejemplo ilustrativo puede hallarse en la contraposicion
de las bases para el género entre GOmez de la Serna y Rafael Dieste. Mientras que el
primero declaraba que una gregueria era “lo que gritan los seres confusamente desde
su inconsciencia, lo que gritan las cosas”3?, el segundo aduce lo siguiente para el
aforismo: “las cosas piden nombre. No se lo arrebatéis al darselo”328. Asi, se pierde la
estridencia en favor de la armonia, la trivialidad en el de la exactitud, el vacio en el del
nombre.

Rafael Dieste es un representante del lado sobrio del aforismo del 27. Cercano a
la concepcidn esencialista de Juan Ramdn Jiménez, obvia chistes con significantes,
asociaciones disparatadas, el fulmen in clausula con razén fundamental del aforismo y
la discrepancia ideoldgica. Manifiesta, en cambio, una visidon mistica del género como
via de conocimiento puro en la que se comprime el maximo ser en el minimo decir,
incluso de manera mas radical que en el aforismo puro juanramoniano. Detras de los
textos de Rafael Dieste parece no haber ni autor ni auctoritas; solo un pensamiento

desnudo y preciso ante la nada.

326 R, Dieste, Fragua intima, ed. A. Casas, A Corufia, Esquio, 1999, p. 29.
327 R. Gémez de la Serna, Total de greguerias (1926-1962), cit., p. 132.
328 R, Dieste, Fragua intima, cit., p. 71.
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Pese a que, por convencidn, se suela deducir que no haya aforismo literario sin
agudeza o lirismo, Rafael Dieste demuestra la posibilidad de lo contrario. Su
originalidad estriba en concebir el género lejos de los aderezos del ingenio (fuera, por
tanto, de la tradicion que enhebra la mayoria de manifiestaciones aforisticas en
espafiol, segin se ha ido viendo), asi como en descentrar la univocidad del sujeto
pensante, para solo sublimar hasta el paroxismo la cristalizacion de una idea,
concebida en términos platénicos, mediante minimos linglisticos. Aunque en menor
grado que la de otros autores, quiza por menos conocida, su poética contemplativa del
género mantendra cierta vigencia. Casas distingue excelentemente la singularidad de

Rafael Dieste con respecto a la faceta comun del aforismo:

En muy pocos escritores se aprecia la sujecion del verbo a tal concision
reflexiva, a tan clara exactitud de cristal viviente. Algunos, cuando lo han
intentado, se han colocado a menudo mas que en lo aforistico en la orilla de
lo epigramatico o de la mera agudeza. Pero, ¢en quién se auna tanta
musica, tal riqueza en laimagen junto a tan limpia ausencia de gesto?329

Tras los autores asociados a las estéticas plurales del 27, se podrian distinguir dos
aforisticas y dos tipos de aforistas. Por un lado, aquellos que permanecieron en Espafa
y, a causa de la dictadura franquista y el consecuente exilio de maestros como Juan
Ramdn Jiménez, Bergamin, Rafael Dieste o Gomez de la Serna, estuvieron marcados
por un vacio cultural y, muchos de ellos, por la represion ideoldgica; tambien por la
ausencia de maestros y la desconexidn con los trasterrados. Por otro lado, los aforistas
del exilio, continuadores de las aportaciones estéticas que se han ido comentando en
este trabajo.

Durante la dictadura, la produccién aforistica es escasa y, en general, de calidad
inferior con respecto a la tradicién previa. Obras como Ensayo timido. Aforismos (1950),

de Antonio Solano, y jEstos mis papelitos, madre! (1953), de Felipe Sassone,

329 |bid., p. 14.
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representan el estado del género en el interior. La aforistica abandona la discrepancia
ideoldgica, bien a causa de la censura —en los casos en que los autores se sitdan
frente al sistema—, bien porque se nutren de un humor evasivo, mds o menos
complaciente, similar al de Jardiel Poncela, o incluso de una reflexién insustancial con
respecto a las cotas epistemoldgicas alcanzadas.

La dnica ideologia viable en el género era a favor de la auctoritas del sistema
politico. Cabe destacar la coleccion Breviarios del pensamiento espanol, sostenida por la
editorial falangista Fe, que se encargd de seleccionar, con la técnica de la extraccidn,
textos que permitieran un adoctrinamiento basado en los principios del Movimiento.
Como reflejo de la falta de univocidad, en la colecciéon puede observarse que los
autores anexos al régimen, como el ausente Primo de Rivera, estdn forzados a
compartir ideologia con una lista variopinta de clasicos y autoridades como San
Isidoro, Garcilaso de la Vega, el Inca Garcilaso, Juan de Mariana, Francisco de Vitoria,
Kant, etc., de cuya obra se diseccionan aforismos para ser puestos al servicio de los
ideales de la dictadura.

Existen también aforistas pertenecientes a la literatura espafiola que contintian
acudiendo al género desde fuera de Espafia, por razdn del exilio. Destaca sobremanera
el caso de Max Aub que, desde México, cultiva un aforismo cercano a los experimentos
de la vanguardia y a la concision humoristica; sin embargo, su contenido plantea
cuestiones desde una perspectiva distinta a los autores anteriores referidos, que
podrian vincularlo ya a la vertiente posmoderna del género.

Los aforismos de Aub pueden extraerse de su obra lirica, y especificamente de
los epigramas, forma consanguinea al género segun las pautas y andlisis que se
defienden aqui. El epigrama de Max Aub se caracteriza por su extrema concisién y por
su dominio exquisito del fulmen in clausula. De hecho, gracias a esta técnica llega a
plasmar el género en su formato original de inscripciéon funeraria, subvirtiendo su

contenido con una relectura parddica semejante a la inversion realizada por Jardiel
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Poncela sobre los consejos protocolarios en Mdximas minimas. Léanse, para
corroborarlo, los siguientes ejemplos de “Epitafios”, de Plaquettes y poemas sueltos:
“Del bobo: NO TUVO ENEMIGOS”, I1; 0 “De un tirano: FUE A LO SUYO POR LO TUYO”,
VII; 0 “Mio: NO PUDE MAS,” XVIII 33,

No obstante, y al igual que en el caso de Palacio Valdés, el aforismo de Max Aub
se halla, sobre todo, supeditado a su narrativa. Concretamente, aparece en
fragmentos de novelas como Josep Torres Campalans (1958), en el “Cuaderno verde”, y
como Campo de los almendros (1968), en el “Cuaderno de Ferris”. En ambos casos, Max
Aub entiende estos capitulos como una especie de bloc de notas, cercano al diario,
donde uno de los personajes de la obra apunta ideas en prosa que en la mayoria de las
ocasiones se expresan de forma aforistica (brevedad, autosuficiencia textual, remate
sorprendente, pensamiento paraddjico).

En cuanto a la forma, estos textos, a pesar de la calidad de muchos de ellos, no
ofrecen ninguna aportacidn relevante con respecto a la tradicién; aunque sobresale su
extremada concisidn. Por lo tocante al contenido, Aub personaliza una fuerte critica al
concepto de razén mediante un juicio de raigambre propiamente vanguardista;
rebasando incluso a Bergamin, a Gomez de la Serna o a las consignas de cualquier
ismo, como se aprecia en “El arte arde o no es”33"; o “El que imita, se limita”33% o
“Pintar en contra, siempre”.

En todo caso, la negacidn ya no es absoluta. Peculiarmente, Max Aub profundiza
en una poética constructiva del género, que se atisbaba en Bergamin, al contemplar
aspectos como una apertura holistica de la razén (“Pensar en todo, y de todo”)33 y

una esencialidad estética del pensamiento (“;No tener razén! ;Tener gracia!”’)34, claves

33° M. Aub, Obras completas, 1, Valencia, Biblioteca Valenciana, 2001, pp. 376-378.
331 |bid., p. 213.
33 Ibid., p. 217.
333 |bid., p. 207.
334 |bid., p. 229.
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que la dltima aforistica asumira en una gran parte. De esta manera, a pesar del berreo
vanguardista, con el aforismo de Max Aub podria incluso escrutarse una
responsabilidad edificante a través un ejercicio de calentamiento de la voz
posmoderna. Por ejemplo, podria interpretarse que se define alguno de los perfiles de
la razén transversal de Welsch, nocién analizada en este trabajo, con afirmaciones
como la siguiente: “No tener razdn, sino conciencia: conciencia de la inconciencia”33>.
Igualmente, conceptos clave para la critica posmoderna, como el progreso o la
historia, quedan focalizados entre los aforismos de Max Aub desde la misma
perspectiva que se tomara en la aforistica de inicios del siglo XXI: “La memoria, gran
ramera’33%; o “El instinto es la madre del progreso”337.

Otro de los aforistas exiliados al que se aludia previamente era Gil-Albert —en
1947 retornd a Espafia, donde hubo de mantenerse intelectualmente silencioso—. Su
Breviarium vite (1979) fue concebido en el exilio mexicano y argentino durante los
afios 40, y también a partir de su regreso a Espafa bajo la conciencia del exilio interior.
Los textos se acogen a un perfil moralizador del género que no logra aportaciones
significativas con respecto a la tradiciéon. De hecho, esta intencién didactica queda
declarada por el propio autor: “No intento, ni por asomo, un croquis biografico que
para nada me sirve; mi intencidn es otra, como ya apunté: ayudarme a mi mismo y a los
que me sigan en la funcién del conocimiento del vivir’338,

Aunque Gil-Albert absorbe un esteticismo individualista de ecos gracianos para la

configuracién de la moral339, e incluso asume ya un rechazo natural a la auctoritas34°,

3% Ibid., p. 229.
336 |bid., p. 214.
337 Ibid., p. 243.

338 ). Gil-Albert, Un arte de vivir, Valencia, UnoyCero, 2013, p. 9. Esta tradicién moral queda manifiesta en
el titulo de esta obra, fruto de una diseccién critica y editorial de Breviarium vite y otros textos del
autor.

339 “Moral, no: un arte de vivir” (Ibid., p. 32).

34° “Todas las soluciones me inspiran desconfianza: no hay soluciones, no hay mas que proyectos” (ibid.,
P- 45).
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en la mayoria de sus textos no se manifiestan estas tendencias. Asi, suele instalarse
mas en las coordenadas del aforista cldsico que en las del moderno: ni formal ni
conceptualmente resulta Gil-Albert innovador. Se hallan en su escritura puntuales
influencias ramonianas (“Esa pesadilla sérdida, con aspecto de ‘orden’34') o
bergaminianas (“La verdadera inteligencia no es habil, es certera. Es decir, la
inteligencia no profesional’’34?). Pero su aforismo no se caracteriza ni por el uso del
ingenio, ni por su literariedad, ni por su esencialidad. Mas moral, Gil-Albert pone el
género al servicio pragmatico del consuelo: una mostracién de cémo la literatura a
veces sirve como bdlsamo o lenitivo para los dolores existenciales, que en su caso
tienen raices alli donde el psiquismo se cruza con las represiones ideoldgicas.
Alimentado por el tema del exilio, Gil-Albert pretende tender una mano a aquel
individuo cuyo estado de animo haya quedado abrumado por la soledad en el mundo.
Este objetivo del género como baculo para sostenerse ante la adversidad también
hallara cierto cultivo en la aforistica posterior.

Para finalizar este bloque sobre el primer tramo de la aforistica contemporanea,
atenidos a algunos hitos relevantes dentro de la literatura espafiola, cabe mencionar a
Eugenio Trias, adelantado de su generacion; en concreto interesa aqui su obra La
dispersion (1971)343. Ya a finales de la dictadura, los textos del filésofo Eugenio Trias
retoman la tradicion genuina del aforismo en Espafia, recogen influencias europeas,
incrementan la calidad literaria, adquieren el compromiso estético, ideoldgico y
epistemoldgico del género, y abren el camino hacia los patrones posmodernos de la
actualidad a partir de la Transicidn. Asi las cosas, esta obra de finales del franquismo
podria suponer, tomada por su valor intrinseco tanto como por su condicidon de

emblema o representacidn generacional, el inicio de una nueva via aforistica. Con ella

34 bid., p. 62.
342 |bid., p. 46.
343 E. Trias, La dispersién, Madrid, Taurus, 1971.
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suena el pistoletazo de salida a un aforismo inserto ya en el contexto de la
Posmodernidad, y se retoma en la Espafia interior, reducidas las muestras aforisticas
de unos exiliados con presencia decreciente, el hilo de continuidad con los momentos
de esplendor del género, alld en el primer tercio del siglo XX. Se abriria asi un espacio
cultural estrictamente contemporaneo, en el que la aforistica logra algunas de sus
cimas mas elevadas.

Con una patente herencia nietzscheana, La dispersion, de Trias, se estructura en
torno a unas posiciones epistemoldgicas que, aunque propias, no tardarian en tornarse
sefias generacionales, y llegarian a caracterizar a los ultimos autores del género a partir
de los afos 80, coincidiendo con la institucionalizacion de los antiguos disidentes. De
este modo, el sesentayochista Eugenio Trias alcanza definitivamente la simbiosis entre
verdad y estética que enunciara emblematicamente Keats en su Oda a una urna griega
(“La Verdad es la Belleza: ambas seducen...”)3#4, desalinea la direccionalidad del
tiempo (““La dispersion carece de punto final”’)345, detecta la sublimidad en un holismo
cosmogonico (“En cada atomo o idea, en cada astilla reaparece la esfera, compacta y
densa, imperecedera, incorruptible...”34°), privilegia al outsider (“Actualmente, con
todo, las minorfas marginadas y sus ghettos constituyen a veces las Unicas sefales”347)
y desautoriza la moral (“Todavia juzgais, amigos mios... Yo os invito a que
juguéis...”’348). He ahi todo un entramado conceptual que se convertira en sistema para
la aforistica posterior.

Tal es, sinépticamente, el estado del aforismo contemporaneo antes de su
segundo renacimiento a partir de 1980. El entorno de la Posmodernidad y el

incremento de su cultivo perfilardn significativamente el género, de manera que

344 Ibid., p. 128.
345 |pid., p. 184.
346 |bjid., p. 107.
347 Ibid., p. 176.
348 |bid., p. 206.
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procede tratar su produccion aparte. No obstante, todo el peso de la tradicidn, y
mas particularmente todo el caldo de cultivo de la aforistica en este tramo del siglo
XX, nutre las bases de la poética actual. Sin la discrepancia ideoldgica de Machado,
la pureza lirica de Juan Ramdn Jiménez, la imaginacion ingeniosa de Gdmez de la
Serna, el pensamiento poético de Bergamin, el humor negro de Jardiel Poncela o la
cosmogonia posmoderna de Trias, el aforismo en la literatura espafiola de hoy en
dia ni representaria lo mismo, ni se diferenciaria, como de hecho se diferencia, del

de otras literaturas.

4.2. EL“BANG”, O EL RENACIMIENTO DEL GENERO ENTRE DOS SIGLOS (XX-XXI)

El objetivo especifico de este apartado es mostrar cudles son los principales motivos
del revuelo aforistico entre finales del siglo XX y principios del XXI. Desde los 80, la
practica del aforismo se ha ido elevado exponencialmente con el paso de los afios. El
cultivo, que en Espafia se ha realizado de forma mds o menos intermitente durante la
tradicion histdrica, se presenta en este tramo mas continuo y abundante, incluso mas
que en el primer tercio del siglo XX. Un repaso meramente cuantitativo y estadistico
como el que ofrece Verdegal deja las cosas claras, aun considerando que las bases de
datos informatizadas como las que usa no disciernen en algunos casos difusos, dado el

cardcter fronterizo e impreciso del género:

En efecto, la presencia del subgénero aforistico parece consolidarse
gradualmente a partir de 1981, de manera que no transcurre ningun afio sin
que las editoriales saquen al mercado libros de este tipo. Si bien produce
ciertos vaivenes hasta 1993 (con 32 libros publicados, a una media de 2,4 al
afno), la demanda de la lectura aforistica despega definitivamente a partir
de afio siguiente hasta final del siglo, de forma que el mercado editorial
absorbe en esos siete afios 91 titulos, es decir el 71,6% de la produccidon
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global del siglo (segun siempre el ISBN informatizado). Mas alld de los
factores socioldgicos referentes a los indices de lectura de la poblacidn,
resultan significativos los 7 libros de aforismos de 1994, los 10 de 1995, los 11
de 1996, los 19 de 1997, los 17 de 1998, los 13 de 1999 y los 14 del afio
2000349,

Aunque Ultimamente se esté prestando una atencidn relevante a este auge del
aforismo, la investigacion se caracteriza generalmente por su liviandad. El
acercamiento al género estd ocupando, sobre todo, el espacio de las resefias o los
articulos en los medios de comunicacién, y, de manera cada vez mas frecuente, la
monografia breve y los prélogos a los propios libros. Tanto unos como otros, acordes a
la tipologia textual, tratan la cuestion desde una dptica poco exhaustiva, al menos si
nos fijamos en la ingente bibliografia académica que se ocupa del resto de géneros
literarios.

De esta circunstancia se deriva que el presente trabajo pretenda ofrecer un
enfoque cabal y preciso, que ahonde en las causas y consecuencias de su aparicién, y
que limpie la broza pseudosociolégica a que a menudo se recurre para no tener que
explicarlo. Como indica José Ramdn Gonzalez, “si bien resulta evidente que existe un
clima propicio para el aforismo, la dificultad reside en desvelar, mas alld de la manida
apelacién a un espiritu de época, las causas que puedan justificar este hecho’3%°. Cabe
resaltar que esta labor ya ha sido iniciada por investigadores como Erika Martinez o
José Ramdn Gonzdlez, y que este estudio busca enmarcarse, reforzar y profundizar en

sus lineas de trabajo.

349 ). Verdegal, “La evolucion aforistica francesa y su comparacidon con la espafiola: recepcion y
traduccién”, cit., p. 125. Recoger datos a partir del 2000 ha resultado inviable. La ausencia de filtros
especificos en las diferentes redes de librerfas y la desactualizacién de la pagina del Ministerio encargada
de recoger el ISBN nos ha impedido conseguir datos objetivos de la publicacidn de libros de aforismos
en este periodo. No obstante, en el apartado final de bibliografia puede comprobarse que el nimero de
publicaciones se ha disparado a partir de la fecha que recoge Verdegal.

35° Introduccidn a J. R. Gonzélez (ed.), Pensar por lo breve, cit., p. 48.

235



Asi las cosas, las tesis defendidas por de Erika Martinez, que en este apartado del
trabajo se tomaran como eje argumental, permitirian sustentar de manera fiable los
desencadenantes de la reaparicion del género aforistico. Se pretende aqui, no
obstante, efectuar una reflexion mas detallada acerca de una de las consideraciones
en que repara esta investigadora: el influjo de la Posmodernidad en la lirica
contempordnea3'. Sobre el actual renacimiento del aforismo, Erika Martinez plantea

las siguientes hipodtesis:

1. El incremento no es especifico del género, sino que responde a una
transformacién general del mercado del libro.

2. El reciente fin de siglo dio una mayor pulsién fragmentaria y filosdfica a
nuestra lirica. Este hecho podria haber empujado a los poetas hacia el
aforismo (hay narradores aforistas, pero son muchos menos).

3. Los mensajes de las redes sociales, sometidos a la estrechez verbal, han
entrenado a millones de personas en una comunicacidon cuyo alcance
optimizan las herramientas literarias de la brevedad (mas alld, por
supuesto, de que los estados de las redes sociales constituyan una ficcion
auténoma).

4. Dado que el aforismo es un género especializado en la discusién de los
lugares comunes, me atrevo a plantear una hipdtesis tan descabellada
como los pensamientos de Jezry Lec: durante la ultima década, el aumento
de la practica aforistica puede ser analizado como una respuesta a la
progresiva institucionalizacion de lo politicamente correcto. El aforismo
sabe que los clichés morales estan en las antipodas de la libertad35.

35" Se ha optado aqui por profundizar en las influencias epistemoldgicas del fragmentarismo
posmoderno en la lirica espafiola actual, apuntadas por Erika Martinez como otro de los motivos del
resurgimiento aforistico. Discerniendo entre causas externas (repercusiéon de la Posmodernidad) e
internas (budsqueda de nuevos modos liricos), puede observarse una justificacién que propiciaria el
extraordinario renacimiento del aforismo en la literatura espafiola.

352 E, Martinez, “Afiicos. El aforismo espafol de los siglos XX y XXI”, cit. [consulta: 8 febrero 2014].
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En primer lugar, la autora enfoca los cambios en el mercado del libro; pero ;a qué tipo
de cambios se refiere? Por lo que concierne a las editoriales espafiolas, una cantidad
ingente de estas, desde algunas de las mas importantes hasta otras mas modestas,
han mostrado un interés por el género al publicar de forma continua libros de
aforismos desde hace aproximadamente dos décadas (sobre todo, a partir del afo
2000). Entre las editoriales prevalecen Pre-Textos, Lumen, Tusquets, Edhasa,
Renacimiento, Cuadernos del Vigia, Baile del Sol, Amargord, Biblioteca Nueva o La Isla
de Siltola. Pese a que no sea frecuente la compra de los libros, las editoriales se han
impregnado de una evidencia: el género aforistico ha invadido masivamente los
terrenos discursivos del individuo contemporaneo. La normalizacidon y expansion del
género en medios tan apropiados y frecuentados como las redes sociales han
repercutido en que cada vez mds nos expresemos en modo aforistico, incluso sin la
consciencia de vinculacién a un género literario concreto. Tanto el lector como el
escritor actual se sienten incomodos en las grandes dimensiones y en los argumentos
desarrollados. La brevedad y la concisidn se estan convirtiendo en los parametros
convencionales de capacidad lecto-escritora.

Aun asi, es un hecho que apenas existen librerias que le dediquen al género una
seccidn concreta entre sus estanterias. Los libros de aforismos ni encabezan las listas
de los superventas, ni cuentan con una tirada extensa, ni suelen llegar a las segundas
ediciones. Por ello, el revuelo editorial podria también interpretarse como una relacién
endogamica entre los voceros de la critica y los propios aforistas que,
amuralladamente, proclaman estar ante un fendmeno literario relevante, pero de
dimensiones modestas.

De este modo, cabria preguntarse seriamente si la publicaciéon de libros de
aforismos responde, mds que a la demanda de los lectores, a otro tipo de
justificaciones relacionadas con una extendida retroalimentacién entre criticos y

aforistas; ya que, tal como sefiala Carmen Camacho, “ningun editor en su sano juicio
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piensa en forrarse publicando aforismos3>3. Igualmente, cuestiones como la vocacién
—si no es la vanidad y la egolatria de los autores— podrian explicar este inusual
contacto con el género por parte tanto de escritores como de editores. El aforismo es,
por excelencia, un género que marca distancias, y no resultaria aventurado deducir
que quien lo cultiva pretenda elevarse ante el contexto vigente, donde el prestigio se
ha uniformizado a causa de la extrema apertura estética que se desprende de la
Posmodernidad. Por lo general, el aforista rechaza el papel del hombre masa, en
términos orteguianos, y se coloca en un plano de superioridad jerarquizada donde se
potencia y se celebra a si mismo. Erika Martinez escribe: “Hay que ser muy coqueta
para escribir aforismos’’3>4. Carlos Marzal: “Después de escribir un aforismo dan ganas
de mirar al tendido’’35%. Juan Varo Zafra: “sencillo, a veces; simple, jamas’’35°.

Un ejemplo significativo, sefialado al inicio de este estudio, lo representaria el
caso de Javier Ruiz Taboada, quien, con Contra viento y maneras (2014), publica en una
editorial unos tuits ya publicos. De entre otras manifestaciones, este salto social del
aforista se plasma en una extendida actitud desdefiosa hacia twitter, por su anulaciéon
autoral y su igualitarismo cualitativo. El filtro de la ediciéon discrimina a favor del

aforista. A este particular, resulta sintomatica la siguiente reflexion de Ramdn Eder:

Con esto de las redes sociales, ahora esta ocurriendo un fenédmeno, normal
con las piraterias, que me citan aforismos sin poner mi nombre. Yo no hago
nada ni digo nada, pero, dices, bueno, es una autoria. ;Igual eso también es
la gloria, el que ya se conviertan en frases hechas? Pero mientras estas vivo,
te gusta que te reconozcan y sobre todo que no haya confusiones. No si
esto lo dijo no sé quién. Yo trato de no decir lo que ya han dicho otros, lo

355 <http://www.elaforista.es/2015/04/cuestionario-chamfort-carmen-camacho.html>  [consulta: 10
febrero 2015].

354 E. Martinez, Lenguaraz, Madrid, Pre-Textos, 2011, p. 35.
355 C. Marzal, La arquitectura del aire, Barcelona, Tusquets, 2013, p. 183.

356 J. R. Gonzalez (ed.), Pensar por lo breve, cit., p. 310. Algunos textos seran tomados de esta antologia
para su citacién, por la imposibilidad de obtener ejemplares de algunos libros.
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tacharia yo en mi caso, pero bueno, hay gente que lo cita como si fuera

suyo3>7.

Segun Erika Martinez, otro de los motivos del renacer aforistico se basa en la creciente
—en el momento en que escribe— influencia de las redes sociales. Estos espacios son
utilizados con frecuencia, y sus caracteristicas fisicas estan adecuandose cada vez mas
a la tipologia aforistica. Asi, las nuevas tecnologias han abierto uno de los terrenos mas
fructiferos para el género, y redes como blogger, facebook o twitter suelen disponer la
mayoria de su material textual a modo de aforismos. No obstante, mas alld del hecho,
merece la pena detenerse en un par de aspectos que se derivan del uso de estos
medios.

En primer lugar, resulta llamativo que, con la disponibilidad ilimitada de espacio
que proporciona la era virtual, exista una tendencia hacia la brevedad. Alejados en el
tiempo, pero certeros, personalidades como Unamuno, Damaso Alonso o Italo Calvino
ya se percataron de esta reduccidon de espacio por la que iba a transitar la
comunicacion en general. Ante un ritmo antropoldgico desnortado, producto de una
excesiva aceleracion informativa, se configuran dos velocidades conceptuales
inversamente proporcionales a dos velocidades formales, un juego discursivo
semejante a las tensiones barrocas entre culteranismo y conceptismo. Asi, en la
actualidad, puede hallarse la dilatacion textual en ejemplos como las muy abundantes
sagas novelescas descomunales; y, opuestamente, puede encontrarse la concision
textual en ambitos como las redes sociales y géneros como el aforismo, que acotan su
espacio comunicativo en minimos linguisticos.

La densidad y el laconismo se instalan en esta segunda revolucidn industrial que

ha puesto contra las cuerdas a la era Gutenberg. A pesar de que jamas se habia

357 <http://www.elaforista.es/2015/04/cuestionario-chamfort-carmen-camacho.html>  [consulta: 10
febrero 2015]; <http://lacuevadelerizo.com/ramon-eder-y-el-vicio-del-aforismo-como-relampago/
[consulta: 21 noviembre 2014].
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producido un abastecimiento del formato textual a escala de un recurso renovable y
de que, por tanto, en la era virtual ni el medio se agota, ni la difusién se filtra, ni la
recepcion se demora, existe un paraddjico incremento de la esencialidad y la brevedad
comunicativa, cuyo ejemplo mas representativo aparece en la textualidad aforistica de
las redes sociales.

El renacimiento del aforismo no es, en fin, gratuito, sino que estd relacionado con
un cambio de ritmo antropoldgico que ha suscitado la Posmodernidad y que encuentra
en las redes sociales uno de sus espacios mdas feraces y representativos. Ante la
expansion descentralizada del contexto vigente, redes como twitter proponen limitar
la comunicacién a 140 caracteres y permitir en esta brevedad acotada una amplia
profundidad conceptual.

Cabria también, empero, una lectura mas afinada sobre la influencia de las redes
sociales en el resurgimiento del género aforistico. El aforismo podria tratarse,
justamente, como una reaccidn frente al ingente crecimiento de textos pertenecientes
a plataformas como twitter. Los tuits se caracterizan con frecuencia por su velocidad,
ociosidad e insustancialidad. Las redes sociales han instaurado en el imaginario
colectivo un “pseudoaforismo” con el que raramente se cumple uno de los objetivos
esenciales del género original: hacer pensar. Si lanza un pensamiento (entendido como
producto), no suele generarlo (en el sentido de proceso). De esta manera, el aforismo
se ajusta a la forma de las redes sociales, pero remodelando potencialmente su
contenido y su finalidad. Este género se sublima ante la uniformidad del cotexto de las
redes, cumpliendo un papel importante de regeneracion lectora e intérprete de Ia
actualidad. En relacién con este asunto, Naren Herrero trata de matizar cuando habla

del “tuitforismo’’:

Al parecer, para muchos usuarios de twitter, el antidoto para esta celeridad
informativa se encuentra, paraddjicamente, en los mensajes que requieren
una lectura (y una escritura) lenta; es decir, un nuevo tipo de pensamiento
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breve que se denomina, en algunos ambitos, con el neologismo de
tuitforismo.3%8

Antonio Fraguas también profundiza en el propdsito reflexivo de los aforismos ante los

tiempos que corren:

En el contexto de urgencia y velocidad en el que nos movemos, el aforismo
funciona como una puerta de grueso cristal contra el que uno choca en la
carrera. Ese golpe es una conminacién a pararse (y atreverse) a pensar; a
mirar alrededor y ver un territorio, si no nuevo, si al margen. Con
independencia de su contenido, esa exigencia moral de un alto, de una
pausa en esta alocada marcha, es comun a todo aforismo3>9.

Por otra parte, las redes sociales también han influido en la entrada de la oralidad en el
lenguaje escrito. La instantaneidad con la que se plasma la escritura en estos medios se
relaciona con los parametros de la conversacion. Asi, las maximas conversacionales de
Grice se aplican satisfactoriamente en la comunicacidon establecida en las redes
sociales. Cantidad, calidad, relevancia y claridad son los conceptos que motivan un tuit.

Del mismo modo, el aforismo parece nutrirse del discurso oral. Miguel Casado,
estudiando los aforismos de Vicente Nufiez, llega a conclusiones como la siguiente: “El
sofisma podria ser el vinculo perdido entre escritura y oralidad”’3°. Asi, en el género
aforistico parece que se derruya también el lenguaje Gutenberg a favor de una
escritura oral, asentada en las maximas de Grice previamente sefialadas. No obstante,
la maxima de claridad no se cumple. La obscuritas congénita al aforismo obstruye la
comunicacion exotérica. El uso de un lenguaje fundamentado en el hermetismo indica

una oposicion ante la eficacia del modelo de comunicacidn ilustrado, de manera que

358 N. Herrero, “Twitter y el regreso de los sutra”, Inspirulina (2012); <http://www.inspirulina.com/twitter-los-
sutra-y-la-oralidad.html> [consulta: 30 enero 2013].

359 A. Fraguas, “Breves verdades” [resefia de Lenguaraz (aforismos), de Erika Martinez], El Pais, 12 de
mayo de 2012; <http://cultura.elpais.com/cultura/2012/05/09/actualidad/1336561849 215663.html>
[consulta: 12 noviembre 2014].

360V, NUfiez, Poesia y sofismas Il. Sofismas, Madrid, Visor, 2010, p. 10.
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“la oscuridad no es solo un principio poético —como podia aprenderse en Gracian—
sino una actitud moral, de una moral en movimiento, no codificada”, como sefala
Miguel Casado” 3®. De este modo, la obscuritas se concibe como rebeldia, pero
también como pretexto para reclamar un esfuerzo hermenéutico al lector, una
motivacion para pensar.

Por dltimo, Erika Martinez planteaba el desmantelamiento de la imposicion
ideoldgica politicamente correcta como causa de la creciente produccién aforistica.
Durante este trabajo ya se ha insistido en que parte de la naturaleza congénita del
aforismo de todos los tiempos se caracteriza por disentir del pensamiento reglado y
recibido, por “descubrir lo que estd encubierto por la herencia cultural”, como
advierten Munguia y Rocha3%2. Por tanto, mas que ante un motivo contextual, se trata
de un rasgo asentado en la tradicion del género. No obstante, cada periodo erige su
propia auctoritas, y el aforismo contempordneo se dirige, principalmente, contra una
faceta de la Posmodernidad que ha instaurado una serie de cuestiones que también
pueden ser puestas en entredicho. Ante la extensidn universal de conceptos como la
paz, la justicia y la tolerancia, surgen voces criticas que detectan que se ha implantado
un falso bien que adormece la sociedad y la torna inconsciente. El aforismo
representaria, de nuevo, esa voz de la sospecha que posibilita un discurso fuera de
quicio, sustentado en la practica del librepensamiento. A este propdsito, Carlos Marzal
sefiala: “Entiendo el aforismo como una practica mas de la absoluta libertad de la
escritura, como una variedad mas de la libertad absoluta del pensamiento cuando se

entrega a su propio discurrir’’363,

3% |bid., p. 25.

362 |, Munguia & G. Rocha, “Hacia una concepcién del aforismo como un nuevo discurso critico”;
<http://ru.ffyl.unam.mx:8080/jspui/bitstream/10391/871/7/16_Poligrafias_4%282003%29 Mungui_Rocha 2
31-241.pdf> [consulta: 3 marzo 2014].

363 C. Marzal, “Lo breve interminable. El aforismo y la escritura poética”, Poemad, 7;
<http:/[poemad.com/lo-breve-interminable-de-carlos-marzal/> [consulta: 19 noviembre 2014].
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A causa de este personalismo connatural al género, el aforismo no puede
concebirse como un depositario de verdades absolutas: como en un ejercicio sisifico,
se niega a consolidarse como vértice de una pirdmide de sabiduria. Este género no
tiene sentido como discurso de poder. Por el contrario, su Iégica simbiosis entre el
debate eristico y la afirmacidon apodictica, su fundamento irénico, su formulacion
estética y su epistemologia alternativa lo hacen escurridizo como categoria dentro de
los parametros convenidos de verdad. Sus propias proposiciones asumen su
provisionalidad mientras aparentan consolidarse, el tambaleo de su veracidad. Por
tanto, el aforismo solo puede ser concebido en su esencia contradictoria, en una
permanente lucha contra la auctoritas, incluso contra si mismo o la que derivaria de si

mismo. Gonzalez Torres lo define asi:

Lo que llamamos aforismo [...] transmite ideas pero las critica: se desdice
de lo que dice al decirlo. Es entonces pensamiento y argumento: quiebra
del concepto, desestabilizacion del significado, suspensién del juicio. Se
trata de una forma de ascetismo y ejercicio del pensamiento que lo mismo
invoca al raciocinio que a la inspiracion, al ingenio que al disparate. Esa
paraddjica convivencia entre el ansia de saber y el desencanto del
conocimiento, entre el afdn de contundencia y la tentacién del silencio,
hace del aforismo uno de los géneros mdas emocionantes, pues vuelve
patentes las contradicciones intimas del lenguaje y del conocimiento que se
revelan, a veces dramdticamente, a un individuo3©4.

4.2.1.Escombros de filosofia posmoderna

Uno de los aspectos nucleares en el analisis del género aforistico en la actualidad es el

que tiene que ver con las conexiones entre dicho género y la Posmodernidad: un

364 J. M. Garcia, “El aforismo”, Textos fractales (2010) [publicado originalmente en Quimera, 211-212
(2002)]; <https://helade1975.files.wordpress.com/2012/09/aforismo.pdf> [ consulta: 25 noviembre 2012].
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tiempo y un espacio cultural que podrian interpretarse, en palabras de Octavio Paz,
como “un caminar de rio que se curva, [ avanza, retrocede, da un rodeo | y llega
siempre”. En las conexiones entre uno y otra, es fundamental atender especialmente a
la dificultad de acotacién tanto nominal como conceptual de la Posmodernidad, para
lo que se proceder3 a indagar en sus origenes —choque de filésofos como Nietzsche
contra al pensamiento de la llustracion— y reconocer la pluralidad referencial que ha
adquirido el fendmeno.

No es la intencidn de este trabajo, desde luego, realizar un estudio exhaustivo de
las cuestiones de la Posmodernidad; pero, dadas las posibilidades interpretativas que
ofrece, se ha estimado oportuno ocuparse de ella para comprobar si sus postulados
pueden servir de base contextual al renacimiento del género aforistico al que venimos
refiriéndonos. Hay motivos suficientes para afirmar que existen coordenadas que
establecen una relacion motivada entre ambos fendmenos, como, por citar un solo
ejemplo, la naturaleza escéptica y subversiva que comparten.

Vincular géneros literarios a épocas histdricas es una estrategia prototipica de los
estudios humanisticos. Plausiblemente este enfoque ha abarcado géneros como la
tragedia en época clasica, la épica en la Edad Media o la novela en la segunda mitad del
siglo XIX. Desde esta perspectiva, la literatura ofrece una vision del mundo mas alla de
si misma, una justificacion externa que le permite adquirir sentido internamente. En el
caso de las relaciones entre aforismo y Posmodernidad, sumarse a esta metodologia
de abolengo pareceria también viable, aunque con la cautela necesaria.

Pese a que se haya reflexionado con la deseable profundidad sobre este
fendmeno, la inmediatez del contexto actual conduce directamente a la falta de
definicion, de manera que el concepto no se presenta exento de confusiones y de
contradicciones. Esta naturaleza [abil proviene tanto de teorias prescriptivas como
descriptivas. Los rios de tinta de ambas posturas que han pretendido encauzar la

Posmodernidad desbordan la propia nocidn, no solo por el ingente caudal a que ha
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dado origen interpretativo el término, sino también por la multiplicidad de enfoques
que se le ha concedido. Son esas numerosas vertientes confluyentes en la definicién
las que, seguin sefiala Bagué Quilez, concluyen en la escasa especificidad conceptual de
la Posmodernidad3®s. Los diferentes acercamientos parecen surcar por rumbos o bien
circulares o bien entrecortados, hasta el punto de que resulta practicamente imposible
seguir un hilo argumental claro, lo que nos llega a arribar, por lo general, a un lago de
sumas abstracciones, paradojas cifradas e hipdtesis unipersonales. Lipovetsky da

cuenta de la ingravidez del fendmeno, atendiendo precisamente a su falta de anclaje:

Posmoderno: como minimo, la nocidn no es clara, remite a niveles y esferas
de andlisis dificiles de hacer coincidir. ¢(Agotamiento de una cultura
hedonista y de vanguardia o surgimiento de una nueva fuerza renovadora?
(Decadencia de una época sin tradicion o revitalizacion del presente por
una rehabilitacion del pasado? ;Continuidad renovada de la trama
modernista o discontinuidad? ;Peripecia en la historia del arte o destino
global de las sociedades democraticas? [...] si aparece una Posmodernidad,
esta debe designar una ola profunda y general a la escala del todo social3®.

La Posmodernidad parece echar sus raices en un florecimiento antropoldgico,
producido desde mediados del siglo XX en Occidente, que se caracteriza por su
diferenciacion respecto de los patrones constitutivos de la Modernidad. No obstante,
su motivacion exacta es indeterminada, por el hecho de que no se reconoce
unanimemente ni la estructura ni la esencia de dicho brote. Se trata, mas bien, de un
reflejo espasmddico, fruto de dispares campos del conocimiento, que ha afectado a la
cosmogonia en general y que permite diagnosticar un vuelco de esquemas culturales y
socioldgicos en el ser humano, una falta de encaje.

Si se retrotrae a etapas anteriores, se pueden hallar momentos de la historia

similares, donde también eran destacables el artificio, la transitoriedad, la discrepancia

365 Cf. L. Bagué Quilez, Poesia en pie de paz. Modos del compromiso hacia el tercer milenio, Valencia, Pre-
Textos, 2007, p. 16.

366 . Lipovetsky, La era del vacio, Barcelona, Anagrama, 2015, p. 79.
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y la perplejidad desnortada en el sistema de creencias del individuo. A pesar de la gran
distancia cronoldgica, y de sus respectivas especificidades que no pueden obviarse,
periodos como el Helenismo o el Barroco se asientan sobre muchos de los rasgos que
se le asignan hoy a la Posmodernidad. No obstante, el examen al que se somete el
fendmeno actual cuenta con la zancadilla que pone siempre una realidad in praesentia.
El debido analisis requeriria completar la distancia en potencia a la que esta destinada
la Posmodernidad.

Las interpretaciones de los especialistas se suelen fundar en difusos discursos
metafdricos, tal como alega Perry Anderson al concebir el fendmeno posmoderno
como una estancia del “Edipo de la humanidad” ya no en Tebas, sino en Colono3%’. De
esta manera, pareciera como, si en los tiempos que corren, el ser humano se hubiera
apeado del camino moderno y en el badén estuviera examinandose los pies hinchados
tras la travesia. La vision temporal en la que presente, pasado y futuro aparecian
interconectados hacia un término teleolégico no define el arquetipo cultural
contemporaneo. El simbolo de Eneas, portador de Anquises y Ascanio, ya no funciona.
Asi, esa cosmogonia siempre en avance, que configuraba al ser humano como un
proyecto destinado a encontrar en la realidad un quehacer, en términos orteguianos,
que dirija su existencia y la conduzca hacia un lugar, se ha ido desvaneciendo. El
individuo actual no se identifica con ninguna catena aurea con la que ligarse a una
historia lineal en la que su presente haya sido un prondstico de su futuro efectuado en
el pasado.

A partir de mediados del siglo XX, el molde moderno que ha guiado al ser
humano en Occidente parece que comienza a resquebrajarse y a “desperfilar” el
objetivo unidireccional de la causa, sustituido por una multiplicidad cadtica de razones.
Los valores absolutos que se habian establecido en la Modernidad resultan invadidos

por una serie de hechos sociales que reclaman una nueva manera de entender la

367 Cf. P. Anderson, Los origenes de la posmodernidad, Madrid, Anagrama, 2000, p. 51.
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realidad, y que rechazan firmemente los postulados establecidos. Pero ;contra qué se
enfrentan concretamente las teorias posmodernas?, o, formulado de otro modo, ;qué
es, en esencia, la Modernidad?

Una multitud variopinta de documentos puede dar cuenta de ello; no obstante,
se debe aterrizar obligatoriamente sobre el fendmeno de la llustracién para visitar los
pilares fundamentales de esta categoria. En el epicentro de sus reflexiones figuran la
supremacia del método cientifico, la asuncién de la idea de progreso, la comprensidén
del mundo a partir de metaforas luminicas y ascensionales, y, en fin, la confianza en Ia
razén del ser humano. Numerosos pensadores de (sobre) esta corriente se ponen
manos a la obra para confeccionar estos principios y volcarlos al proyecto de la
humanidad. Asi, Discursos sobre el progreso humano, del politico y economista
Turgot3®, podria representar un ejemplo didactico que refleja las bases de esta labor
ilustrada. Aqui se explicita la vision moderna a través de un repaso a diferentes hitos
culturales que han llevado a Europa hasta una posicion de privilegio con respecto al
resto del mundo. De esta manera, se conforman lemas iluministas, acordes con la
paleta cromatica de la llustracidon, que encumbran a Europa, tales como los que
vocifera el propio Turgot: “;Ha llegado la hora! ;Europa, sal de la noche que te
cubria!”’3%9; o “Se han disipado todas las oscuridades. ;Cudnta luz brilla en todas
partes!”’37°,

Gracias a la confianza ilustrada se configura una perspectiva providencialista que
tiene como meta la perfeccién sobre la que edificar el futuro europeo. El concepto
clave es el progreso. Turgot concibe para su época el inicio de una linealidad
unidireccional en avance constructivo, hasta el punto de discernir una dicotomia entre

caos y orden relacionada con la entrada de la llustracion en la historia. De este modo,

368 A, R. J. Turgot, Discursos sobre el progreso humano, Madrid, Tecnos, 1991.
39 Ibid., p. 61.
370 Ibid., p. 64.
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se puede atisbar la pretensién de imponer un discurso soteriolégico; un discurso que
implique a la sociedad en tanto que agente de una nueva era de plenitud en la que los

conceptos de razdn, verdad y bien sean acicates para el progreso:

Reunidos, divididos, elevados los unos sobre las ruinas de los otros, los
imperios se suceden con rapidez. Sus revoluciones hacen que todos los
Estados posibles se sucedan los unos a los otros, acercando y separando
todos los elementos de los cuerpos politicos. Hay como un flujo y un reflujo
del poder de una nacidn sobre la otra y —dentro de la misma nacion—
entre los principes y la multitud y entre la multitud y los principes. En estas
oscilaciones, todo se va acercando poco a poco al equilibrio y toma a la
larga una situacidon mas fija y tranquila. La ambicién, formando los grandes
Estados a partir de los trozos de gran numero de pequefios, pone ella
misma limites a sus destrucciones. La guerra ya solo destruye la frontera de
los imperios. Las ciudades y los campos comienzan a respirar en el seno de
la paz. Los lazos de la sociedad unen a un mayor nimero de hombres. La
comunicacion de las luces se vuelve mas rapida y mas extensa, y las artes,
las ciencias, las costumbres avanzan con paso mas rapido en sus progresos.
Asi como las tempestades, que han agitado las olas del mar, desaparecen
inesperables males de las revoluciones. El bien queda y la humanidad se
perfecciona3”'.

Esta propuesta ilustrada tomard mas impulso con las distintas visiones histdricas,
nacionalistas y estéticas ejercidas por las tesis romanticas. Anexionadas la razén
ilustrada y la emocién romantica, se acaba proponiendo definitivamente un rostro
completo para la Modernidad. El individuo asi conformado se encuentra dispuesto a
encarar el futuro que se le presenta, y Occidente se proclama autor de un proyecto
teleoldgico que se expande por la totalidad de los ambitos socioculturales hasta iniciar
una marcha que tan hondas huellas ha dejado durante los siglos XVIII, XIX y el primer

tercio del XX.

371 Ibid., p. 40.
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A mediados del siglo XIX, merece la pena atender a la figura de Nietzsche372, en
cuanto precursor clave de la dptica posmoderna. Su filosofia del descreimiento,
expuesta en estilo aforistico (ya por voluntad, ya por limitaciones de su salud)373,
recoge toda la linea de pensamiento discordante e individualista que se ha ido
relacionando con el género (Jendfanes, Herdclito y, especialmente, Gracian), y supone
uno de los maximos exponentes del resquebrajamiento de los principios de la
Modernidad, adelantandose en sumo grado a su época. Este pensador con verbo de
poeta subvierte todas las bases Idgicas, retdricas, ontoldgicas, epistemoldgicas y éticas
de la auctoritas de la llustracién, del platonismo y del cristianismo, asentando las
estrategias filoséficas fundamentales de las que beberan los posmodernos.

Atendiendo a sus textos, el filésofo se desembaraza de la absolutidad ilustrada y
platdnica, y se encara a un destino tragico afincado en una subjetividad y un
relativismo movedizos, reproduciendo cierta actitud que se habia Vvisto
anticipadamente en Gracian, y que posteriormente apareceria en Antonio Machado y
Bergamin. La verdad para Nietzsche también es ambivalente. Su esencia monologal
aparece cuestionada en El caminante y su sombra, 13: “Decir dos veces. Es bueno
expresar una cosa enseguida dos veces y darle un pie derecho y uno izquierdo. La
verdad puede ciertamente tenerse en pie sobre una sola pierna; pero con dos andara e
ird por ahi”.

De idéntico modo, la nocién global de historia, una de las principales dianas
posmodernas, es desbancada a titulo individual por Nietzsche, que se anticipa en casi
un siglo a propuestas colectivas que parecen remedar su postura. El fildsofo aboga por
un eterno presente que desconecte al individuo de la imposicién de la memoria como

nudo para pertenecer a la teleologia histdrica. Asi, critica duramente este concepto, tal

37> F. Nietzsche, El nacimiento de la tragedia. EI caminante y su sombra. La ciencia jovial, ed. G. Cano,
Madrid, Gredos, 2014. Se hard uso esta edicién para las citas, marcando el titulo del libro y el niimero del
aforismo.

373 Nietzsche no podia llevar a cabo largas jornadas de trabajo a causa de sus cefaleas, cosa que
repercutid en la imposibilidad de realizar extensos tratados filosdficos.
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como se puede encontrar en el aforismo 24 de El crepusculo de los idolos: “Buscando
origenes se convierte uno en cangrejo. El historiador mira hacia atras; termina por
creer también hacia atrds”. Igualmente sucede con el concepto de razén absoluta,
fundamental para los ilustrados y obstaculizadora para Nietzsche, quien concibe la
corrupcion de la razdn a causa de la hipocresia de su capacidad. Escéptico sin retorno,
para Nietzsche la razén es manifiestamente insuficiente. En el aforismo 2 de El

caminante y su sombra, se lee:

La razén del mundo. Que el mundo no es el epitome de una racionalidad
eterna puede probarse definitivamente por el hecho de que esa porcién del
mundo que conocemos —me refiero a nuestra razén humana— no es
demasiado racional.

Por lo demas, los ecos de Nietzsche en la Posmodernidad no solo aparecen en estas
sefias arquetipicas de razdn, historia y verdad, sino que incluso se adelantan a
conceptos mas tangenciales. Asi, por ejemplo, se vaticina una desconfianza hacia el
lenguaje como transmisor de la verdad (“Toda palabra es un prejuicio’”; El caminante y
su sombra, 55), una defensa del hedonismo mediante una eternizacion del presente
(“Remordimiento. El remordimiento es, como la mordedura de un perro a una piedra,
una estupidez”; El caminante y su sombra, 38), un perfil genuino del sujeto débil (“Si
uno se ha encontrado a si mismo, debe saber perderse de vez en cuando y luego
volverse a encontrar [...], es perjudicial estar siempre ligado a una sola persona; El
caminante y su sombra, 306”), incluso una desmitificacién del discurso racional a través
de una critica que parece apologizar el ingenio tragicdmico, tan emparentado al

género aforistico y a la tradicidn hispanica. Dicta el aforismo 237 de La ciencia jovial:

“Tomar en serio. —En la mayoria de los hombres el intelecto es una

maquina pesada, oscura, que rechina, que resulta dificil poner en marcha:

cuando quieren trabajar y pensar bien con esta maquina, lo llaman tomar

en serio— ;Pero qué cargante tiene que serles el pensar bien! Tal como

parece, la amada bestia hombre pierde el buen humor siempre que piensa
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bien: jse pone seria! Y donde hay risa y jovialidad, no vale la pena pensar —
asi reza el prejuicio de esta bestia seria contra toda ciencia jovial. —;Pues
bien! jMostremos que solo es un prejuicio!374

No obstante, no serd hasta a partir de la catastrofe de la Il Guerra Mundial
cuando en la nocidn de Posmodernidad se extienda el cuestionamiento nietzscheano
sobre la positividad del dinamismo iniciado en la Modernidad.

Previamente a ello, el término atraviesa una historia plagada de significaciones37>.
A este vocablo se le suele asignar una autoria y una fecha determinadas, sobre todo, a
causa de la diglosia que, dentro del ambito académico, se estd produciendo desde
mediados del siglo XX. La traducciéon de posmodernismo por postmodernism supuso
que se ampararan bajo los estudios angloamericanos e incluso hispanicos tendencias
ambiguas que ayudan poco a clarificar el fendmeno. Asi, se suele reconocer a Federico
de Onis como el primero en abordar la Posmodernidad en su Antologia de la poesia
espafnola e hispanoameriacana (1882-1932) (1934), pese a que este critico acuid
especificamente como posmodernismo una poética que se distanciaba de los modelos
literarios modernistas, que habian ocupado el trono estético de finales del XIX y
principios de siglo XX bajo el manto de Rubén Dario. La consideracidn restrictiva de
Federico de Onis no abarca del todo, es evidente, la significacion actual del término.

A partir de 1950, los ecos de Nietzsche son ya mas sonoros. El término empieza a
desbordar el ambito literario gracias a personalidades como Charles Olson, quien,
como detecta Perry Anderson, entendié en su concepto de Posmodernidad “una
teoria estética se unia a una historia profética, con un programa que aunaba la
innovacién poética con la revolucidn politica”37¢. El poeta norteamericano ya se refiere
al fendmeno como una nocidn abierta que traspasa diferentes campos de estudio

convergentes, sin embargo, en la mostracion de un sindrome de época desarraigada y

374 F. Nietzsche, El nacimiento de la tragedia. EL caminante y su sombra. La ciencia jovial, cit., p. 517.
375 Cf. P. Anderson, Los origenes de la posmodernidad, cit.
376 |bid., p. 21.
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sin los pilares de la Modernidad. Olson prestd atencidn a voces culturales de Oriente,
que conseguian acallar el mondlogo occidental que se habia perpetuado durante siglos
en el imaginario colectivo, y suspendid el ilustrado concepto de progreso desde una
postura en la que se puede intuir el nexo entre la herencia nietzscheana vy
determinados conceptos que mas tarde organizaria estructuradamente el
pensamiento lyotardiano. Tal como enuncia Charles Olson, “[m]i estratagema es
suponer que el presente es el prélogo y no el pasado’37.

Con el paso del tiempo el término pasd a gozar de diversas famas y acepciones.
Mientras que, a finales de la década del 50, Wright Mills, Irving Howe o Harry Levin le
otorgaban un matiz peyorativo, clasificandolo como tendencia estética de baja calidad
y de fines consumistas, en los afios 60 Leslie Fiedler utilizé el vocablo positivamente
para sefialar una nueva sensibilidad agndstica que se iba paulatinamente fraguando en
las universidades americanas y que acabaria por conformar el horizonte cultural del
mundo hippie. En los 70, con las reflexiones arquitectdnicas de Robert Venturi y
Charles Jencks, la nocién de Posmodernidad codificé un nuevo lenguaje para su
ambito, basado en la yuxtaposicion y el trampantojo como sistemas de construccion.
Sin embargo, por entonces cabe destacar la vuelta a la transversalidad de la
perspectiva de Charles Olson, a raiz de un homenaje a su figura en la revista Boundary
2, llevado a cabo por Ihab Hassan. Este se deshace de una visidn restrictiva del término,
y lo vincula a la sociologia, la estética, la psicologia y la filosofia, terreno desde donde
el concepto comienza a adquirir una consistencia sistemdtica (a la par que una
abstraccion discursiva) y una visibilidad y un alcance inéditos hasta la fecha.

Con la publicacion de La condicién posmoderna (1979), de Jean-Francois
Lyotard378, la Posmodernidad da el salto clave a la referencialidad aperturista que se ha

extendido dentro del horizonte cultural contemporaneo. Como sefiala Perry Anderson,

377 Ibid., p. 14.
378 J.-F. Lyotard, La condicién posmoderna, Madrid, Catedra, 2006.
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este libro entiende el fendmeno universalmente, “como un cambio general de las
circunstancias humanas”379. Su objetivo es igualmente amplio y ambiguo: “llamar la
atencion con el hecho de que algo no marchaba como hasta entonces en la
Modernidad’38°, tal como indica Ifiaki Urdanibia.

Receptor de las influencias del pensamiento de Nietzsche, Lyotard reenijuicia la
falta de amarres del individuo contempordneo ante la cosmogonia moderna. Para él,
los proyectos de la Ilustracidn, el marxismo, el cristianismo y el capitalismo, emblemas
de la Modernidad, han fracasado. Estas cuatro direcciones, que ofrecian al individuo un
salvoconducto para permanecer dentro de un sistema finalista en el que la existencia
estuviera vinculada a un sentido racional, histérico, religioso o econémico, han perdido
el rumbo, toda vez que sus senderos no han resultado ser metas soterioldgicas, sino,
mas bien, lo contrario.

Se asume, pues, que los postulados modernos han tenido consecuencias
contrarias a las expectativas de aceptacion y asimilacion esperadas. Sintéticamente, se
podria deducir que la teleologia del colectivo humano ha sido derrocada por dos
motivos: por un lado, acontecimientos engendrados a partir del propio proyecto que
han resultado ser ejemplos de la barbarie mds extrema (los cielos perseguidos por los
humanos, convertidos en infiernos, segin Hdélderlin; o las promesas del cielo teldrico
de los krausistas); por otro, acontecimientos ajenos, a partir del contacto estrecho con
otras voces culturales distintas al proyecto dominante, al que consiguen descentrar.

En esencia, podria deducirse que Lyotard focaliza dos criticas: la historia como
proyecto social heroico y la razén como discurso cognitivo privilegiado. Asi, argumenta
que, desde mediados del siglo XX, la humanidad ha entrado en una etapa de
descreimiento frente a la inculcacién de estos metarrelatos modernos debido a, como

apunta Perry Anderson, “una pluralizacién de los tipos de argumentacién, con la

379 P. Anderson, Los origenes de la posmodernidad, cit., p. 40.

380 |, Urdanibia, “Lo narrativo en la Posmodernidad”, en G. Vattimo et al., En torno a la Posmodernidad,
Barcelona, Anthropos, 1994, p. 53.
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proliferacion de la paradoja y del paralogismo”, asi como a “la tecnificacion de la
demostracion en la que los costosos aparatos dirigidos por el capital o el Estado
reducia la verdad a performatividad”3®'. En suma, el movimiento de la Modernidad
habria terminado por toparse con una serie de entredichos, tanto internos como
externos, que supusieron el freno a la travesia. Este tiempo de parada en el que el ser
humano se ha desencantado del viaje y, desorientado, no se ha visto capaz de conocer
ninguin destino para cuyo logro mereciera levar anclas, es lo que representa la
Posmodernidad. Entendida de este modo, cabe verla como fenédmeno que interpreta
toda la herencia moderna como una trama, que contempla la luz ilustrada y romantica
como cegadoras, y que observa de qué insidioso modo, debajo de la concordia, la
pasion, la armonia y la razdén, hay fuerzas latentes: la imposicion ideoldgica de la mano
del propio progreso y el atropello de la diferencia de la mano de la filantropia.

Entendidas de este modo las cosas, la caida de los metarrelatos repercute en un
desarraigo del individuo contemporaneo y una orfandad de soportes y de fronteras,
que lo sumen, segun observa Bagué Quilez, en un “tamizado relativismo”3%? con el que
relacionarse con el mundo. No es casual, en fin, que Lyotard recupere la figura del
nifo, de resonancia nietzscheana, como simbolo del ser posmoderno en La
Posmodernidad (explicada a los nifios)3%3.

Ademas del extremado subjetivismo congénito, este arquetipo rompe la
percepcion temporal del progreso con la que se conformaban los esquemas
modernos. El nifio se caracteriza por la ausencia de memoria y, por tanto, por su apego
al presente y el correspondiente rechazo al proyecto. Concibe el tiempo de forma

paraddjica, patron que Lyotard detecta en la Posmodernidad: “posmoderno sera

381 p. Anderson, Los origenes de la Posmodernidad, cit., p. 45.
382 | Bagué Quilez, Poesia en pie de paz. Modos del compromiso hacia el tercer milenio, cit., p. 19.
383 J.-F. Lyotard, La Posmodernidad (explicada a los nifios), Barcelona, Gedisa, 1987.
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comprender segun la paradoja del futuro (post) anterior (modo)’3%. Esta
temporalidad entrecortada y desmemoriada, propia de la figura del nifio, se vuelca en
una configuracion fragmentaria del individuo, cuyos esquemas vitales se basan
esencialmente en relaciones yuxtapuestas. Es ilustrativa acerca de este asunto la
siguiente reflexion de Lyotard sobre el ser posmoderno: “Oimos reggae, miramos un
western, comemos un McDonald’s a mediodia y un plato de la cocina local por la
noche, nos perfumamos a la manera de Paris en Tokio, nos vestimos al estilo retro en
Hong Kong, el conocimiento es materia de juegos televisados3%.

No obstante, el filésofo francés es consciente de que las estructuras
posmodernas, por si solas, no bastan para encarar el desencanto de esta nueva
condiciéon del ser humano. Es mas, el uso del simbolo del nifio reforzaria esta
imposibilidad constructiva. El hecho de que se trate de un fendmeno in praesentia lleva
a que su estudio necesite de una guia de referencia y, por tanto, deba insertarse
todavia en el transito entre lo ya conocido y lo atin por conocer. Tal como afirma David
Lyon, “no esta claro qué es exactamente la nueva situacion y ni siquiera si una nueva
situacion puede llegar a establecerse”38. De esta manera, han de seguir acogiéndose
los postulados modernos para dar cuenta del todo en su globalidad. De hecho, resulta
significativo que el término “posmodernidad” se construya exclusivamente con la
prefijacion. No hay nada nuevo. Cronoldgicamente el fendmeno es posterior, pero
espiritualmente no disiente de haber progresado. Busca olvidar esta paradoja. Lyotard
reflexiona del siguiente modo: “El ‘post-’ de posmoderno no significa un movimiento

de come back, de flash back, de feed back, es decir, de repeticidn, sino un proceso a

384 Ibid., p. 25.
385 |bid., p. 17.
386 D. Lyon, La religién en la Posmodernidad. Jesus en Disneylandia, Madrid, Catedra, 2002, p. 25.
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manera de ana-, un proceso de andlisis, de anamnesis, de anagonia y de anamorfis, que
elabora un olvido inicial”’3%’.

A partir de Lyotard, el bombardeo tedrico estalla, lo que contribuye al complejo
forjado del concepto posmoderno. La intrincada especulacién y la apropiacidon
subjetiva del fendmeno se encargan de desdibujar todavia mas sus limites, hasta el
punto de aumentar su caracterizacion abierta y fragmentaria. Esquematicamente, se
podria interpretar el pronunciamiento de dos vias de la Posmodernidad coexistentes:
una de reaccién, otra de resistencia, tal como establece dicotémicamente Hal
Foster388,

La primera de estas dos vias se relaciona directamente con la postura
deconstruccionista de Lyotard, heredera de pensadores de la corte de Nietzsche,
Lévinas o Derrida. Aqui la Posmodernidad se caracteriza por el entramado tedrico
analizado previamente en este estudio: caida de los metarrelatos y desarraigo
espiritual del individuo.

La segunda via concibe una critica interna, una resistencia ante la reaccion
posmoderna. De entre los distintos representantes, destaca la figura de Habermas389,
quien tilda de neoconservadoras a las primeras teorias y procura recuperar nuevos
caminos humanistas e ilustrados que, desde el mismo seno, recojan el fragmentarismo
y lo encaren hacia la construccidon de un proyecto racional y positivo. Sobre este

pensador expone Lucy Niall:

For Habermas, the enlightenment project of developing a consensual public
sphere, based on the values of reasoned debate and reasonable
comportment, cannot be given up simply because of postmodernism’s

387 Ibid., p. 93.

388 vid. Hal Foster, “Introduccién al posmodernismo”, en H. Foster (ed.), La Posmodernidad, Barcelona,
Kairos, 1985, p. 11.

389 (f. J. Habermas, El discurso filoséfico de la Modernidad en el pensamiento posmetdfisico, Madrid,
Taurus, 1990.
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cynical disbelief in the possibility of communal understanding. Far from
being radical, moreover, such cynicism is actually neoconservative39°.

Con esta segunda via, todos los rasgos posmodernos de la reaccién ante la
Modernidad —Iéase: la negacién de la historia, la debilidad del sujeto, la endogamia
del lenguaje...— son sometidos a un nuevo andlisis en el que se comienzan a revocar a
si mismos. Se rebaten de este modo resistente los argumentos de la insustancialidad,
el infantilismo y la incomprensién del ser posmoderno, “demasiado humilde para
prohibir y demasiado débil para desterrar los excesos provocados por la ambicién de la
mente moderna” 39, como afirma Bauman. Se empieza, por tanto, a vaticinar
intuitivamente un sentido mas edificante del fendmeno, a pesar de cimentarse sobre
las presentes arenas movedizas.

De esta manera, resulta significativo que se postulen nuevos planteamientos
metafdricos para interpretar al individuo posmoderno. Frente a las concepciones de la
via de la reaccidén, tendentes a simbolos nihilistas y autosatisfechos como Narciso, a
quien Lipovetsky calificd de “simbolo de nuestro tiempo’’3%?, |a via de la resistencia, en
cambio, acude a figuras como Prometeo, capaz de sostener la esencia narcisista y
encarrilarla en un proyecto hacia el exterior, aun a costa de alto sufrimiento. Ignacio
Ramonet expresa del siguiente modo la alternativa de la Posmodernidad de Ia

resistencia:

Situados ante la alternativa clasica de tener que elegir entre la imitacion de
Narciso, enamorado de si mismo, y la de Prometeo, que interviene a favor
del género humano robando el fuego a los dioses, son muchos los
creadores que siguen prefiriendo a este ultimo. No ignoran los riesgos,
saben a qué interminable agonia fue condenado el titdn —atado con
cadenas de bronce en la cumbre del Caucaso, un aguila acudia a devorarle

39° L. Niall (ed.), Postmodern literary theory, Massachusetts, Blacwell, 1997, p. 247.
39" Z. Bauman, La Posmodernidad y sus descontentos, Madrid, Akal, 2001, p. 203.
392 G. Lypovetsky, La era del vacio, cit., p. 49.
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el higado, que siempre renacia—, pero los asumen porque sienten que estd
en juego la salvacién de la cultura393.

Ante lo sostenido por Lyotard, cuyo lema ‘“guerra al todo’3%94 se centraba en el
desmantelamiento de cualquier tipo de construccion de los ideales de la razén
moderna, se dibujan nuevos perfiles que vaticinan una suerte de confianza. Y asi, en lo
concerniente a la devastacién del concepto de historia, la nueva faceta resistente cree
en su reconstruccién, siempre y cuando se fundamente a partir del aperturismo de la
facultad humana de la conciencia moral, conseguido gracias a la reaccidon. De manera
suficientemente explicita, Bauman manifiesta el deseo de un regreso de la historia,
unida a la conciencia humana. Es mas, el salto de fe en este autor es tal que,
desdiciendo la pluralidad posmoderna que defiende en su discurso, augura una
solucidon ética unipersonal ante las sospechas levantadas por el propio pensamiento

que defiende:

Debe haber alguien, en algin lugar, que sepa distinguir la decision correcta
de la equivocada; un gran maestro del arte de ser libre, un profesional
supremo o un tedrico supremo de la opcidn correcta... El truco es
encontrarlo, conseguir o comprar la férmula mdgica, aprenderla y seguirla
paso a paso...3%

Por lo que respecta al sujeto, rasgos como la anulacién de su integridad, la sustitucion
por parte del objeto y la debilidad de su voluntad, sostenidos por pensadores de la
reaccion como Lyotard o Vattimo39¢, también han sido redefinidos por la nueva

concepcion de la resistencia. Asi, el “tiempo de los objetos” del que habla

393 |, Ramonet, Un mundo sin rumbo. Crisis de fin de siglo, Madrid, Temas de Debate, 1997, p. 221.
394 ). F. Lyotard, La Posmodernidad (explicada a los nifios), cit., p. 26.
395 Z. Bauman, La Posmodernidad y sus descontentos, cit., p. 247.

3% Cf. G. Vattimo, “Posmodernidad: ;una sociedad transparente?”, en G. Vattimo y otros, En torno a la
Posmodernidad, cit.
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Baudrillard397, del que hace gala el sujeto fragmentado, se concibe desde una actitud

I“

moral y reconstructiva que, en palabras de David Lyon, abandona el “yo plastico
propiamente posmoderno” para generar un “yo expresivo, que mantiene cierto
sentido de su propia historia’39%8,

La instalacion de esta vision utdpica (pero no céndida) y reconstructiva (pero no
meramente mimética de las propuestas ilustradas) se aplica tanto sobre el propio
fenédmeno posmoderno como sobre la critica dirigida a los principios de la Modernidad.
Se allana de este modo un camino de retorno a un pensamiento centrado en la
humanitas, capaz de revertir las negaciones de la Posmodernidad. Ante la tecnificacidn
del mundo, Vico Monteoliva, por ejemplo, contempla una recuperacion de la cultura a
partir de una restitucion de la formacién moderna en el dmbito especifico de las
humanidades. En sus palabras, “[e]xistird una cultura posmoderna si existe una cultura
de los libros como hace siglos existié la cultura del Libro’3%. En definitiva, puede
notarse como la postura de la resistencia tiende a interpretar una vertiente positiva del
fendmeno posmoderno, que ciertamente supone una reconsideracion del propio
concepto. Aunque la Posmodernidad “revela una politica exhausta al final de la
historia”, en palabras de Bagué Quilez, “su indagacién en las contradicciones de la
sociedad podria resolverse, a la postre, en un pensamiento iluminador o en un
nihilismo productivo”4°°,

No obstante, hay también una parte no desdefable de la reflexion actual que tiende a
derrumbar las fronteras entre reaccidn y resistencia, estableciendo un didlogo entre
ambas vias. Tal es el caso de Terry Eagleton, quien concibe, en palabras de Bagué

Quilez, que “la Posmodernidad es radical por su enfrentamiento a las certezas

397 Cf. J. Baudrillard, El complot del arte, ilusidn y desilusién estéticas, Buenos Aires, Amorrotu, 2006.
398 D. Lyon, La religién en la Posmodernidad. Jesus en Disneylandia, cit., p. 143.

399 M. Vico Moteoliva, Educacion y utopia: De los pensadores ilustrados a los reformadores americanos,
Malaga, Universidad de Malaga, 1992, p. 65.
400 ] Bagué Quilez, Poesia en pie de paz. Modos del compromiso hacia el tercer milenio, cit., p. 21.
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absolutas, pero conservadora por su aplicaciéon a la economia de mercado”4°". Otro
claro ejemplo de la nueva concepcidn simbidtica surge en el pensamiento de
Welsch4°?, quien contempla la superacion de las tensiones posmodernas mediante
nociones tales como la razén transversal. Esta razén, en palabras de Diego Bermejo,
“se distancia tanto del anticriticismo de la racionalidad sistémica como del criticismo
de la razdn ilustrada, sustantiva y originaria, dotada de estructuras a priori propias de
la razdn universal”4°3. El nuevo perfil de razén apela a la racionalidad ante la
problematica que se desprende de la propia Posmodernidad. Entiende que un
atomismo exacerbado puede resultar igual de peligroso que la imposicion de una
razoén unica. Por este motivo, propone la configuracion de un modelo reticular y
rizomatico en el que se produzca la superacion del triddico kantiano —cognicion,

estética, ética— y que conecte, al mismo tiempo, los cortocircuitos posmodernos:

Pluralidad y complejidad constituyen la “base del presente” y sobre ella,
con ellay en medio de ella habra que basar el intento de una reconstruccion
del concepto de razén que quiera ser valido y adecuado para la situacion
actual, es decir, que plantee soluciones y salidas a los problemas crecientes,
surgidos en ella#°4.

De esta manera, se acoge el denostado término de la razén para hacer confluir los
enfrentamientos tedricos vy, al tiempo, vislumbrar una posible salida del remolino que
se ha venido paulatinamente gestando desde los inicios de la condicién posmoderna.
Surge asi una perspectiva critica con las criticas, aglutinadora de la resistencia y la

reaccion. Por lo demas, esta faceta racional no provoca un retroceso hacia los

41 bid., p. 20.

402 Cf. H. Popel, “La razdn transversal. La posicion de Wolfang Welsch entre Modernidad y
Postmodernidad”, Estudios de Filosofia [Universidad de Antioquia, Medellin], 24 (2001);
<http://www.saavedrafajardo.org/Archivos/Antioquia/o24/Antioquia-024-03.pdf> [consulta: 20
noviembre 2013].

493 D. Bermejo, Posmodernidad: pluralidad y transversalidad, Barcelona, Anthropos, 2005, p. 14.

404 |bid., p. 59.
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esquemas modernos, sino que propone un cambio de enfoque ante la herencia del
fragmentarismo inaugural. Welsch define de esta manera un nuevo perfil para la

Posmodernidad:

Significa superar la pluralidad entendida como puzzle y pasar a una
pluralidad abierta, variada inagotable, indefinible y en permanente
transformacion; significa que la identidad no se da como unidad cerrada ni
se constituye con elementos fijos, sino que su estructura interna se
caracteriza por multiplicidad de conexiones, transitos y cruzamientos,
significa pasar de un concepto tedrico a un concepto pragmatico de
cultura, de un concepto retdrico a un concepto existencia, de un concepto
esencialista a un concepto situacionista, de un concepto fixista a un
concepto evolucionista, de un concepto uniforme a un concepto
multiforme, de un concepto de cultura como forma de vida a un concepto
de formas de vida como cultura4°s.

De este modo las cosas, parece congruente considerar que el entorno posmoderno
propicia el resurgimiento del género del aforismo, producido casi irruptivamente hace
unos lustros y con efectos hasta el momento actual. Tanto la ruptura de la linealidad
temporal como la apertura del relativismo ante los valores racionales de la verdad, el
fragmentarismo retdrico, el hedonismo vital o la critica a la auctoritas moderna,
vectores todos ellos que se proponen en la Posmodernidad, son también parte
esencial, como se ha ido viendo, de las sefias del texto aforistico: un género que se
caracteriza por apartarse de las concepciones lineales, presentar verdades
provisionales mediante la estética, potenciar la vision unipersonal de la realidad y
desbancar lugares comunes.

Por un lado, el aforismo se sitla bajo el cauce ‘““de reaccién” lyotardiano:
troceando las jerarquias, destruyendo la historicidad mediante una muestra exclusiva
del presente, relativizando el concepto de razén y desconfiando de las categorias

absolutas. Por otro lado, se acoge también a la Posmodernidad “de resistencia”:

49 |bid., pp. 67-68.
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desvelando la imposicion ideoldgica de una cosmogonia anestésica, aplicando
reformulaciones estéticas y constructivas de la razén mediante el ingenio, delimitando
el fragmentarismo y recuperando, en fin, la sublimidad. La esencia eristica del aforista
no le permite decantarse decisivamente hacia una o hacia otra ladera: su puesto esta
en la encrucijada. El clima cultural le es favorable, pero la lectura de aforismos exige,
en todo caso, desconfiar de lo dado o demasiado evidente, segun sintetiza de forma

apodictica Ramén Andrés: “Ni en una silla darse por sentado’’4°°.

4.2.2. La rehumanizacion inteligente: sublimidad, ingenio, conciencia

Una parte de las teorias que tratamos, acaso la que mas ha prendido en la conciencia
comun, ha relegado la sublimidad. Pero el andlisis de la produccidn aforistica, que ha
desbordado cuantas previsiones hubieran podido hacerse hace medio siglo, esta
estrechamente vinculado, segin se verd, al regreso de la sublimidad. Frente a la
uniformidad de los planos ideoldgicos, éticos, ontoldgicos, estéticos y epistemoldgicos
que se promulga hoy en dia, el género aforistico exhibe una postura moral basada en
la conciencia y una elevacidn artistica a manos de una facultad peculiar de Ia
inteligencia: el ingenio.

El aforismo podria suponer un ejemplo de respuesta a una estética que ha
dirimido el humanismo a partir de conceptos como sujeto débil, tiempo de los objetos
o cultura del simulacro. Ante un mundo sin jerarquias, ;dénde se encontraria lo
sublime, si es que todo es susceptible de ser considerado sublime? El género aforistico
muestra un espasmo ante esta descentralizacidn, un intento de definir, delimitar y
distinguir el fragmentarismo imperante. Su peculiar perfil de razonar, estéticamente

ingenioso y éticamente consciente, encaja coherentemente en los patrones de la

4°6 fnsula, 801 (2013), p. 33.
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comunicacion hodierna, hasta el punto de que los aforismos pudieran encargarse de
enunciar la sublimidad posmoderna. Se trata de analizar, pues, por qué se postula esta
hipdtesis, a través de un examen que exponga las distintas relaciones entre lo sublime,
el ingenio y la conciencia, observables en la tltima aforistica de la literatura espafiola.

Abordar la sublimidad supone entrar en uno de los debates mas recurrentes de la
estética contemporanea. El concepto remite a una realidad de rara complejidad, que, a
causa de las multiples interpretaciones histdricas, ha llegado a invadir parcelas de
diferentes ambitos y propiciado la conformacién de muy distintas definiciones. No es
objeto de este estudio detallar minuciosamente esta cuestion, aunque si ocuparse de
aquello que pueda afectar a su relacién con el tema que nos ocupa: el renacimiento
actual del aforismo.

Primeramente, se ha considerado conveniente lanzar la mirada retrospectiva
hacia los origenes clasicos de la sublimidad, para proceder a la recepcién y
actualizacidn de esa tradicidon. Desde ese punto, pueden observarse las diferencias mas
significativas y percibirse, ademas, que la construccidn de este concepto ya establecia
concomitancias con gran parte de las herramientas de formaciéon del aforismo.
Retrotrayéndonos muy atras, el tratado de Pseudo-Longino Sobre lo sublime4®7, escrito
en época helenistica y considerado una de las primeras teorizaciones sobre la
sublimidad, expone, con un caracter prescriptivo, una serie de cualidades para
conseguir elevar el discurso y hacer de este un objeto artistico capaz de desbordar la
afeccion del receptor, mediante un anonadamiento tanto en un nivel cognitivo como
emocional.

La pericia para alcanzar este grado de expresién podria enlazar directamente con
ciertas particularidades del género del aforismo que se han ido sefialando atras. De
esta manera, el propio Pseudo-Longino define lo sublime “como una elevacién y una

excelencia en el lenguaje” (1, 4), una concepcién cercana a la obscuritas y a la

497 pseudo-Longino, Sobre lo sublime, Madrid, Gredos, 2002.
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comunicacion esotérica. Mas esclarecedoras se presentan las relaciones con el
aforismo mediante técnicas como el fulmen in clausula, la presentacién apodictica y la
mnemotecnia, a las que Pseudo-Longino parece hacer mencién cuando afirma que la
sublimidad, “usada en el momento oportuno, pulveriza como el rayo todas las cosas y
muestra en un abrir y cerrar de ojos y en su totalidad los poderes del orador” (7, 3); o
que “proporciona material para nuevas reflexiones y hace dificil, mas aun, imposible,
toda oposicidn y su recuerdo es duradero e indeleble” (7, 5). Asimismo, resalta que el
silencio y la ausencia de argumentacién son otras tantas demostraciones de
sublimidad, lo cual establece, de nuevo, un parentesco con el laconismo aforistico.

La reduccion del lenguaje puede expresar sublimidad al irse desligando de la
comunicacion generalizada y del prosaismo especulativo. El silencio posibilita y aun
favorece la presentacion de un contenido singular, que no seria posible lograr
mediante una racionalidad declarativa. Al caso, Pseudo-Longino afirma lo siguiente:
“asi el silencio de Ayante en el Nekya es grandioso y mas sublime que cualquier
palabra” (4, 7).

Esta base clasica se interpreta de forma muy diversa a lo largo de la historia, y
cobra especial importancia en las reflexiones de los pensadores de la Edad Media. Pero
es siglos después cuando se compone, como uno de los hitos mas relevantes para la
nocidén de sublimidad, el ensayo kantiano Observaciones sobre el sentimiento de lo bello
y lo sublime*°8, donde el concepto se desliga definitivamente del campo retérico (y se
abre, por su parte, a ambitos como la psicologia, la ética o la estética) y adquiere una
resemantizacion que serd el foco de las criticas posmodernas. Con este fildsofo,
empieza a habitar en lo sublime la condicién romantica del individuo, el criterio del yo y
la originalidad. De esta manera, la tecnificacion de Pseudo-Longino resulta modificada

con el juicio subjetivo de Kant, quien rompe con la absolutidad: “Las diferentes

408 |, Kant, Lo bello y lo sublime, librodot.com; <http:/fwww.ugr.es/~encinas/Docencia/Kant_sublime.pdf>
[consulta: 25 julio 2013].
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sensaciones de contento o disgusto descansan, no tanto sobre la condicidn de las
cosas externas que las suscitan, como sobre la sensibilidad peculiar a cada hombre
para ser grata e ingratamente impresionad por ellas”4°9.

Yendo mads alld de la concepcidn clasica, Kant matiza que la sublimidad se
contrapone a la belleza. En oposicidn al control conceptual, la posibilidad de formalizar
y el limite cognitivo de lo bello, lo sublime excede cualquier asidero racional,
identificandose con lo informe, absoluto e infinito que se desprende de la fuerza de la
naturaleza. Tanto lo bello como lo sublime pueden producir placer estético; sin
embargo, Kant deduce que el desbordamiento de lo sublime afiade un bafio de dolor, a
causa de su esencia inaprensible, y provoca una bisqueda de nuevas vias de acceso,
que supondrian el progreso estético que caracteriza al arte moderno. Esta relacién
desértica con lo sublime seria la “fuente”4'°, en palabras de Lyotard, de la que emana
la estética de la Modernidad y la llave de la que se intentaran desprender los
postulados posmodernos.

A pesar de no caracterizarse formalmente como en el caso de Pseudo-Longino, la
concepcion kantiana de lo sublime sigue manteniendo concomitancias con las
propiedades del aforismo. Entre otras cualidades, este género también reside en los
aledafos de la belleza, pero produce placer estético; igualmente, potencia el yo y la
originalidad, y, en este sentido, muestra una subjetividad extrema; por ultimo, se
propone acaparar un maximo conceptual mediante un minimo lingtistico, proceso
este infructuoso, que también podria relacionarse con una sublimidad de tinte
kantiano.

Como se decia atras, la concepcidon de Kant, donde la relacidn entre el sujeto y el

mundo se realiza mediante la ausencia y donde el arte acaba siendo una serie de

499 |pid., p. 2.
419 ¢f. J.-F. Lyotard, La Posmodernidad explicada a los nifos, cit., p. 20.

265



sucesiones vertiginosas y de posiciones ideoldgicas en torno a la originalidad, termina
por ponerse en entredicho desde la critica posmoderna.

En La Posmodernidad (explicada a los nifos), Lyotard propugna que se module la
frustracion de la estética kantiana por una asuncidn anestésica de lo sublime, con lo
que la posibilidad de expresidn artistica jamas se conciba dolorosamente. Segun los
criterios lyotardianos, la Modernidad se habria dedicado repetidamente a presentar —
y encorsetar lo que hay de impresentable— la sublimidad a partir de diferentes
concepciones de belleza. Frente a ello, la Posmodernidad rechaza la poética de la
representacion y busca asumir lo propiamente impresentable como eje de su estética.
Como sefiala Bauman, el arte posmoderno constituye “un esfuerzo heroico por dar
voz a lo inefable, una forma tangible a lo invisible”4". Aun asi, cabe matizar que no
persigue tanto diferenciarse de la estética moderna como insertar, en esta una nueva
perspectiva, una cura ante la sublimidad moderna a partir de una relacion abierta entre
artista y objeto. Estas singularidades y diferencias de la sublimidad en la estética
moderna, en su relacidn con los precedentes o con formas espurias o desviadas de

entenderla, aparecen ilustrativamente quintaesenciadas por Lyotard:

La estética moderna es una estética de lo sublime, pero nostalgica. Es una
estética que permite que lo impresentable sea alegado tan solo como
contenido ausente, pero la forma continia ofreciendo al lector, al
contemplador, merced a su consistencia reconocible, materia de consuelo y
de placer. Sin embargo, estos sentimientos no forman el auténtico
sentimiento sublime, que es una combinacidon intrinseca de placer y de
pena: el placer de que la razén exceda toda presentacion, el dolor de que la
imaginacion o la sensibilidad no sean a la medida del concepto. Lo
posmoderno seria aquello que alega lo impresentable en lo modernoy en la
representaciéon misma; aquello que se niega a la consolacién de las formas
bellas, al consenso de un gusto que permitiria experimentar en comun la
nostalgia de lo imposible; aquello que indaga por presentaciones nuevas,

4Z. Bauman, La Posmodernidad y sus descontentos, cit., p. 133.
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no para gozar de ellas sino para hacer sentir mejor que hay algo que es
impresentable4'.

De esta manera, en el arte posmoderno no habria residuos de sublimidad. Lyotard ha
detectado las desfavorables consecuencias que ha llevado a cabo la ténica de
insatisfaccion estética. La naturaleza ya no abruma, el artista no crea fracasos. En
sintesis, se permite que entre sin tapujos ni filtros la pluralidad heterogénea de la
realidad. La Posmodernidad, en lugar de levantar murallas entre diferentes
movimientos artisticos o de disponer alturas ideoldgicas segun la esencia de las
disciplinas, ha favorecido una visidn global de la realidad donde la dptica de cada
individuo se valore de forma igualitaria y uniforme.

Por lo que respecta al aforismo, este género también bebe de las concepciones
lyotardianas de sublimidad. La anulacién de las fronteras estéticas basadas en la
exclusividad del canon moderno le permite, por un lado, adquirir una visibilidad inédita
tras una tradicion literaria que lo habia acallado, y, por otro, desbordar sus limites de
codificacién, hasta el punto de integrar formas que previamente no habian sido
reconocidas por el género. De este modo se podria explicar la masiva presencia y la
heterogeneidad multiple del material textual aforistico en la actualidad.

No obstante, podria ser mds atinado interpretar que el incremento del aforismo
guarda mayor relacion con una resistencia ante la apertura de la sublimidad que
propone Lyotard, conectando con la otra tendencia de la Posmodernidad que
establecia Hal Foster. En esta perspectiva, el género representaria una relectura
rehumanizadora y constructiva del estado de cosas que se planteaba desde la via de la
reaccion. Frente a un arte sui generis que, en palabras de Bauman, “no se preocupa
practicamente nada de la configuracion de la realidad social”’43, estos nuevos

postulados entienden que la ausencia de jerarquias de lo sublime esconde el rostro de

42 J.-F. Lyotard, La Posmodernidad explicada a los nifos, cit., p. 25.
43 7. Bauman, La Posmodernidad y sus descontentos, cit., p. 133, p. 128.
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un capitalismo represivo tras el velo aperturista del hedonismo, la pluralidad, la
tolerancia y el igualitarismo. La anestesia e inconsciencia lyotardianas exponen al
individuo a derroteros laberinticos donde la confusién de las fronteras entre caos y
orden, mal y bien, barbarie y civilizacion puede ser un objeto de manipulacién
engafosa.

Asi, se estd comenzando a vislumbrar una postura edificante a partir de criterios
humanistas que repiensan los efectos del primer resquebrajamiento posmoderno. Con
otra actitud frente al asunto, a finales del siglo XX y principios del XXI se matiza el
absoluto rechazo, la “guerra al todo” lyotardiana y, tal como nota Berciano Villalibre,
“todos los posmodernos se encuentran con estos hechos, en los cuales ven una forma
de racionalidad, algo compartido por todos y una cierta fundamentaciéon’4'4.

Se trata, pues, de una condiciéon posmoderna distinta, en la que el individuo, pese
a que siga manteniendo una relaciéon con el mundo donde preponderan los principios
fragmentarios, hedonistas, estéticos, etc., cambia de intencionalidad. Frente al
nihilismo de la via de la reaccién, la Posmodernidad de la resistencia concibe en la
yuxtaposicion de este contexto contemporaneo un lenguaje consciente y capacitado
para formar construcciones humanistas. Concretamente en el campo del arte, se
observa el influjo de esta via de la resistencia al iniciarse una nueva busqueda de
criterios diferenciadores que reflexionen sobre los desencantos huidizos de lo sublime.
En sintesis, esta nueva actitud posmoderna regula la sublimidad y le devuelve un lugar.

El cultivo del aforismo podria representar, asi entendido, una practica de la
Posmodernidad de la resistencia en busca de la sublimidad. Su configuracién mediante
el ingenio, facultad racional a la par que estética, repercute en la adquisicion de un
valor de inteligencia que lo distingue y lo eleva sobre el resto de discursos. No
obstante, habria que aclarar qué tipo de ingenio suele presentar la aforistica

contempordnea. Si bien es cierto que este recurso también es fundamental para la via

44 M. Berciano Villalibre, Debate en torno a la Posmodernidad, Madrid, Sintesis, 1998, p. 186.
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de la reaccidn, el matiz para la via de la resistencia se encuentra en sumarle una
concepcidon humanista y elitista. José Antonio Marina, perfilando la cualidad del
ingenio, distingue bien la ocurrencia chispeante del razonamiento inteligente. Pese
que en ambos casos se haga uso del recurso, solo este segundo se plantea desde los
pardmetros de una dptica constructiva y, por tanto, es capaz de absorber el proceso
del primero con vistas a un pensamiento edificante, generando un ingenio hibrido.
Sobre estos terrenos podria asentarse el ingenio de la Gltima aforistica, aportando una
resistencia inteligente, “necesaria para combinar un yo ejecutivo con un yo
ocurrente”4'>) como apunta José Antonio Marina, al objeto de poder concebir mas
razonadamente las propiedades heterdclitas del mundo actual.

No hay en lo propuesto un abandono total de las huellas registradas por el
pronunciamiento de la concepcidn lyotardiana, sino, a partir de ellas, la construccién
de una atalaya desde donde tomar conciencia y ganar confianza en unos valores
racionales que antes eran imperceptibles. Los aforismos contemporaneos podrian
representar una muestra de esa inteligencia ingeniosa de la que habla José Antonio
Marina, y, por este motivo, reflejar un retorno de la sublimidad en funcidon de la
capacidad de este género para discernir y hacer discernir; para crear, por tanto,
distancias. Tal como arguyé Kant, “la inteligencia es sublime, el ingenio, bello”4. Al dia
de hoy, no es requisito absoluto de un aforismo ser bello, pero si inteligente.

Mediante el proceso de sublimacidn, la aforistica contemporanea se aleja de
buena parte de las bases de la Posmodernidad de la reaccidn. A diferencia del resto de
géneros literarios —sobre los que, si se quisiera profundizar matizadamente, habria
que proceder singularizandolos—, actualmente los aforismos no se suelen concebir
bajo ninguna circunstancia como una lectura de ocio. Por su parte, la narrativa, la lirica

—en un sentido restringido y especifico— y el drama cuentan convencionalmente con

45 J. A. Marina, Elogio y refutacion del ingenio, Barcelona, Anagrama, 1995, p. 231.
416 |, Kant, Lo bello y lo sublime, cit., p. 4.
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una faceta de desconexidn para una parte importante de los receptores, pero (se
podria afirmar esto con respecto al género aforistico?; ;se escriben y se leen aforismos
para “disfrutar’”? Las respuestas dependerdn, evidentemente, de a quién se le
formulen estas preguntas; no obstante, es un hecho palmario que los aforismos
requieren de un esfuerzo intelectual, una toma de conciencia, un asedio
epistemoldgico necesario para la construccion de un conoci