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1. Introduccién: Objeto y método

El objeto de la presente investigacion articulag&iaco partes, gravita, como el propio
titulo indica, en dos propésitos fundamentalesprnero sera el estudio histérico
comparado del arte de la caligrafia occidentaligntal, explorando sus semejanzas y
sus disimilitudes. Para ello partimos de una saadietiexion sobre el problema del origen
de la escritura a través del recorrido por lasréiftes hipétesis que se han planteado al
respecto, lo que nos llevara a indagar en el positrco originario compartido por
ambas caligrafias, ellas nacen del hecho comunoml@®so en la historia de la
humanidad de la escritura, aunque, posteriormentan instante determinado bifurcaron
sus caminos. El segundo propoésito consistird essteldio historico critico de la figura
del caligrafo espafiol Santiago de Palomares, corototjppo de caligrafo erudito e
ilustrado del siglo XVIII espafiol, al tiempo quatamos de coadyuvar a avalar las tesis
que defienden la autoria del caligrafo SantiagdPde®mares sobre el tipo caligrafico
espafol Ibarra Real.

Para lograr ambas aspiraciones con esestigacion cientifica, he empleado en el
primero de los dos objetivos indicados, y como onede ser de otro modo, el método
histérico comparatista con el que pretemgwoximar las dos artes caligraficas que han
pervivido de forma paralela en la historia del aftéela caligrafia, para determinar sus
similitudes y diferencias, proyectando esbozarmsbles parentescos o filiaciones, y
descubrir si existié ese nacimiento comun del cal#d) y que quizas tenga que ver con
las hipotesis sobre el origen de la escritura; &ukxs causas del apartamiento, que las
llevé a una evolucién tan desemejante, y por fioy, lsu posible rencuentro en un
escenario compartido. Asi siguiendo al gran contgtacAlfonso ReyesNo se trata del
mero placer o juego estético de buscar semejanzdifemencias. No de aquellos
ejercicios de la antigua retérica llamados paralekino de un desentrafiar causas y

establecer concatenaciones explicativas.”

lREYES, Alfonso. La critica en la edad ateniensg gritigua retéricadDbras completas. T.XIIMéxico,
Fondo de Cultura Econémica, 22 reimp. 1989.
http://es.scribd.com/doc/65421163/Reyes-AlfonsoaSiEompletas-X11(20/9/2012)
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Con respecto al segundo objetivo, para el estudib cdligrafo Palomares,
atendiendo a mi formacion universitaria primeratyia afios de ejercicio profesional en
el @&mbito de los archivos, el método de investiyagior el que he optado responde a los
fundamentos basicos del método histérico critido.eenbargo, quiero afadir, siguiendo
a Marc Bloch en su Apolodiaue: ertla base de casi toda critica se inscribe un tcabej
comparacion”.

Pero, establecidos someramente, objeto y método,qure se hace imprescindible
explicar el porqué de esta caprichosa eleccioned® tde investigacion, y es que las
casualidades de la vida han puesto en mis manascti&’era una coleccion inédita de
documentos pertenecientes al muy distinguido abgespafiol Francisco Javier de
Santiago Palomares, que, entre otros meritos, @agae fue el creador de la fuente
tipografica que configurd la célebre edicion delij@ea de Ibarra. Esta coleccion puede
ser considerada como un fragmento de su archiveopal, que complementaria a la
documentacion que segun recoge Cotarelo eBiscionario, estaba depositada en el
Museo Britanicd. El conjunto de documentos incrementé mi curiasisiacabe, en razén
de la noticia reciente de que Microsoft ha inclugiosu catalogo de fuentes tipograficas
un nuevo tipo, la “lbarra Redl” disefiada por Palomares y el pendolista Jerénimo
Antonio Gil, fundador de la Academia de Bellas Artee San Carlos de México. Gil la
grabé para la edicion de 1780 del Quijote, quegpoargo de la Real
Academia Espafiola realizé el impresor Joaquindbaihria permanecido como un hito en
la historia de la méas grande de las novelas deetatura universal

Joaquin lbarra, de origen zaragozano, se traslabftadrid para completar su
instruccion, avecindandose permanentemente enrie. &u apellido ha dado definitivo
nombre a dicha tipografia, por ser consideradanguesion de la obra cervantina, la mas

perfecta de la literatura espafdfaues nacié de la iniciativa de los académicosadengua

2 BLOCH, Marc.Apologia para la historia o el oficio de historiad®éxico: Fondo de Cultura

Econdmica, 22 ed. Rev. 2001. Hablando del métostdrido critico nos diré:
“En efecto nunca se restablece una fecha, ni seotami finalmente se interpreta un documenta sin
insertandolo en una serie cronoldgica o en un comjsincrénico.”
% Realizada consulta al Museo Britanico, se mantizado que dicha documentacién de Francisco Javier
de Santiago Palomares, ya no se encuentra entferglos por haber sido trasladada.
“ Con ella'y como homenaje personal a Francisc@ddei Santiago Palomares esta escrito este trabajo.
® Catalogo de la exposici6fMPRENTA REAL. FUENTES DE LA TIPOGRAFIA ESPANORAal
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Salaxdeskeiones de la Calcografia Nacional. Del 4 de
diciembre de 2009 al 24 de enero de 2010.



ESTUDIO HISTORICO Y COMPARATISTA DE LA CALIGRAFIA.

tomando como objetivo el deleite y disfrute de date y las minorias cultivadas de la Espafia
ilustradadel siglo XVI11I".2 Ello vali6 a Ibarra la gran fama como impresograhde algin
modo rememorada para la era digital por Microsalftincluir por primera vez en su
catalogo una tipologia de origen hispano

La raiz de esta decision de Microsoft wsten el proyecto de la Calcografia
Nacional dirigido por el profesor José Maria Rilb@goPaniagua y apoyado por el
Ministerio de Industria, con ocasion del IV Centamalel Quijote en el afio 2005, que
tuvo como objetivo ensalzar el patrimonio tipografespafiol de la Imprenta Real. En el
marco de esa iniciativa se rescat0 la tipografiadaispor la Imprenta Real para la
realizacion del Quijote de Ibarra.

Pero esos honores, naturalmente, debetosgsartidos por Jerénimo Antonio &il

y Francisco Javier de Santiago Palomares. El twallej Palomares y su recuerdo ha

® BAEZ, Eduardo“La gran edicién del Quijote de Ibarra. Las estasngeabadas por Jerénimo Antonio
Gil, Joaquin Fabregat, Rafael Ximeno y Fernandm&&lMéxico.Anales del Instituto de investigaciones
de estéticaVolumen XXVIII, nGmero 88, primavera de 2006
http://www.analesiie.unam.mx/pdf/88_149-167.(#if/9/2012)
" Este evento estuvo precedido por el ProyectBetriperacion Digital de la Tipografia Ibarra efadm
por Sandra Baldassarri, Ignacio Pulido y FranciSewdn del Departamento de Ingenieria Eléctrica e
Informatica, Universidad de Zaragoza. Tuvo comadfia publicacion del libro: ACIN FANLO, José Luis,
MURILLO LOPEZ, Pablg Joaquin Ibarra y Marin, impresor, 1725-17g%&ragoza] Ibercaja,
Diputacion General de Aragén, D.L 1993.
8 La amistad entre Gil y Palomares, viene refreadathbién por el hecho de que entre los papeles de
archivo personal de Palomares, hayamos encontrzcaleccion de los grabados que Gil realiz6 para s
edicion de laBiblia Hebrea,una muestra de ellos ha sido reproducido en el dipéra este trabajo. Pero,
ademas, la estrecha vinculacion personal, la regblg®@o catalogo de la Biblioteca Nacional:
Las letras de la llustracion: edicion, imprentaun€licion de tipos en la Real Biblioteca: Museo ae |
Biblioteca Nacional de Espafia, Sala de las Musa$,1d de enero al 25 de marzo de 20¥2adrid:
Biblioteca Nacional de Espafia, D.L. 2012
“inicialmente, se le encarg6 la tarea de completar de los antiguos juegos de matrices que habia
adquirido la Real Biblioteca, pero una vez compdabel éxito y calidad de su trabajo se le encoméado
fabricacion de nuevos punzones y matrices para diearsos grados de caracteres. Junto a Santdader,
direccion de los trabajos de Gil corrié a cargo pidstigioso caligrafo Francisco Javier de Santiago
Palomares, autor del conocido tratado Arte nuevastebir. es posible que la vinculacion de Pal@wmar
con Juan de Santander se relacione con el desdmbdletecario mayor de publicar los codices g&igo
arabes de los antiguos canones de la iglesia dafiRsp en concreto a la impresién del Codex Vigisan
para la que Santander conté con la colaboraciérexjgrto caligrafo y paledgrafo, quien se encamd6 d

10
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quedado sobre todo circunscrito al &mbito del eatigrafico y por tanto restringido a la
memoria de los eruditos estudiosos de la histagidadcaligrafia, como es el caso de
Emilio Cotarelo y Mori, de la paleografia y, por otra parte, del pensaimiele los
intelectuales toledanos, que comparten con Palent@genismas raices geogréficas.

No es mi proposito entrar aqui rigurosamente erpreblema del destino
disciplinar de la caligrafia occidental y en par# espafiola, pues excederia los limites
de este trabajo, pero si la imprenta sirvid paieddjente para la difusion del
conocimiento de la caligrafia, esta por ver qué&dacon el vehiculo digital. Juan Carlos
Galende, ha advertido acerca del olvido de estarimaén las bibliografid§ pero aun
parece mucho mas grave el desconocimiento de kgasugeneraciones cuya propia
caligrafia estd marcada por sus caracteristicageesias culturales y generacionales
dominadas por las nuevas tecnologias. Alberto Garbeestudioso y defensor de la
participacion y contribucién transcendental de Palees en los honores del tipo “Ibarra
Real”, ha hecho notar la peculiaridad caligrafice garacteriza a los tipos de imprenta
mas genuinamente espafioles, atendiendo asimisnawgaiento de Updike en su
conocido libroPrinting Type&, con quien comparte la consideracién de la erdaiza
tradicion espafiola en este arte. Es elocuente éngobre ello, por ejemplo, un estudio

de campo concreto realizado por Alfredo Martin Gasobre la ensefianza primaria en el

copiar en “caracter comun” las letras géticas delnuscrito. Pese a que resulta bastante complejo
establecer con exactitud el grado de participadéPalomares en la concepcion formal de los caescte
de los disefios de Jer6nimo Gil, las particularidagilisticas de los tipos que el punzonista gthlvante
su vinculacién al proyecto de la Real Bibliotecasthnte alejados de los modelos de estilo antigeo g
habia reproducido con anterioridad, suponen uma ekddencia de la influencia del reputado caligrag
evidente evolucion de los disefios de Gil es fagibmeperceptible gracias a la comparacion de los
caracteres grabados en la fase inicial, y que @mnos gracias a las varias muestras de su tralb@jo, e
general pruebas de uso interno, conservadas ewctéV@ de la Biblioteca Nacional, con los que =ali
posteriormente bajo la supervision de Palomares”
® COTARELO Y MOR| Emilio. Los grandes caligrafos espafioles: 1. Los Moraritedrid, 1906.
COTARELO Y MORI, Emilio. Diccionario biografico y bibliografico de caligra$ espafiolesMadrid,
1913-16, 2 vols.
http://ia700502.us.archive.org/11/items/diccionbitgrO2cotauoft/diccionariobiogrO2cotauoft.pdf
(27/9/2012)
19 GALENDE, “Juan Carlos. La escritura en Espafia mieral siglo XVI: génesis y evolucién de la
caligrafia’, enHumaniversp n° 1, Querétaro (México), 2007,
(www.tribunalgro.gob.mx/humaniverso/)

1 CORBETQ Albert. “Tipografia y caligrafia en Espafia durante la seguniad del siglo XVIII" en
Ponencias del Segundo Congreso de Tipografia. tras tetras. Valencia, 2006.

12 UPDIKE, Daniel Berkeley.Printing types, their history, forms, and use; aidst in survivals.
http://archive.org/details/printingtypesthe01U@di9/2012)
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Ferrol, donde queda patente la extensién del usomd@ual de PalomarEsen la
ensefianza oficial, asi como la referencia que segieehecho hace Cotarelo: “la obra de
Palomares llego a ser el Evangelio de la Caligeafiaasi todas las escuelas.”

Por su parte, Corbétadocumenté fehacientemente la intervencién de Raiesn
desde sus origenes, en el proyecto de creaciéa ldgprenta Real, iniciado por Juan de
Santander, con el proposito de establecer una imgpen la Real Biblioteca. Algunos de
los aspectos subrayados por Corbeto tienen queowda formacidn paleogréfica de
Palomares transmitida a Gil, y con la defensaranda que hizo Palomares de la letra
bastarda espafiola, de la que precisamente nape &drra Real.

El tratado de caligrafia de Palomares, éAttieva de escribif’1776)°, magnifico
exponente de ese arte y donde se recoge su cdétabee “Escribir es todo un arte”,

propone un completo plan casi acrobéatico concenteadlos musculos del brazo y la

BMARTIN GARCIA, Alfredo. “La ensefianza de las prirasrletras en el Ferrol de finales del Antiguo
Régimeri, enEstudios humanisticoslistorig N°. 6, Universidad de Ledn, 20Q7ags. 169-194'Escribir

era todo un arte, como defendia el conservadorcls@n Javier de Santiago Palomares en su influyente
tratado. De hecho, todas las escuelas ferrolaplésalan en 1790 su método, utilizando bien la obra
original, o la posterior actualizacién llevada atét por Esteban Jiménez. Dada esa coincidenaid@

de elegir la base tedrica de las ensefianzas dauescel método empleado en los distintos cergrasmuy
similar”. (27/9/2012)

14 Op. cit., pags. 54-59. En este texto de A. Carbétbe haberse basado el catalogo de la exposieitm
Biblioteca Nacional, que anteriormente he refermhai‘En 1766, el mismo afio en el que Gil inicia su
vinculaciéon con la Real Biblioteca, Santander #dlica Palomares que estuviese presente en el
reconocimiento y tasacion, que debian hacer Jem@ihy los fundidores de letra Miguel Sanchez y
Joseph Pérez, de las matrices del Colegio Impepi@ queria comprar para formar el obrador de
fundicion.[/] Palomares acept6 el encargo, “gustososer genial en mi la aficion a todo cuantogreste

al admirable arte de imprimir”, como demuestra weuwmnento con fecha de marzo de 1767, en el que
efectivamente aparece el nombre del caligrafopjahtie Gil y sus dos fundidores, dando el vistertoua

la adquisicion de los materiales del Colegio InglerPero cabe confirmar que la consulta de la
documentacién conservada sobre este asunto peasggprar que la participacion de Palomares no se
limitd a la tasacion de unas viejas matrices. lastcies que continuard vinculado al proyecto rexsay
corrigiendo las muestras de letra que se le remitaias de ellas fruto de las matrices que Saetamabia
adquirido y otras como resultado de los punzones @il estaba grabando para el obrador de la Real
Biblioteca”.

15 SANTIAGO PALOMARES, Francisco Javier de 1728-1788te nueva de escribir inventada por...
Pedro Diaz Morante e ilustrada con muestras nugvasirios discursos conducentes al... magisterio de
primeras letras, por Francisco Xavier de Santiagaldmares...; se publica a expensas de la... Real
Sociedad [Bascongada de los Amigos del Pais] quendadd disponefS.l] : [s.n.], 1776(Madrid) :
Antonio de Sancha

12
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mano, que debia acompafar el aprendizaje de lgrafédi, siendo curiosas, en este

sentido, las laminas que él mismo realizé paraieshb graficamente:

S Anae ey Gl

-:Ili — e ———l

S EArte nueva de escribir” de F. J. Santiago y Palesieeditado por Sancha

En cuanto a los restantes aspectos sefSalkagl@mos ilustrativamente la relacion de
la serie de documentos a la que nos aplicamos, paspués proceder a su
contextualizacion biogréfica, con ello podremosedésrrar muchas de sus claves, asi
como la contribucibn de Palomares al tipo IbarraalR®icha contribucién esta
sustentada sobre los tres grandes pilares de guwafi®o ya expuestos: su rigurosa
formacion paleografica, su defensa y empefio eredaperacion de la letra bastarda
espafiola y su condicion de insigne caligrafo, yalgs documentos que aqui tratamos, y
que se enredan con su propia historia personaénpda manifiesto estos tres aspectos.
Esta particular conjuncion en la biografia de maesaligrafo nos permitira reforzar la
idea nada irrelevante, de la formidable y diversdriiccion necesaria para ser un buen
maestro del arte de la caligrafia.

Considero que es imprescindible estudiar la figula obra del peculiar caligrafo
espafol, erudito e ilustrado, como exponente dealigrafia occidental. Para ello sera
necesario trazar una base historica de referemeiaap suficientemente fundada, acerca
de la escritura y sus origenes en tanto que fendreecular y general valorable en el
sentido ultimo de modificador de la humanid&lirante muchos siglos, la caligrafia
desde su consideracion de arte, ha acompafiadanzpias protagonismo la historia de
nuestras culturas, aunque con diferencias imp&ganten su concepcion,
fundamentalmente enmarcadas en el pensamientaabrierel occidental. A partir de
estos elementos generales, podremos concluir cerelrobjetivo del amplio universo de

la caligrafia, y concentrando la mirada en Franckwvier de Santiago y Palomares.
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La doble dimension de nuestro objeto pretendo flavea su completud actual mediante
una indagacion en Internet, con todo lo que puedartde inseguro o variable pero
también de significativo a dia de hoy. Es de ntaiascinacion creciente que se esta
produciendo por el arte de la caligrafia, en sestaninoritarios tanto en lugares de

Europa como Francia, al igual que en Estados Unidos

Finalizo esta introduccién haciendo uso laeetérica clasica y recurro a la
“captatio benevolentiae”. Asi, pido disculpas spedsente trabajo se inclina demasiado
hacia el campo de la investigacion histérica, cgmbe expuesto, soy licenciada en esa
disciplina y resulta casi inevitable que su pegaoj,asea mayor. Por otro lado, mis mas de
veinte afos de ejercicio profesional como archiveeatraslucen en una cierta tendencia
propositiva en mis trabajos: la busqueda y propudstfuentes y lineas de investigacion,
ha sido el centro de mi labor técnica en dicho &mbilo largo de mi vida laboral.
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2. Origen de la escritura y estudio comparado de laistoria de la caligrafia: oriente
y occidente.

2.1 Origen de la escritura

Parece que la necesidad de comunicacién es consiasia la existencia del ser humano,
y su vehiculo para comunicarse ha sido desde g¢rorel lenguaje. Hoy no es posible
pensar en un grupo humano sin una lengua que nat@ra entablar relaciones entre sus
miembros, precisamente porque es el hecho del #m@l que constituye la raiz de
nuestra identidad como género hunénblo obstante, la escritura no es tan obvia, ella,
en realidad, es secundaria, surge cuando la ledmgaécanzado una configuracion firme
y su fin es hallar una representacion estable aeidana. En el principio solo estuvo la
oralidad con ese componente magico y casi divin® lguatribuye Borges y que tan
bellamente describe:

‘Los antiguos no profesaban nuestro culto del lilrosa que me sorprende; veian en
el libro un sucedaneo de la palabra oral. Aquatad que se cita siempre: Scripta
manent, verba volant no significa que la palabel sea efimera, sino que la palabra
escrita es algo duradero y muerto. En cambio, labpa oral tiene algo de alado, de
liviano; alado y sagrado, Todos los grandes meesti® la humanidad han sido,
curiosamente, maestros oralés.”

El libro esta inexorablemente ligado a $aréura, y esta ha constituido, y sigue
constituyendo hoy, independientemente de su sqparf@incipal medio de fijacion del
lenguaje y de conservacion del pensamiento. Perquaupueda parecernos mentira, ya
vemos que no siempre supimos escribir, por el adotes el resultado de un larguisimo
proceso cuyo origen se remonta a unos cinco mis,afique a partir de ahi, ha ido
acompafiando a la misma historia del ser humano.

Antes del libro como instrumento portaderld escritura por excelencia, estwelo
signo, casi huérfano, como la primera manifestacion detas, y este primer signo es

todavia objeto de conjeturdssobre el interrogante primigenio de lo que queria

6 Una buena referencia cinematogréfica, muy eldeuareste respecto, serfa la pelic@la:busca del
fuego,dirigida por Jean-Jacques Annaud, en 1981.

7 BORGES, Jorge Lui®orges oral Madrid, Alianza, 1998

18 SENNER, Wayne (Comp.)os origenes de la escriturMéxico: Siglo XXI, 2001
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representar. Por ejemplo, Louis-Jean Célvetrelaciona su aparicion con la
representacion del ritmo y la danza.

Su origen se ha asociado al nacimientcadestritura con las tablillas de escritura
cuneiforme sumeria, aproximadamente 3500 afios &.,deunque Jesus Mosterin en su
“Teoria de la escritura” habla de piezas de baoksnsde formas esféricas, conicas, etc.
utilizadas como sistemas de numeracion, y quersali@ anteriores’

Pero como recoge el antropélogo francésré\meroi-Gourhan, no podemos dejar
de resefar que el grafismo nace en el paleolitip@rgor con la representacion de un
ritmo a partir de unas series graficas, y en ajeoriel arte prehistorico figurativo esta
ligado al lenguaje: “Y aun mucho méas cerca de taitesa, en un sentido muy amplio
que de la obra de arte. Es la transposicion siméglino la calcomania de la realiddd”

Por su parte, Claude Mediavilla habla declaevas de Lascaux y Dofiana, como las
primeras manifestaciones de la necesidad impedekaer humano para expresarse, y
explica como al final del Magdaleniense, esta giaio primigenia forma de escritura
se interrumpio y se produjo un largo silencio, dasomprensible, que duré 30.000
afio$>. Ignace J. Gelb, autor de uno de los textos @ésinas reconocidos sobre la
historia de la escritura, dedica un capitulo delsa, a lo que él llama “precedentes de la
escritura”, y su aportacion es singular porque @lo kabla de los restos prehistoricos,
sino que estudia detenidamente las pinturas comisas caracteristicas, que grupos
humanos en situacion de evolucion similar a la liehbre prehistérico, aunque en
tiempos distintos, han ido dejando como huellawdea@nunicacion grafica, por todo el

mundo, desde el continente americano hasta Affica.

19 CALVET, Louis-JeanHistoria de la escrituraBarcelona, Paidés, D.L, 2009

20 | EROI-GOURHAN, André.El gesto y la palabraCaracas, Universidad Central de Venezuela, 1972.
pag. 189.

http.//es.scribd.com/doc/36187008/Leroi-Gourhan-+#AEl-gesto-y-la-palabré?7/9/2012)

,»,MOSTERIN, Jesudistoria de la EscrituraBarcelona, Icaria, 2009

22 MEDIAVILLA, Claude. Caligrafia: del signo caligrafico a la pintura abiacta. Valencia, Campgrafic,
2005
23 GELB, Ignace JHistoria de la escrituraMadrid, Alianza, 42 reimp.1991. Capitulo 2, pagy4%.
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En la historia del signo originario o masmitivo, se pueden distinguir, mas o
menos convencionalmente, cuatro etapas en lagsteecha ido evolucionando hasta
llegar a lo que hoy conocemos como escrffura

» Aparicion del pictograma

» Evolucion al ideograma

» Desarrollo del fonograma

* Invencién del alifato y creacion del alfabeto.

- El pictograma era un sencillo dibujo gequivalia a una palabra, asi la
representacion de una montafa, significaria “maitaimplemente.

- El siguiente paso fue el de la evolucadrideograma, con el cual el sencillo o
simple dibujo comenzd a expresar una idea abstrgaia ejemplo el circulo era
representacion del sol, pero ademas significabhiéanidia” o “calor”.

- La aparicion del fonograma representGasggnacion de un valor fonético al
ideograma. Esta evolucion del signo se debe a tasidad de transcribir nombres
propios, flexiones verbales, adverbios, etc.

- El proceso de creacion de la escrituracisera con la aparicion del alifato
inventado por los cananeos, en él se transcriblenlas consonantes. La aparicion del
sistema alfabético protocananeo se ha fijado al@dael siglo XVIIl o XVI a.C. es un
sistema acrofonico, y no puede ser consideraddettiaecn el moderno sentido de la
palabra, porque sus signos corresponden practitcangemconsonantes. Esta forma de
escritura pervivio hasta el siglo XIl a.C., en akgeste pueblo sufrié la invasion de los
llamadosPueblos del marTras la conquista, los pueblos de los que nogusalado
huella histérica son aquellos que se encontrabsentados en las costas del Libano y
norte de Palestina, llamados fenicios, y hablar&gmotonces, del alfabeto fenicio.

Mas tarde los griegos adoptaron el alifatsu lengua y crearon el alfabeto,
asignando letras también a las vocales. El desuigirio del alifato y el alfabeto son
grandes acontecimientos de enorme trascendenelgpengreso humano.

24 ESCOLAR, Hipélito.Manual de historia del libroMadrid: Gredos, 2000.
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Si nos atenemos a los textos mas antiguos e inmpestale los que nos ha quedado
alguna constancia, cabrian diversas hipotesis @gphcar la aparicion de la escritura,
aunque las mayoritariamente aceptadas son lagstg8r:

- Religiosa: entre los textos mas antigaparecen siempre los relacionados con el
mas primitivo y mas puro sentido religioso del ls@mano, se puede deducir de ello, que
la escritura nacié para conservar cantos e himhades entonados por el pueblo durante
las festividades. Para el caso de esta teoriaacgud me encuentro en amplia sintonia, la
coincidencia del nacimiento de la escritura com esicesidad de expresar la condicion
religiosa primigenia del ser humano, en su sentidis elemental, referido a su
condicién, a sus limites y a las preguntas quentlgaa reflexiones se derivan, me hace
recordar “La Rama Doradale Frazeét, como exhaustivo estudio de la evolucion de las
ideas de dios y de perfeccion en la historia coagsde las mitologias y la religiones,
aunque el autor distinga los conceptos de magrligion, cuando hoy esta linea se
considera ya muy imprecisa, y ademas fuera condi@spor Wittgenstein en sus
“Observaciones a “La rama Dorada” de FraZepor considerar, entre otras cosas, que el
Homo Religiosusabia sido tratado con bastante frivolidad y siansbro por Frazer.

Y mas recientemente el articulo de Mariano Ariadntfopologia materialista de la
escritura™ “En fin, desde el eje angular vemos el origen deedaritura vinculado a la

sacralizacién de los nimenes. Podemos decir quesdetura permite el paso a la religion

terciaria en un proceso de anamérfosis significdtiv
- Politica: También aparecen textos pafjcconmemorativos de las hazafas
guerreras, y de hechos relevantes de los gobes@decllo no esta muy lejos el sentido

religioso de la existencia, y el deseo de perpstuaras all4d de la muerte, unido a la

% |gnace G. Gelb, en dtistoria de la escriturg/a citada, reflexionando sobre estas hipétesis dice
“En muchos casos es, por supuesto, muy dificihosimposible, averiguar la intencién o el impulso
que movieron al hombre a dibujar o grabar una image que no tenemos conocimiento de las
circunstancias que presidieron su ejecucion. ¢ Bintara una manifestacion de la expresién mégica,
religiosa o estética? ¢Fue trazada con la intend@®masegurar una buena caza o fue resultado del
impulso artistico? No es improbable que impulsosemios hayan influido al mismo tiempo en la
produccion de una imagen.”

FRAZER, James Georgka rama dorada: magia y religiomMéjico: Fondo de Cultura Econdémica,
1981
2" WITTGENSTEIN, Ludwig.Observaciones a la 'Rama Dorada’ de Fraadadrid, Tecnos, 22Ed. 1996

% ARIAS, Mariano. “Antropologia materialista de Isceitura”. En Eikasia Revista de Filosofia, 4 (mayo
2006)

26
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hoguera de las vanidades, que también parece quacdrapafiado siempre al ser
humand®

- Literaria: Los cantos y poemas literargsrgen con las primeras sociedades y
mucho antes de la escritura. En este punto vehainfavolver a recordar a Borges,
estamos todavia en el mundo de los mitos y polaliteratura oral tiene ese
componente sagrado: “En cambio, la palabra ona¢tségo de alado, de liviano; alado y
sagrado.”

- La conjetura o hipotesis administratigauaa de las mas verosimiles y racionales,
implica que la escritura nacié para resolver logbmmas que hoy Illamamos
burocraticos. La administracion de los bienes spoadia a una clase sacerdotal, que
debia estar en condiciones de conocer las deudasyeditos para su liquidacion. Desde
luego lo que esta probado sin ningun género de,deslaque en el IV milenio en
Mesopotamia se utilizaban con fines contables gegiéguras geométricas de arcilla,
con un codigo dirigido a indicar objetos y cantieiad

Para finalizar este apartado sobre lasratifes teorias, y en relacion con la
constitucion de la memoria colectiva, es interesaitcapitulo que Jacques Le Golff
dedica a: “El desarrollo de la memoria: de la diddia la escritura, de la prehistoria a la
antigiiedad”.

“La aparicién de la escrituréadfgyada a una transformacion profunda de la mimor
colectiva. A comienzos del «Medievo paleoliticoamgen figuras en las cuales se han
guerido ver «mitogramas», paralelos a la «mitologjae se desarrolla, en cambio, en
el orden verbal. La escritura permite a la memanoéectiva un doble progreso, el
desenvolverse en dos formas de memoria. La priresrda conmemoracion, la
celebracion de un evento memorable por obra de anumento celebratorio. La
memoria asume entonces la forma de la inscripgidm, llevado, en época moderna, al
nacimiento de una ciencia auxiliar de la histot&a,epigrafia/.../La otra forma de
memoria ligada a la escritura es el documentotessobre un soporte especificamente
destinado a la escriturd”

Pero regresando al lugar de los origededa escritura como tal, en el territorio que
en la actualidad esta ocupado por los estadoskddrincipalmente), Iran y Siria, se
encuentra:

- Mesopotamia

29 BOWMAN, Alan K. Cultura escrita y poder en el mundo antigBarcelona: Gedisa, 2000.
%0 LE GOFF, Jaque£l orden de la memoria: el tiempo como imaginaBarcelona. Paidés, 1991.
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La region meridional de la tierra entre gr@s y el Eufrates, es considerada la cuna
de la civilizacion. A ella, a fines del IV milenantes de Cristo, emigraron del Oriente los
sumerios, que se extendieron hacia el norte y délsaon una importante cultura, como
demuestran las excavaciones en Ur, Lagash y sotboeNippur, que ademas parece que
constituyd un influyente centro religioso.

El hecho de que los sumerios poseyeranisianga de escritura y después una
notable literatura, les hace ser considerados ctoeocreadores de la “escritura
cuneiforme”, en origen ideografica, pero que fuelasionando hacia la escritura
fonética, compuesta de signos con trazos triangsilar

La tableta de arcilla y los signos cuneifes fueron utilizados por los sumerios (IV
milenio), acadios (siglos XXIIl y XXIl a. C.) semas de raza y lengua que formaron el
primer imperio mesopotamico; babilonios (s. XVIIIl 4VI a C.) también semitas,
algunos de cuyos reyes se volcaron en la laboogtituir grandes bibliotecas, y caldeos
(s. Vllavac)

Sin embargo, no fue hasta el siglo XVIIIQ. cuando Europa se interesé por este
mundo sepultado, iniciandose asi, las excavacipihesestudios sobre él.

Para la elaboracién de las tabldtadenominadas en sumerio “dub”, en acadio “tuppu”,
que ha dado en latin “tAbula” y en castellano &ghlse utilizaba la arcilla seccionada en
pequefas planchas, planas o ligeramente abomietasno se empleaba en exclusiva la
tableta de arcilla, ya que en documentos valiosestéxtos se grabaron en piedra o
metales preciosos como el oro, resistentes o makaomo el plomo, y un ilustre
ejemplo de ello es el conocido Cédigo de Hammugalei fue tallado en un bloque de
basalto. También debieron usarse pieles o inclagirqy utilizando tinta para dibujar
signos, y en el reino asirio tabletas de maderareborde y un bafio de cera en el
interior.

Merecen una cita especial dentro del cahiptoriografico ademas del ya citado
Cddigo de Hamumurabi del siglo XVIII a de C., lammaciones, que los reyes asirios
hicieron grabar en sus residencias, vanagloriandeseis hazafas guerreras, del nUmero

de pueblos sometidos o de los botines y tributeegidos. Destaca especialmente

3IDAHL, Svend.Historia del Librg 22 Ed. Madrid: Alianza Universidad, 1982.
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el Poema de Gilgamesh, considerado como la maguannarracion escrita de la
historia, y que se encontré en la biblioteca dgl Asurbanipal.
Uno de los hallazgos mas importantes se produjtaesiudad sumeria de Lagash:las
bibliotecad”o los archivos mas antiguos encontrados anteseseutirimiento de Ebla,
de la Ill dinastia de Ur, dos mil afios a. C.

- Los hititas

Fueron uno de los pueblos qukzaon un tipo de escritura cuneiforme, y su
cultura estuvo muy influida por la mesopotamica.a@io hacia el 2000 a C. se
establecieron en la Meseta Anatdlica, eran analfabéacia el siglo XVIIl a XV a C.
adoptaron la escritura y la desarrollaron haciaD1&Q. tras la toma de Babilonia por
Mursil I, que debid llevarse a escribas como pdelebotin.

El contenido de las tabletas cuneiformesdsede entre textos religiosos e
histdricos. La aportacion mas importante de laditea hitita es la historiografica, en la
que el autor ficticio es el propio soberano quentaieen primera persona los
acontecimientos de su reinado, y asi pueden seidayas como las primeras cronicas
reales de posterior larga tradicion. La bibliotacehivo de los reyes hititas fue
descubierta en Hatusa en 1916 por investigadoessaales. La mayoria de las tabletas
incluian textos literarios, documentos administiadj tratados con otros estados, como el
Tratado con Ramses II.

- Egipto

El problema del origen del sistema de @aseriegipcia esta sin solucionar por no
haber un acuerdo definitivo entre los investigasloRara unos fue una creacion original
surgida para atender a las necesidades de orgamizacial mas elevada que precisaba
una burocracia y una completa contabilidad. Pax@s s una derivacion del sistema de
escritura mesopotamico. Sin embargo, para loswgiggipcios no existia ninguna duda
sobre su escritura: sencillamente fue un regaladabe Toht, al que debian también el
lenguaje y la ciencia.

Jeroglifico es una palabra de origen grigge significaba “escritura sagraday se

usaba sobre todo, como escritura monumental gradra@stelas o en las paredes de los

%ESCOLAR SOBRINO, HipdlitoHistoria de las bibliotecasSalamanca, Fundaciéon Sanchez Ruipérez,
1990
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templos. Los jeroglificos que fueron usados desdéi@ 3000 hasta el final del siglo IV
después de C., se escribieron también sobre papinotinta, en fecha temprana, y
tuvieron desde su nacimiento un claro caracternoeméal. Su desciframiento se debe a
Jean Francois Champollion gracias a su trabaja @edra Rosetta, losa de basalto, que
aparece escrita en griego, jeroglifico y demoét8mirata de un fragmento de una antigua
estela egipcia que recoge un decreto, publicaddestiis en el afio 196 a. C. en nombre
del fara6n Ptolomeo V.

Al principio la escritura era exclusivamemnertical, después también horizontal, y
frecuentemente de derecha a izquierda. Existe éamim tipo de escritura, denominada
cursiva jeroglifica, que aunque se remonta a laegpas dinastias, aparece sélo en los
textos funerarios colocados junto a las momias. Mdgortancia tiene la escritura
hieréatica, “sacerdotal o sagrada”. A mediados aellénio aparece una nueva cursiva que
desplazo a la hieratica de los usos civiles inctiesdos religiosos y conmemorativos, es
la demotica o “popular”.

Una de las singularidades de Egipto residesl uso como material escriptorio,
como ya hemos dicho, de una planta que crecia>adreeancia en el Delta del Nilo y a
la que los griegos llamaron “papyros”, nombre gmiicado desconocid,

La tinta permitié la ilustracion del librque alcanza su época dorada en el Imperio
Nuevo (siglos XVI a XIlI); en su origen pretendiar s, complemento del texto,
aclarandolo. Se ilustra especialmente el “Librolake Muertos”, pero también libros
mitolégicos, de medicina, astronomia, geografia litdratura amena y recreativa.

Por tanto podemos clasificar la tematiatatta en:

» Literatura funeraria: “Textos de las Piramides”ibilo de los Muertos” y “Textos
de los Sarcofagos’entre otros. En ellos se recogen normas moral@g c
trasgresion impide gozar de la vida del mas alla.

» Literatura sapiencial dando consejos sobre la fatengivir como: “El Habitante

del desierto”, “El Campesino Elocuente”, “La Satielos Oficios”.

33 CASTEL RONDA, ElisaEgipto signos y simbolos de lo sagratitadrid, Alderaban, D.L. 1999

* Para mayor informacion sobre el papiro y su rfetura: LOPEZ MARTINEZ, MARIA PAZ. “La
papirologia como instrumento del humanismo filobgiépoca clasica y ptolemaica”. En AULLON DE
HARO (Ed.).Teoria del humanismdladrid, Verbum, 2010. T.IV, p. 47 y ss.

Le agradezco especialmente a la profesora M.P.Z.Blaetinez, sus valiosas recomendaciones
bibliograficas para este capitulo.
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» Literatura narrativa: “Cuento de Sinuhé”, “Viaje anamon”, etc.

* Poesia: “Poema de Cades”, “Triunfo de Horus”, etc.

» Literatura cientifica, destacando los conocimienttess medicina, “El Papiro
Smith” detalla dolencias y su curacion, de matecaéati(el gran geografo e
historiador Herédoto reconoce que de ellos apreowli®s griegos geometria).

- Creta minoic¥

Los cretenses conocian los sistemas egipcinesopotamico de escritura. Sin
embargo prefirieron crear un sistema propio carddla como soporte material.
Arthur Evans, el descubridor de la civilizacion oiga, clasificO en dos grupos los
diversos signos de escritura que aparecieron eexlzs/aciones de Creta: jeroglificos y
lineales, atendiendo a su aspecto exterior, pugséo nunca pudo descifrarlos y los
subdividid, a su vez, en los subgrupos, de acueodosu antigliedad y su forma, a los
que denomind simplemente A y B. Ha aparecido adeptés sistema de escritura, el
utilizado en el disco encontrado en Festos, si bigannas teorias defienden que se trata
de un objeto procedente de otras tierras. Unicanehtlenominado lineal B, ha sido
descifrado.

- Mundo micénico
La sociedad micéni€aen el Il Milenio a C., heredera de la civilizatiéretense,

modifico los sistemas de escritura cretense y fibam® el llamado lineal A en B, que

pudo ser descifrado por los britAnicos Chadwickeytkis. Ademas de los signos con
valor silabico, el Lineal B contaba con un gran eféonde logogramas e ideogramas,
signos que representaban palabras, objetos, metbdasso etc.

- Grecia: época arcaica

Los griegos no conocieron la escritura dadt siglo 1X a C. A partir de este

momento utilizaron como soportes materiales el ro§romonce, cuero y plomo.

% CARRASCO SERRANO, GregorioEscrituras y lenguas del Mediterraneo en la antigpe
Universidad de Castilla-La Mancha, 2005

% para un conocimiento mas detallado RUIPEREZ, MaBtiLos griegos micénicosBarcelona Alba
Libros, 2005; y sobre la historia del desciframigrétl texto clasico de: CHADWICK, Johrkl enigma
micénico: el desciframiento de la lineal Badrid, Taurus, 1992, filélogo britanico que aiaboracién
con el arquitecto M. Ventris, descifré la lineal B.
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Durante la llamada Epoca Oscura, la literatureoealy los rapsodas se dedicaban a viajar
de ciudad en ciudad para recitar sus poemas. laeciEnh de la lliada y de la Odisea en
el s. VIl a C. significo el inicid de un nuevo pmto, marcado en lo que nos interesa por
una de sus novedades mas importantes: la apadeida persona del autor y del libro
escrito directamente por el autor o por un discipyle transcribe sus palabras. Este
hecho cambi6é el rumbo de la humanidad, tanto o ocwiso lo que Internet esta
transformando ahora nuestras vidas. Sin embargmradito no fue acogido de tan buen
grado y como muestra de ello solo hay que citdrelb texto que al respecto Platon
escribe en el Fed?o

En un principio el sentido de la oralidathsistio en el comportamiento de la lengua
griega al ser transferida a la escritura por stifnsecas peculiaridades. Fue necesario ir
forzando el lenguaje para dar cabida a la expred®dlos sentimientos y la abstraccion.
Se puede afirmar que el primer intento de la ®erifue, registrar la oralidad misma.
Las obras maestras que ahora consideramos textaorspusieron desde lo que
originariamente se habia formado a partir de ecast@os ritmicos y musicales y con el
destino final de recuperar la oralidad a travésdato o la recitacion.

Como vemos, la mayoria de las hipotesisitptalas sobre el nacimiento de la
escritura tienen su sustento, admirablemente coenilgs restos arqueoldgicos hallados
de cada uno de los diferentes grupos humanos, nemstéo sucesivos, que hemos ido
describiendo, y responden en gran parte a la risxksie expresion de “el asombro” del

ser humano ante la vida, y a la necesidad de agalai misma en grupo.

3'bLATON. EI banquete; Fedon; Fedrdvladrid, Labor, 1983“Asi fueron muchas, segun se dice, las
observaciones en ambos sentidos (de censura ogle)afjue hizo Thamus a Theuth sobre cada unasde la
artes y seria muy largo exponerlas. Pero cuangé belLos caracteres de la escritura: "este conentmi

ioh rey! -dijo Theuth- hard mas sabios a los egpgivigorizara su memoria: es el elixir de la memyg

de la sabiduria lo que en él se ha descubiertoo“Bleey respondio: "joh ingeniosisimo Theuth! Woaa

es ser capaz de engendrar un arte, y otra ess&z da comprender qué dafio o provecho encierrdgsara
gue de él han de servirse, y asi td, que eres pladi@s caracteres de la escritura, por beneva@dratia
ellos les has atribuido facultades contrarias ajles poseen. Esto, en efecto, producira en el dbmas
que lo aprendan el olvido, por el descuido de lanoréa, ya que, fiandose en la escritura recorddeann
modo externo, valiéndose de caracteres ajenossNwes el elixir de la memoria lo que has encoatrad
Es la apariencia de la sabiduria, no su verdaduéprocuras a tus alumnos; porque, una vez quashay
hecho de ellos eruditos sin verdadera instruccgareceran jueces entendidos en muchas cosas, no
entendiendo nada en la mayoria de los casos ymspafda se hard mas dificil de soportar porque s&ha
convertido en sabios en su propia opinién, en ldgasabios.”
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2.2 El concepto y la historia comparada del arte dia caligrafia

- La definicion que ofrece la RAE sobre el térmi@adigrafia, es:

1. f. Arte de escribir con letra bella y correctameeformada, segun diferentes estilos.

2. f. Conjunto de rasgos que caracterizan la esarile una persona, de un documento,
etc.

Etimologicamente oAAypoica).Del griegokallos ‘bello’ y graphein ‘escritura’, y el
sufijo -ia para crear sustantivos abstractos, &sred de escribir con letra bella”. Con este
sentido llegd al castellano en el siglo XVIII, condpcumenta el “Diccionario
castellano; de Esteban de Terrerds.

Pues si partimos de esta etimologia griegaparece un buen modo de comenzar a
hablar de la caligrafia, reuniendo algunos de lessamientos que nos acercan a la
dimension mas espiritual del concepto, atribuiddesamas eximios filésofos griegos,
lugar del que provenimos, y que entre otros, vietieados por el filosofo arabe Abu
Hayyan al-Tawhidi y recogido por diferentes autdtessi, decia Heraclito que “la
verdadera manifestacion de la vida comienza cesdatura”. El poeta griego Homero la
define como” algo que el intelecto manifiesta en el calamo aésade los sentidos;
cuando el alma se encuentra frente a la caligrafieg en ella el primer elemento (el
Intelectoy . La concepcion de la caligrafia como enlace commehdo espiritual es
atribuida a Platon, que dicéel calamo es la cadena del intelecto, la caligrafieel
regocijo de los sentidos y el deseo del alma esilper través de ella, y también la
caligrafia es una geometria del alma que se matafiésicamente”A Aristoteles se le
adjudica un concepto de caligrafia en sintoniastoteoria de la causalidddel cdlamo
es la causa agente, la tinta es la causa eleméntzdligrafia es la causa formal y la
elocuencia es la causa final”, destacando el wdéola caligrafia como vehiculo de la

elocuencia.

El paso del tiempo incorporé al conceptligeafia ese otro significado: “Conjunto

de rasgos que caracterizan la escritura de unanzers

% TERREROS Y PANDO, Esteban dBiccionario castellano con las voces de cienciaares y sus
correspondientes en las tres lenguas, francesimda italiana Barcelona, Arco Libros, 1987

%9 PUERTA VILCHEZ, José MiguelLa aventura del calamo: historia, formas y artistée la caligrafia
arabe.Granada, Ediluz, 2007
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Sin embargo es interesante una llamaddeseian que hace Claude Mediavilla en
las “Nociones preliminares” de su lib@aligrafia®®, y que traigo aqui, al inicio de este
apartado, porque me parece extraordinariamenttadeer

“Conviene alertar desde el principio sobre el pelige confundir escritura con

caligrafia: si bien la primera solo encuentra sknén su lectura alfabética o en su

legibilidad, la segunda, por el contrario, hallana satisfaccion en el silencio, pues

su objetivo no es puramente utilitario, sino antiotde tipo formal y artisticd™

La caligrafia parece, por tanto, que esate, hay quien habla de un arte menor,
pero también es un medio de expresidon que, utdizatrazos curvos, rectos o
serpenteantes, austeros o exuberantes, consiguemitia mucho méas que el estricto
significado de la palabra escrita. Se entiendergsigonde bien a la general definicion de
arte de Tatarkiewicz:E! arte es una actividad humana consciente capaepieducir cosas,

construir formas o expresar una experiencia, prafiucto de esta reproduccion, construccién o

expresion puede deleitar, emocionar o producithayge”*

Pero en esta primera aproximaciéon al caiecbpy que afadir que en el arte de la
caligrafia se combinan diferentes elementos deramom por los autores clasicos en sus
tratados, en general, como: maestria en el gestireda de la mano, respeto por las
proporciones, armonia de las formas; y a todo ledlp que agregar el vinculo que se
establece entre ella y las mas relevantes tendecuirales y artisticas de cada época.

Sin embargo, para llegar con mayor defimia su concepto o a su significado, me
parece el mejor camino, tratar de datar sus mijaie indicar como va adquiriendo
cuerpo, como va determinando sus limites y diféémuose de otros campos.

Por otro lado, las causas del nacimientoladeescritura artistica o caligrafia
responden a diferentes hipotesis, de las que hldwmlprofusamente en el capitulo
anterior, por ejemplo, de la necesidad de expilasamocion magica, etc., de ella, de la
concepcion ontolégica que subyace y de la histdeh devenir caligrafico, trata

bellamente Pedro Aullén de Haro en “El signo ysdaxio”?® catalogo de la exposicién

40 Op. Cit.

“1" Op. Cit. MEDIAVILLA

“2TATARKIEWICZ, Wladyslaw. Historia de seis ideastérbelleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética. Madrid Ed. Tecnos Aliang@22
http://es.scribd.com/doc/20858870/TATARKIEWICZ-Wiethw-Historia-de-Seis-1ded28/9/2012)

“3El signo y el espacio: escritura y texto desdeddgenes hasta la modernidad occiden{aixposicion].

San Vicente del Raspeig (Alicante) : Museo de lavéhsidad de Alicante, 2003
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del mismo nombre que me ha servido como hermosmaso o comdackgroundsobre

el que desarrollar mi trabajo. Igualmente es mugr@sante, para este aspecto concreto
de los origenes de la caligrafia, el libro “Higade la cultura escritagl que recurriré
frecuentement&Como bien puede entenderse la linea limitrofe eeltrerigen de la
escritura y de la caligrafia no es del todo nitifléizas tenga que ver con la introduccién
de la denominacién del par “cultura escrita”.

La caligrafia puede ser clasificada segiltugar de origen, y este hecho no es en
absoluto baladi, ya que comporta toda una concepeitvopoldgica y filoséfica concreta
sobre la materia, que se fue gestando en cadaeuesogd lugares y sus culturas:

- Caligrafia China: La china es la mas qu#i de todas las escrituras asiaticas,
aunque estuvo precedida por la sumeria y la egipgiaorno al nacimiento de esta, la
tradicion china habla de dos posibles origenesledier de dos figuras legendarias: el
escriba Cang Jie, miembro de la corte del emperadoia los afios 2697-2597 a C., y el
emperador Fu Xi, uno de los tres emperadores agustono nos relata David Martinez
Roble$>. Sin embargo los primeros restos de escrituragCtimo tal, no aparecen hasta
la dinastia Sheng, en el siglo XIll a C. Aunque pasneras manifestaciones de una
escritura incipiente, o protoescritura, puedenrdatan el 7000 a C., dentro de la cultura
neolitica, en la cerdmica roja con dibujos georoés$ri de Yangshao, que aparecen en el
valle del rio Huanghe.

El verdadero comienzo de la escritura cluomo tal, con sentido amplio, se ha
vinculado a la aparicién de los textos adivinatoigoabados en caparazones de tortuga y
huesos, escapulomancia, durante la dinastia Skanigs afios 1200 y 1050 a C, y los
bronces rituales, recipientes dedicados a la exafin de los ritos y por tanto, utilizados
en ceremonias religiosas, siendo propiedad exeusig la familia real y de la
aristocracia. Dichos materiales tienen dificil leat porque las inscripciones se hacian en
el interior de los recipientes, presentan ya 4@@ateres distintos que estan basados en

principios que siguen vigentes en la escriturascRaralelamente se extendié también la

4 CASTILLO GOMEZ, Antonio (coord.)Historia de la cultura escrita: Del préximo Orienfentiguo a la
sociedad informatizaddijén, Trea, 22 reimp. 2010. P4g.30y ss.:

“Es por ello por lo que los origenes de la esaithian sido relacionados con las necesidades de
organizacién de unas sociedades que evolucionaza formas mas estatales en las que las incigiente
burocracias necesitaban una herramienta para siofiamiento”.

4 MARTINEZ ROBLES, David.La lengua china: historia, signo y contexto: Unar@pmacion
sociocultural.Barcelona, UOC, 2007
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practica de escribir sobre bambul, madera y sedainkaripciones mas antiguas permiten
afirmar que la escritura china arcaica fue el plenege pictografico de esa escritura,
trataba de representar graficamente los objetossaqlie hacian referencia. Pero la
transformacion de la escritura dirigida a expretdrabla se hace patente observando su
evolucion, en la tendencia a la abstraccion, y deédsitivamente en la utilizacion de
homéfonos para representar términos de la lengupasiible equivalencia concreta con
un objeto. El proceso es ampliamente explicadd Bbre ya citado de Jests Mosteffh.

La base Unica de la escritura China, ykaestablece su fundamental diferencia con
otras, son los caracteres chinos, que fueron esiaados, junto con la escritura, por
primera vez por orden del primer emperador Qin &inilgdi (221 a C. — 210 a C.). Estos
comportan una serie de rasgos que los define camsistema de escritura, ademas
participan de la misma estética y responden adenoy a unas reglas fijas.

Sin embargo, la condicion artistica de déigeafia china hay que rastrearla en las
ideas filosdficas y estéticas del pensamiento aashino. Ademas, no debemos olvidar
que una aureola la envuelve desde sus origenesupaparicion en el &mbito religioso
ritual, y por su vinculacion, en aquel momento dandinastia Shang, como ya he
sefialado. Desde entonces hasta la actualidadligmafia china no ha perdido su signo
ritual y artistico. Para la cultura china, la cedfig, la pintura y la poesia, han sido a
menudo consideradas como las tres partes de umaamdsciplina. Ellos consideran
cuatro componentes indispensables para el desad®ella caligrafia, los cuatro tesoros:
el pincel, la tinta, la piedra de entintar y el plagsobre el sentido profundo de estos
cuatro elementos dice Noni Lazaga, en su obra salwadigrafia japonesa:

“Desde el punto de vista chino estos elementossom meros Utiles pasivos
esperando a ser utilizados, sino que siguen lass legoistas de participacion

universal y de armonia en la interaccion de losesqms/.../ Asi el pincel sera yang

en relacion a la tinta, que sera yin; y esta sang en relacion al tintero. *”

Por otro lado, Francgois Cheng, caligrafomaiirancés, miembro de la Academia
francesa, en su libro: “Vacio y plenitdf’recalca la idea de la Quinta Dimensién: el

Vacio, el elemento que aglutina y relaciona toddalittho, presente y ausente a la vez

“%Op. Cit. P4g. 71 y ss.

“'LAZAGA, Noni. La caligrafia japonesa: origen, evolucion y relagiéon el arte abstracto occidental.
Madrid, Hiperién, 2007

“8 CHENG, Francoi®/acio y Plenitud: El Lenguaje de la Pintura Chiddadrid, Siruela, 2004
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permite, en intima relacion con la creacion deMdrso, la primera existencia mediante
el trazo y marcar las distancias entre los elenserdsi se produce la combinacion
armonica del vacio que representa el papel y laitple que simboliza la tinta. Para él
esta idea del Vacio debe guiar la mirada y la meéetespectador cuando se enfrenta a la

obra de arte.

Los origenes que relacionan la caligrafima con el ambito sagrado hacen que
haya sido, y siga siendo, vinculada a la idea deireulacién de la energia, de la
transmision del espiritu del universo por medica@a trazo. El acto ritual de escribir era
precedido por la meditacién que purifica la mentksponia a la captacion de la energia.
Se molia la tinta con el agua en el tintero, leetat® hasta que el color negro era
brillante y espeso. Se cogia el pincel y se humadeon la tinta suavemente,
manteniendo siempre una respiracion pausada ypklddesrecta para que la energia del
universo pudiera entrar en el cuerpo y dirigirsstd@l| brazo, traspasando el mango del
pincel para plasmarse en cada signo que se esdibiariente, este ceremonial en torno
a la escritura se ha perpetuado durante miles dg, afitriendose de su filosofia mas
milenaria: del confucianismo y el taoisifid®ero ademas el arte de escribir representa la
belleza de los simbolos, y también revela la aoédide la persona que lo hace. Asi
recoge Mediavilla en su “Caligrafid®,que el mas grande maestro caligrafo de todos los
tiempos Whan Hsi Chih dijoiLa escritura necesita del sentido, mientras qualigrafia se

expresa sobre todo mediante la forma y el gestgadadl espiritu e ilumina los sentimientos.”

El famoso caligrafo y critico Liu Xizai dgijlo XIX, en su libro “Tratado general de
las artes -tratado general de la caligrafia” dige gn la caligrafia han de reflejarse las
ideas, los conocimientos y el caracter de la person

Por otro lado, este tipo de caligrafia préa una serie importante de dificultades
para su aprendizaje que han sido también profudanexpuestas por Mosterin en su
“Teoria de la escritura”, en un epigrafe bajo telai “Problemas de la escritura ching”

y que es importante no olvidar porque quizas l&hanas meritoria todavia. Uno de los

“TINGYOU, ChenCaligrafia china /s.l/,China Intercontinental Press, 2003
*°0p. cit. Pag. 1
1 Op. cit. Pag. 77-82
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mayores problemas para aprender este tipo de af#digge debe a que los signos tienen
distintas ortografias, se estima que tres. Es dpa@r para una misma palabra pueden
utilizarse distintos simbolos.

La caligrafia japonesa sho? tiene su origen en la escritura china, por ello es
imposible hablar de ella sin partir de este nacitoieen el seno de la caligrafia china.
Japon tiene informacion de la escritura china hatiafio 284 d. C. por medio del
coreano Atiki, quien introduce el confucianismogldtura china y su escritura en la isla,
como sefiala Noni Lazaga en su libro ya citado “bégrafia japonesad®. Para el caso
japonés los distintos periodos que pueden estabkean la historia de su caligrafia,
estan vinculados a la historia de China, desdeeperdiencia de China, pasando por la
asimilacion de su cultura y la expansion de la jprgpara retornar a mirar hacia China y
reelaborar de nuevo lo recogido en algo propiotahisdefinitiva apertura de Japon a

occidente en el siglo XIX.

Ademés del contenido artistico intrinseqpae se percibe con claridad a traves del
hecho de que en ambos idiomas la misma palabréliegada para hablar de escritura,
dibujo o pintura, no hay que olvidar que ambagcalias estan indisolublemente unidas
con la filosofia oriental, introduciendo concepfidgsoéficos orientales procedentes del
taoismo, confucianismo, y posteriormente del zesi, for ejemplo, en sus inicios
muestran la vision taoista del hombre chino y siculacion profunda con la naturaleza
a la que rinde culto, la delicadeza de su obseayuapero también la conciencia de su
caracter cambiante. Esos mismos cambios se dam ematlraleza humana y seran
expresados por medio del trazo y de la pinceladganyuna tendencia evolutiva hacia el

equilibrio y la abstraccion. Noni Lazaga lo expresuy bien en el libro citado:

2 Shoes el término japonés que se utiliza para desigtemescritura japonesa
3 Op. Cit. Pag. 17 y ss.
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“Al hablar de taoismo en términos caligraficos herde entenderlo, al igual que en

otros términos, como la via o el camino que el hentla de recorrer fisica y

espiritualmente, y en el que la unién de contranadia su perfecta unidad/.../ lo que

busca el caligrafo no es solamente una obra s#fla, una obra que le permita el

contacto directo con el universo en su andadursopat”

En este tipo de caligrafia predomina lbeke estética y armonica, la delicadeza y
la sencillez, debido a que a lo largo de su hat@iunion entre poesia y caligrafia es
también indivisible. Tanto el pueblo chino comgaglonés han amado la poesia desde los
inicios de su historia, y han considerado que lasf@ necesitaba una representacion
caligrafica en sintonia con la belleza que estab#@eaida en la poesia y que debia
representat’ Por otro lado es muy importante resefiar que pada s una caligrafia
azarosa, por el contrario cada uno de los traaeios tiene un significado profundo, y
ofrecen un espacio inmenso a las emociones, ahani®mpo comunican saberes que
se conocen hace siglos. La marcada tendencialzsteaecion que ha experimentado la
caligrafia japonesa se debe a que el significadpasando a un segundo plano, dando
preeminencia a la forma, que sirve para penetraeddidad interna del espiritu. El
mensaje no desaparece pero se encuentra ocul® lesttrazos del caligrafo, quien
sugiere intuiciones que desvelen lo que quieresindir. El caligrafo entiende que el

espectador sera quien culmine el proceso creativo.

Este conjunto de elementos y conceptoukings que caracterizan a la caligrafia
oriental tanto china como japonesa, en medio deuates ha ido discurriendo este arte
desde sus inicios, y cuya filosofia bien represknfzor la imposibilidad de reparacion de
los trazos, que pone de manifiesto como cada accadigrafica expresa la union
inseparable del tiempo y el espacio, ha sido tfifente comprendida por occidente hasta

el siglo XX con la aparicion del arte abstracto.

- La Caligrafia Arabe: existen pocos tratadn lengua castellana sobre ella por eso
resulta interesante el libro, ya citado, del atabie la universidad de Granada José
Miguel Puert2°Esta otra forma de caligrafia es especialmentrikin Concebida como

de origen divino, surgio igualmente de la expeiigemeligiosa, con el fin de comunicar

* BAMETO, Rafael JAlma y materia: poesia y caligrafia chinddadrid, Miraguano, 2005.
RELINQUE ELETA, ALICIA. “Sobre el humanismo en @ia, o de como la poesia orient6 al cielo”. En
éULLON DE HARO (Ed.).Teoria del humanismdladrid, Verbum, 2010 T.l p.251 y ss.

Op. Cit.
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de manera sagrada a las personas con Dios, fidajigka ain sigue conservando. Una de
sus peculiaridades es que posee un alfahefonde sus letras conforman una unidad.
Salvo la primera letra de las palabras, el restousidas con las letras que las preceden y

suceden. La escritura tiene un movimiento que sdela derecha hacia la izquierda.

Este arte comenzo6 a tomar una gran impaganpartir del siglo séptimo cuando el
islamismo inicié su expansion. En ese momento swrauempezd a quedar registrada,
ya que antes era sobre todo de transmision ordietramienta utilizada para escribir es

era también el calamo.

El neoplatonico Al-Tawhidi dird que la funcion d&llamo no es otra que plasmar en las
mejores condiciones posibles una bella caligraii@sto que el instrumento del caligrafo
no tiende a aislar los signos, sino que los integran ritmo continuo sin que se alineen
en un mismo plano trazos diferentes. Aqui resideogiento de la caligrafia arabe, en la
manera en que es capaz de combinar la forma espet# cada letra con la fluidez del
conjunto. Asi, el calamo tiene, por un lado, ldaudrde grabar los secretos y expresar con
claridad las ideas como el sabio mas elocuententrage que por otro, es elogiable su
capacidad para traducir lo invisible e informarraaede lo oculto. Y al respecto de esta
definicién sobre la caligrafia arabe, me parecatapo recoger la bella descripcion que

sobre ella hace Aullén de Haro:

“...sinuosa sutilidad de horizonte constante apoyadoel forjamiento de astas
verticales escuetas, de una sola pieza, sobreamioigés y espacialidades de base
sintéticamente adornadas por puntos y rayas de isanon misteriosamente
abstractivo:®’

La caligrafia se considera la mas nobl&adeartes, puesto que da forma visible a la
palabra revelada del Coran. Puede decirse queh@aplasmado mejor el sentido estético
de los pueblos musulmanes que la escritura arghigs, ésta sabe combinar la geometria
con el ritmo, polos entre los que se mueve este En palabras de lbn Jaldfin“ la

caligrafia es un arte noble, ya que la escritunanesde las caracteristicas que diferencian

5 MANDEL KHAN, Gabriele.El alfabeto &rabe: estilos, variantes, adaptacionabgraficas Salamanca,
Tempora, 2003

" Op. Cit. Pag. 35.

8 HUART, ClémentLos caligrafos del oriente musulmawvallorca, Tradicién Unanime, 1987
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al ser humano de los animaledé&finiendo seguidamente este arte como el segundb
en la escala de expresion linguistica: los traz@sdibujan las palabras percibidas por el
oido y que expresan, a su vez, un contenido del.dhara el sabio andalusi Ibn Al-Sid de
Badajoz (1052-1127), la caligrafia hay que defnidomo “el procedimiento que
permite transmitir el lenguaje por medio de la ids@ siguiendo una serie de técnicas

cuya finalidad es conseguir una letra clara, sglilarmosd

Otro de los rasgos de la caligrafia, es el queptadéa funcion de transmisora del
conocimiento: tiene el poder de separar las ideg®mponerlas y preservarlas como si
de las perlas de un collar se tratase. lbn Jal@duingina del lado de la funcion
comunicativa de la escriturdla caligrafia es expresion evidente de la palabel y
discurso, lo mismo que ambos son expresion dedeasique contienen el alma y el

pensamiento, por lo que ambos deben ser signoscpariente claros

La escritura traslada el pensamiento ddsddetra escrita al discurso oral,
grabandose en la imaginacién, y desde el discuaiadas ideas contenidas en el alma.
Esta adquiere asi la facultad de pasar de una a@tota la idea denotada sin
interrupciones, que es en lo que consiste la riéfteitelectual, explica Ibn Jaldun. De
esta manera, la superioridad de la escritura frehtenguaje oral, es resaltada por los
sabios al ser ésta perdurable, trasladando lasia®ty las ideas a gran distancia y

conservandolas para el futuro.

Esta funcion atribuida a la caligrafia émendo islamico, de ser la traductora del
pensamiento y de los sentimientos se suele expresdiante imagenes literarias, sobre
todo mediante la comparacion con las artes ddébmria y el tejido. Asi, utilizando esta
similitud, las lineas sucesivas de un texto se @uedmparar con la trama de una pieza
de tejido, en el que los hilos de la urdimbre caelgerticalmente y la trama los va
uniendo horizontalmente mediante el movimientoad®hzadera. Del mismo modo que
en el tejido, el movimiento horizontal de la esoat que es ondulante, corresponde al

cambio y al devenir, mientras que el vertical reprga el plano de la Esencia.

En definitiva, a la belleza de la armonisual de la caligrafia (que se halla en

consonancia con la belleza superior del alma), fsedea el valor de su contenido
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intelectual y sentimental, mas la clara elocuedeitas ideas transmitidas y la posibilidad
de su conservacion y difusion a traves del tiemmb gspacio, todo lo cual convierte a
este arte en el mas noble de los oficios manualesn yuna de las cualidades
fundamentales de la persona ilustrada, o lo qumd&s del ser humano ideal, que el

insigne filosofo Al-Tawhidi define como:

“aquél cuya alma tiene el don de la inteligenaielengua el de la elocuencia, su mano el
de la caligrafia, disfruta de un aspecto extermaaado y tiene un caracter agradable,
posee en perfecto orden las mejores cualidadesighaolmado con una gran profusion
de virtudes. Sdlo le falta dar gracias por halegyatio a obtener todo eso.”

-La Caligrafia occidental: también es conocida lehjoombre de latina. Su origen
es el abecedario latino, elaborado por los romandgrivado directamente del alfabeto
fenicio que sirvio de base y fue adoptado por doggos. El alfabeto griego es
reconocido sin duda ninguna por toda la comunidadtiica como la matriz de las
lenguas occidentales, y se le puede consideraxel de union entre el alfabeto semita y
el latino, y con mayor perspectiva, el vinculo guéaza ambas culturas. En cuanto al
punto de partida de la escritura griega Millaresld€Cargumenta en su libro sobre la

historia del libro y las bibliotecas:

“La demostracion de que los griegos conocierorstaiteira desde tiempos antiquisimos
y desde luego anteriores al siglo VIII a. C., fephabable de la adaptacion del alfabeto
fenicio a la expresidon de los sonidos de su lengasae del estudio de la escritura
micénica o continental, en relacién con las empgleanh la Isla de Crefd”

El alfabeto griego ha experimentado muatasbios a lo largo de su historia, y la
mayoria de las transformaciones se dan en furdgdas distintas culturas que lo fueron
adaptando. A partir de la época helenistica sequuddtinguir ya claramente tres tipos
de escritura: la escritura de libros y manuscritascancilleresca, que aparece en los

papiros administrativos de los tolomeos y la es@itde los documentos privados, en una

%9 MILLARES CARLO, A. Introduccién a la historia del libro y las bibliotas. México, Fondo de
Cultura Econ6mica, 1975. Para la lengua griegéindise tres tipos de escritura:

“l...Itres clases de escritura que pareciafgarhs, y que en todo caso, eran, en orden dediemp
sucesivas a saber: una escritura ideograméaticeardeter jeroglifico, cuyo uso se remontaba akterc
milenio a. C; otra cursiva, que en el siglo XVII @. Cristaliz6 en la llamada “lineal A"/.../ y una
tercera, la “lineal B” fechada entre 1450 y 141C4.
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escritura cursiva origen de la escritura mediewl siglo 1X denominada “mindscula

griega™®

Los griegos llamaron a las hojas de papfobsrters” que paso al latin como
“Charta”, la hoja escrita se llamé en griego “obli, y el rollo de papiro “kilyndros”,
mientras que entre los romanos se llamo6 volumerfT&hus” en griego “tomos”, se
aplicé originalmente a un rollo compuesto de ung e documentos plegados. La caja
0 recipiente destinado a conservar los rollos aendba “blbliotheke” y en latin
“Scrinium”. También utilizaron los ostraca, en lpge rayaban con el estilo (grafis) de
hueso o0 metal y cuyo empleo mas conocido fue easasbleas atenienses para emitir el
voto. Para escribir se empleaba una cafia gruegsacahcortada como una pluma afilada.

El estilo se utilizaba para escribir sotakelas, pinax o deltos, recuadradas con un
marco o rehundidas, en cuyo interior se ponia uezcka de cera o resina. Si al escribir
se cometia una equivocacion, se podia borrar catrelextremo del estilo que tenia
forma de espatula. Las tablas podian recibir otgpgracion, como las llamadas
leucdmata, por su blancura, consistente en unadmgaso recubierta con un barniz, que
daba una apariencia brillante. Es probable queiglitivo instrumento para trazar las
letras con tinta, fuera una cafia o junco similaggibcio, cuyo extremo tenia sueltas las
hebras. Pero si asi fue, debié ser sustituido ehafenuy temprana por el posterior
calamo, que terminaba en punta dura con una hedidu un corte en el centro.

El procedimiento de fabricacion de la tistria el indicado por Vitrubio en un
pasaje deDe Architecturd": se mezclaban en agua una parte de goma y tresgie
humo, obtenido en un hornillo de la combustion elna principalmente, pero también
podian usarse sarmientos, teas de pino o heces.

Hay noticias de cdmo se realizaba la proiucy difusion del libro en los siglos IV
y V, aunque debio existir un comercio del libro,sm& menos ocasional que se fue
consolidado a lo largo de la centuria y desde Iuegio libreros porque la palabra

“bibliopolai”, estd documentada en esta época.

0 Op. Cit. MEDIAVILLA. P&g. 78

®.VITRUBIO POLION, MarcoDe Architectura\VIl, 10.
http://es.scribd.com/doc/23628406/Vitruvio-Polioraio-Los-Diez-Libros-de-Arquitectura
(28/9/2010)
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Otro hecho que favorecio la expansion iteb Ifue la aparicion de grandes centros
de ensefianza superior en Atenas, como la Escudsdctates, la Academia Platonica y
el Liceo Aristotélico. En Atenas en el siglo V a @Ge habia personas que poseian
colecciones, mas 0 menos abundantes de libros.i@ambeden considerarse bibliotecas
las colecciones que se van acumulando a lo larga ¢t en los centros atenienses de
ensefianza superior (Escuela de Isécrates, Académay,...etc.) o fuera de Atenas,
como la Escuela Hipocrética de Medicina.

Es preciso aludir a las bibliotecas porgll@s fueron las que acogieron en talleres
instalados en sus dependencias, a los caligrafdadg su importancia podemos deducir
el papel esencial que estos tuvieron en Greci&ilhléoteca de Pérgamo fue fundada por
Atalo | aunque no se desarroll6 totalmente hastaighdo de su hijo Eumenes Il en el
siglo Il a de C. Segun Plutarco tuvo unos 200.0flQnaenes y aunque no logro alcanzar
la fama de la de Alejandria, tiene una gran impaitaporque la tradicion le atribuye el
empleo del pergamino. En la etapa helenisticalfpergamino la materia escriptorea que
sustituyd al papiro con considerables ventajas lgacanservacion de textos. Respecto a
los origenes del pergamino cuenta Plinio el Vieje @| rey de Egipto, Ptolomeo V,
preocupado por la fundacion de la biblioteca degdéo, prohibié la exportacion del
papiro y por ello los monarcas de Pérgamo hiciettdizar las pieles de animales como
materia escriptora. Pérgamo fue el centro prinapgbroduccion.

El pergamino “charta pergamena” o “membftamano la llamaron los romanos, se
fabricaba con pieles de carnero, cabra o terndes que se eliminaba el pelo, raspaba y
maceraba en agua de cal para eliminar la grasajamseca se frotaba con polvo de yeso
y se pulia. Los primeros libros de pergamino cargseta tradicion del papiro y tuvieron
forma de rollo y aunque no nos ha llegado ninglio griego o romano, hay suficientes
testimonios de su existencia. Los judios han ceaserhasta nuestros dias los rollos de
pergamino para su libro sagrado la “thora”. Sin @mb el pergamino dio pronto origen a
otra forma de libro el “codex” o por lo menos cdniyd a su adopcién, que constituyd
también un paso decisivo en la difusién de la cafifu

El afio 40 a C. Marco Antonio mandé traslaldar fondos de la Biblioteca de
Pérgamo a la de Alejandria.

2 EIGHTON D. REYNOLDS, NIGEL G. WILSONCopistas y filslogosMadrid, Gredos, 1995
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La biblioteca de Alejandffestaba formada por dos colecciones: la mayor o
“Museum” en el Palacio real, y la mas pequefia odjssum”, junto al templo de Serapis.
Constaba de diversas dependencias para amanueosesctores, doradores y
encuadernadores.

El Museum fue un centro de estudios supesidNo se sabe con certeza quien fue su
fundador; en la antigiiedad la idea se atribuydriaigy Ptolomeo y a su hijo y sucesor
Filadelfo, sin embargo parece que el objetivo malisi parece claro, segun sefiala Maria
Paz Lopez Martinez en su articulo ya cif4do

“El propésito politico era claro: habia que helanitodo el entorno del Nilo y el mejor
instrumento para conseguirlo era la difusién ddetggua griega y, por supuesto, su
literatura. Por ello, la finalidad de la biblioteda Alejandria era recopilar y clasificar
toda la literatura griega existente en las mejoogsas que fuera posible, para su estudio
y comentario. El griego era la lengua de cultura debia aprenderse para escalar puestos
en la administracion. Para lograr que Alejandrigzevirtiese en la capital cultural del
mundo habitado, los Ptolomeos no repararon engjastd

Gracias a esta institucion, el conceptbitiBoteca evolucioné de mero depdsito de
libros a un centro que los adquiria de cara a unadidad, los reproducia en su taller o
scriptorium para incrementar el nimero de copiadodelibros y su difusién, y los
guardaba con un orden para facilitar su rapiddila@on y consulta.

De la biblioteca de Alejandria sefiala Bergee se consideraba la memoria de la
humanidad, y no solo es asi sino que con su desiépase convirtid en la gran quimera
que ha acompafiado la historia del hombre, con hiams importantes como la
Enciclopedia Francesa de la llustracion, quizasrihat consiga cumplir el suefio eterno
de su reconstruccion.

Al avanzar en este estudio de la caligrad@dental y penetrar en el mundo romano,
no podemos olvidar que la civilizacion etrusca pdi@ al Imperio Romano, esta tenia
lengua y escritura propias y su alfabeto sabemespgoviene del griego aunque sigue

5 Antes de que el latin

constituyendo un misterio linguistico: “el enigmausco.
adquiriera su forma clasica, convivieron en la Remla Italica diversos alfabetos locales,

todos ellos derivados del alfabeto griego. El afablatino acabd imponiéndose, sus

®SFERNANDEZ FERNANDEZ, Cecilia. “La biblioteca de Aémdria: pasado y futuro”. ERevista
General de Informacion y Documentaci®ol. 5, No 1 Madrid, Universidad Complutense, 399
64 H
Op. Cit.
® TORELLI, Mario.Historia de los etruscodarcelona, Critica, 1996.
LARA PEINADO, FedericoLos etruscos: portico de la historia de Roritadrid, Catedra, 2007
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restos mas antiguos, la inscripcion ldgis nigerdel foro romano, data de de finales del
siglo VII a. de C. y dio lugar a la caligrafia tedi Este tipo de caligrafia latina se
expandio por todo el continente europeo gracias &dnquistas del Imperio. Hoy en dia
es considerada la escritura méas extendida en aelanyrya lo recoge asi Francisco Javier
de Santiago Palomares en su tratado de calig@ifa, gue me va a servir de guién o
marco para mi breve reflexion sobre la historialalealigrafia occidental, junto con
tratado de caligrafia de Antonio Alvera Delgrasmooreferencia bibliografica del siglo
XIX y el diccionario de caligrafos de Cotarelo: “Ehracter Romano es la fuente de
donde dimanan tantas, y tan diferentes letras gueas usado y se usan al presente en

quasi todas las Naciones de Eurépa”

La principal herencia de la caligrafiaratidel Imperio Romano y su forma original,
es la letra capital romaffaconsiderada el fundamento de la cultura gréfizadental. Es
una letra elegante y suntuosa, empleada en laspcsnes solemnes como los edictos
de los emperadores, aunque sufrio0 también su prep@ucion distinguiéndose
principalmente dos tipogl ductus quadratupropio de la época de Augustoelyductus
allungatusa partir del siglo | d. de C. afectado por la s rastica y coman, y de

modulo estrecho. Tuvo gran influencia en la ép@ealingia y en el Renacimiento.

Siguiendo a nuestro caligrafo Palomarksoé dice que representa la perfeccion
insuperable y el modelo a seguir por la caligraitaidental de todos los tiempos. En
torno a ella y a su técnica se gener6é una poléqueaha acompafiado a la caligrafia
latina a lo largo de los siglos: el uso de la geoimepara su elaboracién que fue
defendido durante el Renacimiento, y posteriormpotgpersonajes de la talla de Alberto
Durero. La critica rigurosa a esta hipotesis lmgectambién Palomares en su tratado, y
la considera la causa de la corrupcion de la @dlggoccidental. Sigue siendo asunto de
debate, como demuestra el apartado que tambiéediead Claude Mediavilla en su
“Caligrafia”, al aludir a la tesis sobre la libettBpografica de los lapicidas romanos de
R. H. Muncti®. A este respecto hay que decir que Palomaresnuageicomo principal

motivo de la degeneracion de los caracteres, lasndad de escribir con velocidad, y en

 Op. Cit. PALOMARES.

7 GIMENO BLAY, Francisco M Admiradas mayuUsculas: la recuperacion de los maiejoaficos
romanos. Salamanca, Instituto de Historia del Libro y dédatura, [2005]

%8 Op. Cit. Pag. 95
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su admiracion por las habilidades de los antigoosanos, explica que estos tenian tres
modos de escribir que les permitieron escribir @dez, al tiempo que preservaban con
ellos la pureza de su caligrafia: las MayuUsculas Notas, y las Singulas, con estos dos
altimos modos salvaguardaron de cualquier corrupaas Letras Mayusculas. Las
Notas®, a las que Palomares les dedica una amplia deurien su obra, son las
conocidas Notas tironianas, consideradas el pratedie la taquigrafia y a las que

Isidoro de Sevilla (c.560-636), destina un parerfcus Etimologid%

“Ennio fue el primero que cred siglas vulgaresnéamero de mil cien. Este tipo de notas
era utilizado por los amanuenses para copiar cusatdecia en la asamblea o en los
juicios a los que asistian; se dividian el tralmjte varios, poniéndose de acuerdo sobre
cuantas palabras y en qué orden debian anotadaRoBa, el primero que escribié un
comentario sobre estas notas, aunque sélo dedpsgiciones fue Tulio Tirén, liberto de
Cicerdn. Después de él, Vipsiano, Filargio y Aqguilberto de Mecenas, afiadieron otras
mas cada uno de ellos. Mas tarde, Séneca, despuésudirlas todas, clasificarlas y
aumentar su nimero, compuso una obra en la qugiaeanas cinco mil. Estas siglas se
llaman “notas”, porque con unas abreviaturas pddies “anotan” las palabras y las
silabas, y lo mantienen para "noticia" de los kextolLos expertos en esta materia reciben
el nombre de “notarios”. (Etimologias I, 22)

En cuanto a las Singulas Palomares nos diceducianse las Singulas a escribir
solamente las iniciales de las dicciones separpdasin punto /.../Asi se mantuvieron
puros, e ilesos los Caracteres romanos.”

También para la caligrafia latina hay bablar de la significacion de la religion en
sus origends, ya que tuvo una importancia decisiva en la expandel cristianismo,
otra de las tres llamadaseligiones del libro.En estas religiones a los textos se les
atribuye un valor y poder absoluto al considetae lgan sido revelados directamente por
Dios. En el caso de la religion cristiana, a partir dgloslV, momento cumbre de la
decadencia del imperio el cristianismo es proclamadeligion oficial del estado, siendo
entonces cuando la Iglesia catdlica codifica sas riy eleva el latin al rango de lengua

sacra. Durante siglos los libros considerados gdagrhan sido objeto de culto, por eso la

69 Agradezco al profesor J. Fresnillo Nufiez suscitibnes sobre la importancia de las NOTAS
TIRONIANAS

0 |SIDORO, SANTO, Arzobispo de Sevillgtimologias Madrid: BAC, 2004

" Al respecto de este tema y para una profundizamidel mismo, es interesante el libro:

DAWSON, Christophet.a religion y el origen de la cultura occidentdadrid, Encuentro, 2010. El

autor sostiene que la Iglesia catdlica fue urofaesencial en el surgimiento de la civilizacionopea.
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escritura que estos recogen participa de la migmsiaderacion religiosa, ritual e incluso

mégica, mas primaria de la escritiira

Es en este contexto de finales del sigloelV el que comienzan a producirse las
invasiones barbaras, donde en el interior de losasterios se va a trazar el alfabeto
uncial que serd adoptado desde la voluntad potitcdiferenciar los textos sagrados de
los textos paganos. Se trata de una caligrafiaigivemente de cddices, empleada entre
los siglos IV y IX, y se caracteriza por la mezdéaelementos mayusculos de la antigua
escritura romana, y minusculos de la nueva rontaadicionalmente llamada mindscula,
con formas mucho mas redondedddsos rasgos diferenciados y definidos de estaauev
romana, que se van a dar en distintas zonas gaagrafcupadas por cada uno de los
pueblos béarbaros, daran lugar a lo que se ha llansl escrituras nacionales

merovingia, lombarda longobardavisigoética, benaventana e insular.

Con la creacion del imperio de Carlomagniinales del siglo VIII, nace la rama
mas importante de la nueva romana, vinculada éstneente con el emperador: La
carolina. De ella proceden todas las distintaggatias que fueron apareciendo hasta
hoy, y llegd a ser la escritura europea por excéerba tesis mas extendida es que su
origen tiene que ver con la reaccion ante la exaesursivizacion de las escrituras
nacionales, pretendiendo un retorno a la purezaligad de la nueva romana de los

siglos Il y IV.

En el siglo Xl con la aparicion y desdlwode las universidades y el proceso de
laicizacion de la sociedad, la escritura deja depsérimonio de los monasterios, se
industrializa el arte de escribir y se comercialikas libros, todo ello junto con el nuevo
estilo arquitecténico, va a dar lugar a un nuepo tie caligrafia que sera la caligrafia
europea de los siglos XIll y XIV: la goética. Se aeteriza por las lineas angulares y el
fuerte contraste entre los trazos gruesos y losfiDe ella derivaran los tipos cortesana y

procesal.

"2 CASADO DE ATAOLA, Luis. “Escribir y leer en la @tEdad Media”, en CASTILLO GOMEZ, Antonio
(coord.).Historia de la cultura escrita: Del préximo Orienfantiguo a la sociedad informatizad&ijon:
Trea, 22 reimp. 2010. Capitulo Il

3 MARIN MARTINEZ, Tomas.Paleografia y diplomaticavladrid, UNED, 1991

MARCOS, Juan Jos€&uentes para paleografia latin®lasencia: el autor, 2011
http://guindo.pntic.mec.es/[mag0042/manual_palequntf(27/9/2012)
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A comienzos del siglo XV se va a imponer po grupo de humanistas italianos que
desdefian la caligrafia goética, y como resultadairde elecciébn puramente cultural, un
nuevo tipo que debe su nombre a ellos: la humaaistilettera antica formataen
realidad no es mas que una nueva version de ldnzague apasionaba a autores como
Petrarca. El fue el primer humanista en expregatesagrado hacia la letra gotica, en
varias cartas (Ep.fam. lib. XXIlI, epist. 18 y 18pcaccio le regalé un manuscrito de San
Agustin escrito en letra carolina del siglo Xl, lycantemplarlo, se admir6 tanto que le
dedic6é las siguientes palabras de alabanzstustioris litterae maiestas...omnis
sobrius...ornatus.

Petrarca define su ideal de letra caastigata et clara seque ultro oculis ingerens
una letra cuidada y clara que pudiera ser bienadappor los ojos. En contraposicion
tildaba a la letra gética comeaga et luxuriosd* Su importancia radica en que se
convirtid en la primera escritura europea y eneaun@nencia a lo largo de cinco siglos.
Presenta dos versiones: una redonda y muy cuigad@a cursiva de linea graciosa y

buen estilo. De ella van a derivar el resto degdigrafias hasta la actualidad.

Por ultimo, en el siglo XVI hay que sefalarcaligrafia cancilleresca de lineas
simples y elegantes que se impuso y extendio [@osdaretarias principescas y en los
ambientes intelectuales, precisamente por estaafdimpia y carente de florituras.
Procede en origen de la cancilleria vaticana queaba para entonces con una larga

historia y una enorme tradicién de organizaciéoiauia en el siglo IV d. .

En cuanto a la estimacion de la caligrafiano arte menor para la historia de
occidente, es un aspecto que exige realizar wasog@unque sea somero, a las escuelas

* ROMERO TALLAFIGO, Manuel. Universidad de SevilBepartamento de Historia Medieval y
Ciencias y Técnicas Historiograficasttp://personal.us.es/tallafig?8/9/2012)
S BEOLCHINI, Valeria y PAVON RAMIREZ, Marta (coordGuia para la localizacion de fuentes
relativas al Pais Vasco en el Archivo Secreto daiceno. Documentacién mediev&oma, Madrid,
Vitoria-Gasteiz: Centro Superior de investigacio@@mtificas /et al/, 2012
“ La Cancilleria Apostolica
En cuanto oficina de la curia encargada threente de la redaccién y expedicion de las garta
papales, la cancilleria debe remontarse —segunmnadgu autores— hasta el siglo V. con toda
probabilidad existi6 desde fechas muy tempranasparato administrativo u oficina vinculada al
archivo (scrinium) y en relacién con estas funcgral y como demuestran algunos fragmentos de la
correspondencia pontificia de los siglos IV y Vpartir de este nucleo inicial, se ir4d conformanda u
oficina de caracter particular, con funciones paeply bajo la prerrogativa de ser el Gnico orgaaism
autorizado para la expedicion de a correspondgraigificia que funcionard como tal hasta el siglo
XV".
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y los caligrafos que acompafiaron la historia dealeggrafia occidental y que van a
aparecer con fuerza e intensidad a partir del s{§l@oincidiendo, paradéjicamente, con
el nacimiento de la imprenta, porque la invenciénaimprenta, al contrario de lo que
pudiera pensarse no supuso un abandono del agscdéir, hasta el punto de que en
principio los impresores se empefiaron en imitar taln precision los coédices

manuscritos, que les permitid, en algunos casegleresus obras como escritas a mano.
Emilio Cotareld® dice a este respecto:

“...de tal suerte se igualaron en los comienzoglagtiafia y la antigua copia de cddices,
que en muchos textos cortos es hoy imposible decigli seguridad si son impresos o

manuscritos, y mas de una vez ha ocurrido quedgitaifos muy expertos diesen por
impresos textos manuscritos y viceversa.”

Es cierto que los copistas de coddices fuelesapareciendo, recluyéndose en el
ambito de la Iglesia o trabajando exclusivamente pncargo, sin embargo el
establecimiento de la imprenta y la expansion ibeb limpreso supuso un desarrollo
cultural inusitado para la Europa de los siglosy¢VI, manifestado principalmente por
el gran numero de personas que quisieron apreni@er § a escribir, lo que provocé la
necesidad de maestros en estas materias y laepaoidn, por tanto, de escuelas
caligraficas y maestros caligrafgs.

Los modelos impresos ofrecieron una graerdidad de tipos de letras: la gotica, la
humanistica redonda y la cursiva o italica, y dexte estos, diferentes versiones de los
mismos. Ante este complejo escenario los maestidgrafos comenzaron a reflexionar
en torno al método mas adecuado para ensefianpaeatsd llano, y por otro lado, sobre
la caligrafia que mejor respondia al arte de esalio los profesionales de la escritura.
Fruto de esta reflexion empezaron a aparecer tsitadbre escritura, editados casi
siempre en octavo, con el denominador comin deepi@suna base tedrica doctrinal
sobre la materia: historia de la caligrafia, mategscriptorio: papel, tinta, pluma, ( este
apartado se encuentra también en los tratadosligeatia oriental), y posicion del brazo

76 OPCit. COTARELO.Diccionario. ..
" Para una informacién méas exhaustiva sobre lansifia de la escritura de los siglos XVI-XVIII, véas
CARDIM, Pedro: “La presencia de la escrit(s@los XVI_XVIII)”" en CASTILLO GOMEZ, Antonio

(coord.). Historia de la cultura escrita del Proximo Orienfintiguo a la sociedad informatizada.
Capitulo V Gijon, Trea, 22 reimp. 2010

42



ESTUDIO HISTORICO Y COMPARATISTA DE LA CALIGRAFIA.

y los dedos, etc.; seguida de demostraciones pagatin forma de laminas que recogian
diferentes modelos de escritura y dibujos de altabePor dltimo otro dato comin y
curioso, es el interés de los caligrafos tratasligta cifrar en tiempos lo mas breves
posibles, la instruccion en el arte de la escritlegaus diferentes métodos. Alrededor de
los principales autores se forjan las mas impaetardscuelas caligraficas de cada
momento. Las tendencias graficas mas sobresalifrgem la imitacion de la tipografias
goéticas y humanistica redondeada empleadas papl@nta, pero junto a estos dos tipos
ensefiaron otros que se consideraba recogian eldezalarte de la escritura, teniendo
bastante que ver con el dibujo. Asi Cotarelo, fdrirse a los caligrafos espafioles de los
siglos XVI y XVII dice que emplearon hasta ochm8pe letras, dos comunes y seis de
adorno: la bastarda, la redonda, la italiana, tecgola semigética, la romana clasica o
latina, la humanistica redonda y la grifa o bagtarde la afirmacion de Cotarelo, para
nada intrascendente, se deriva la conclusion ddagoaligrafia no pretendia solamente
hacer legible un texto y transmitirlo, que teni@ din primordial: embellecer dicho texto,
transformarlo estéticamente en algo hermoso, dignmontemplacion.

El arte de la caligrafia occidental tuvonsomento cumbre en la Italia de mediados
del siglo XVI, para desde alli, irradiar dicho adetoda Europa. Los tres caligrafos
italianos mas importantes de ese momento fueron:

- Luis de Henricis, nacido en Vicenzaor ello conocido comel Vicenting fue
también impresor. Su libro llamadbmodo et regola di scribere littera corsiva, over
cancellareca nuovamente composto por Ludivico Vieen1522), es considerado el
primer tratado de caligrafia.

- Marco Antonio Tagliente, con su obta vera arte dello excelente scrivere de diverse
varie sorti de letter¢1532)

- Juan Bautista Palatino, autor ldbfo nuovo d’'imparare a scrivere tutte sorte de
lettere Antique e moderne(1544), quizas el mas completo de los tres tratadiel que
se han contado diez ediciones sucesivas. Dice Médigue en su ultima edicion:

“Presenta letras mercantiles de distintas claddtalianas, asi como géticas de

suma y de forma, escrituras de bula, letras frascesspafolas, alemanas,
capitales, alfabetos griegos, hebreos, arabebcairly caracteres criptograficos.
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Subrayemos que esta sorprendente paleta grafitgardd intensidad de los
intercambios culturales de una épdéa”

Sobre ellos comenta Palomares en su tratado:

“Ludovico de Henricis, que apellidan el Vicentj dulcificé alguna cosa con la
agudeza de sus angulos, la dio un poco mas deranghrovino de esta sabia
enmienda algo mas jugoso/.../No obstante que el Weerdio principio a la
perfeccién de esta letra Cancelleresca en ltatiagamsiguié sus buenos deseos,
porque ni Juan Antonio Tagliente, que imprimio buacen 1539, ni Juan Baptista
Palatino, que publico la suya en 1545 admitierarelig novedadpara el resto de
Europa hay que sefialar que el relevo a los premsstalianos lo tomaron los
maestros flamencos del XV{®.

El inicio del arte caligrafico en los RaiBajos estuvo marcado por la

figura de Gerardus Mercator y su oligerarum Latinarum que fue uno de
los primeros manuales de ensefianza. Palomaredifiaacaomo “rara y

erudita obra”.

Pero el mas grande y célebre de los maektiandeses fue Jan Van Velde, su
primera obra la public6 en 160Beliciae variarum.y a esta le siguieron otros
nueve libros. Los temas que recoge su primera yimgertante obra tratan, en
primer lugar, sobre las cuatro clases de letrandieas, para después aconsejar
como confeccionar una buena pluma, como sujetatirrginar hablando de los

diferentes tipos de tintas.

En el caso francés Palomares destacaasi®ab Grif, y sobre él nos dice:

“Impresor francés, aumentdé alguna novedad, tam buen suceso, que
habiendo gustado generalmente sus ediciones de Befstarda, quedé con el
nombre de Grifa o del Grifo y viene a ser un comspuele las hermosas letras
bastardas Espafiola e Italiafta”

Y Antonio Alvera Delgras en SiNuevo arte de aprender y ensefiar a escribir la

letra espafiola para uso de todas las escuelaidel®’, realiza un comentario

8 Op. Cit. P4g.199 y ss.

9 Op. Cit. Pag. Il

8 |bid. Pag. IV

81 ALVERA DELGRAS, Antonio.Nuevo arte de aprender y ensefiar a escribir laalespafiola para uso
de todas las escuelas del Reirdicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantd999. Edicién digital de
la edicion original: Madrid: Imprenta de José Rgdeiz, 1893 http://www.cervantesvirtual.com/obra-
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curioso sobre la fuente espafiola de la que belifép@ma acabar llevandose todos
los honores:

“que si ltalia poseia en tiempos anterioretatanotabilidades caligréficas, para poco
0 nada necesitaban de Juan Escobedo, Fernando ,Rdartado y otros escritores
espafioles que en varios tiempos propagaron ell@mscribir en Roma y en otras partes
de ltalia, en donde se hicieron matrices de lettagisto espafol; y a esta afluencia de
maestros espafioles en ltalia debe su nombre daitélica, que fue la fuente en donde
bebio el francés Grif para formar su letra grifag qqo es mas que un compuesto de la
italiana y espafiola, y tal su excelencia, que teago los siglos sin modificarla en la
esencia de su construccion”

En cuanto a los caligrafos @sfes? la lista seria amplisima, debemos tener en
cuenta que contamos con una larguisima e inteadeitin caligrafica, como ejemplo de
ello el diccionario de Emilio Cotarelo recoge cedeamil nombres. Por este motivo voy a
seguir también aqui a Palomares haciendo referentda que le precedieron y que él

considera los mas dignos de ser destacados:

- Juan de Iciae) vizcaino(1523-15727?), naci6 en Durango. El gran nimero de
caligrafos de origen vasco ha llamado la atenc@didersos investigadores, entre ellos
Carmelo Echegar&y quien precisamente dedica su examen més detalddiar. Este,
posteriormente se afincé en Zaragoza, siendo remm@or todos los teoricos de la
materia como el mas importante de los caligrafpaf@gdes. De su método destaca Alvera
Delgras que es “analitico y su caracter cancilteresbastardo esquinado pero su letra es
hermosa, valiente y suelté’".Se le ha considerado como el patriarca y funddéoia

caligrafia espafiola por medio de su tratado “Ré@cpn subtilissima intitulada

visor/nuevo-arte-de-aprender-y-ensenar-a-escabietta-espanola-para-uso-de-todas-las-escuelas-del
reino--0/html/ (28/9/2012)
8 GALENDE, Juan Carlos. “La paleografia y las etasiealigraficas espafiolas”, 8igng Anexo 2,
Alcaléd de Henares, 1998, pp. 137-148.

8 ECHEGARAY CORTA, Carmelo de. “Caligrafos vascongmdJuan de Iciar’. DonostidRevista
Internacional de los Estudios VasdeiV n° 1 1907

“Sabemos, por el autorizado testimonio de Murgufi lo afirma como cosa comdn y corriente,
por nadie rebatida ni puesta en duda, que sinret@mendacién que su gallarda forma de letra, darab
paso muchos vascongados para llegar a ocupar pumsty codiciados de la administracion publica, 6
labrarse en Indias un porvenir brillante, una featucomo dice el autor del tratado de ortografiguien
vamos siguiendo. Y no sera aventurado ni temeedribuir, en parte no escasa, & esa condicion bigeha
pendolistas, el facil acceso que en los siglos XYIXVII encontraron muchos euskaldunas a las
secretarias de los Reyes de Espafia, y de que baliamperecedero eco en aquellas memorables palabras
del Quijote: «Sabiendo leer y escribir bien, comafi@didura de vizcaino, podeis ser secretario t&hm
Emperador».”
8 Op. Cit.
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ortographia practica’Cotarelo le consagra una extensa entrada en siorthco y ha

sido objeto de diversos estudios monograficos. rRales dice de él que fue escritor
general de todas las formas de letras de Europaeyegcedid a los mas famosos
escritores italianos, que poseyo a fondo el Artesteibir, demostrandolo en 95 laminas
de letras Cancellerescas, romanillas, redondasepadas, mercantiles, de privilegios y

de bulas, francesas, de libros de coro, hebreiagjagry latinas.

- Pedro de Madariaga, también \iizzale Arratig> (1537), fue iniciado en el arte
de la caligrafia por Iciar en Zaragoza. Posteriotmee establecié en Valencia ocupando
la catedra de caligrafia y ortografia fundada poy €n esta ciudad publicé en 1565 su
“Honra de escribanos”, que fue editada en 1777 adrid con el titulo “Arte de escribir,
ortografia de la pluma y honra de los profesoresste magisterio...” Sobre él y su arte

nos dice Cotarelo en su Diccionario lo siguiente:

“Su hallazgo era, aunque sencillo, ingeniosmndgistia en reducir todas las letras en
su forma y elementos & un triangulo escaleno, fdontada lado por un trazo distinto
de la pluma (i). Es claro que para acomodar afegten todas las clases de letra (en
realidad s6lo se prestaba de algin modo la angylasangular cancelleresca) tuvo
que deformarlas, presentando esos caracteres @xtjad hay en su libr§”

- Francisco de Lucas, sevillano (1583) 1570 se trasladé a Madrid, donde abrio
escuela. En 1580 se publico su obra “Arte de dsddb letras bastarda, de redonda,
grifa, latina y de libros de coroA partir de su obra el disefio, las proporcionda y
forma de la bastarda, adquirieron los rasgos que chiaservado hasta hoy,
diferenciandose definitivamente de la cancillerealiana, y de otras letras cursivas
gue se desarrollaron desde los caractenpsesos De su importante contribucion al arte

de la caligrafia espafiola subraya Antonio Alver§gBes que:

% URQUIJO IBARRA, Julio de“Notas de bibliografia vasca. 13, Pedro de Madaridigaayno,
vascofilo”. En Revista Internacional de los Estudios VasRdEV n°13.2, Donostia, 1922

80p. Cit. V II, pag. 6 y ss. Cotarelo se muestratresio al método de Madariaga y desconcertado elnte
refrendo que le otorgd Palomares:

“Y menos se comprende todavia que un hombre comé&réncisco de Santiago Palomares,
partidario decidido de la imitacion, al reimprimén 1777 la obra de Madariaga, hallase aceptable su
doctrina, llegando & decir que los principios ded&téaga <son adaptables & la ensefianza moderng&' y q
"contienen lo méas substancial y escogido de la @tiam6 arte de trazar letras con método y expéuligi
cualquiera que deseare aprender el manejo univéesal pluma ha de adoptar precisamente esta wmactri
magistral>".
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“Reformo el caracter bastardo desterrandodgsinas angulosas que hasta entonces
tenia dandolas una rotundidad hermosisima y faeiit por este medio su ejecucion
con liberalidad y soltura. Formé la letra en unatguproporcién y manifesté un
sobresaliente gusto en el giro de su caractendijauna letra hermosisima que fue la
envidia de los pendolistas de aquel tiempo y adiapea todo el Reind”®

- Pedro Diaz Morante, toledano (156bgran maestro de Palomares, a quien debe
su fama. Abrié escuela primero en su ciudad nafalego en Madrid, alli publicé en

1616 su “Nueva arte donde se destierran las ign@srmgue hasta hoy ha habido en

ensefiar a escribir”.

A pesar de la manifiesta pasion de Palosna@ el “insigne maestro”, Alvera

Delgras no siente demasiada simpatia, e inclusorisidera plagiador y poco modesto:

“Compuso a su modo una especie de bastard@sdp a los italianos y la dio el
nombre de agrifada. Anduvo muy escaso en estahlegks fundamentales metddicas
sobre el arte, aconsejando solo la imitacion yadlado de sus letras. Ensefi6é una letra
hermosa, esbelta y mas liberal que alguno de sukepesores. Tomd el manejo cursivo
del holandés Van del Velde y copi6 sus rasgos ynadd®®

Sin embargo, me parece curioso y dignoedefiar que el mismo Lope de Vega le
dedicara los siguientes versos:

“Tq, finalmente, has dado: con tu pluma (pinde tu memoria), de ti mismo
traslado, eternidad a ti, y a Espafia gloria. Rpingy fin al arte; nadie piense igualarte;
porgue serd quien igualar presuma tu nombre indbeesn punto indivisible de la
circunferencia de tu pluma. Mas para que en landilde la fama escrito quede en
laminas eternas, la pluma que gobiernas con dastaezrara, que como el sol no para
por las doradas lineas de los cielos, tu nombmbasen rasgos paralelos, con que, serd
del Gnico Morante las letras de oro y el papel diater®°

Con respecto a él ha escrito el profesanJdarlos Galende los siguientes datos

bien objetivos y elocuentes sobre su principal @pain al arte de escribir

“No hay que olvidar que desde que Juan de Infeodujo en Espafa la escritura
caligrafica, la mayor innovacion en esta disciplina la practicada por Pedro Diaz
Morante, mediante la implantacion del ligado deléaiss para escribir los vocablos sin
levantar la pluma, con lo que obtenia una mayascighd en su trazado, lo que, a su

8 Op. Cit.

% |bid.

89 SALUDADOR MERINO, Francisco. “La amistad de trésazarefios’En Cuadernos de Temas
AlcazarefiosEnero 1965 - diciembre 1966. Afio IV -N: 4

% GALENDE DIAZ, Juan Carlas“Sobre la vida y obra de un insigne caligrafo magchque abrié

escuela en Toledo: Pedro Diaz Morante”.g&treto niim. 5. Toledo, Archivo Municipal. Archivo, (2011

p. 6-13
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vez, supuso una reduccion temporal para su apagadizasta en dos meses, conforme
se ha expuesto anteriormente. Y por ello estd dermio el inventor de la letra
“pastarda cursiva™.

A estos cuatro célebres caligrafos Palosnbr® otorga el titulo de “Principes del

Arte de escribir”.

- Por ultimo, ya en el siglo XVllIis@bligado citar a Juan Claudio Polanco, causante
segun Palomares dedarrupcion fatalde la letra bastarda espafiola. Con su trafate
nuevo de escribir por preceptos geométricos y eghathematicagmpreso en Madrid
en 1719, tratdé de apoyar su método, como el mismlo desvela, en el uso preciso de
unas reglas geométricas, aunque también dedio® geusu estudio a la definicién formal
y al analisis riguroso de la letra bastarda espaf# €l nos dice Palomares:

“por haberse empefiado en reducir a reglas @geoas los caracteres antiguos y
modernos, fue causa de que los demas maestrosoabaed las reglas del Arte, y las
pusiesen en confusion, introduciendo varias novesladprichosas que corrompieron el
Caréacter magistral bastardo y produjeron la leseugo-redond&®

No podemos dejar de hacer alusion en este puraonaportancia que tuvo la ensefianza
de la caligrafia en los colegios jesuitas y es¢otage entre cuyos alumnos surgieron un
gran numero de excelentes caligrafos. Escolapjesujtas se disputaron los laureles en

el podio de los insignes caligrafos durante afios.

El sucinto recorrido efectuado por la histode la caligrafia occidental, y la
impresidn que con él se nos va quedando prendidop @ poco, sobre calculos,
geometrias y canones estéticos...me sitla en unexitefl que se me impone con
intensidad y que se inserta en la tesis defendidaahera preclara por el profesor Aullon

de Haro, en los siguientes fragmentos:

“Y desde este punto se puede empezar arhdbl dos aspectos decisivos; uno
restringidamente para la propia demarcacion eattiotro mucho mas general, que
considero ha determinado, o se encuentra en aigonde, la marcha dialéctica o el
estigma de la escisién del pensamiento occideltetliante el aspecto restringido me
refiero al caracter inaprehensible, labil, mistevialel objeto y del saber estéticos. Estos

°1 Op. Cit. Introduccién, pag. 11. Y continua maslade Palomares explicando detalladamente las sausa
de la corrupcion de la letra por Polanco con aldgto que me resulta interesante: “Con efecto rethezes

las letras segln su entusiasmo, a términos matmvatisando de varias medidas, circulos y reglas qu
verdaderamente es todo una gregueria porque apzstase vale de las voces rhomboydes, angulos
obtusos, curvilineos, isosceles, hypotenusa, eptagmtras, que son el espanto de los ignorantiesriga

de los que saben escribir con perfeccién/.../no f@ién se empefase antes que €l en esta impasihilid

no fue otro que el famoso Gedémetra y Pintor Alb&rtioero”
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pertenecen en principio al mundo originario de dosndes magos, de la religién, del
lenguaje y el arte, y permaneceran nimbados pdulgor inaprehensible. A mi modo de

ver, la teoria de las proporciones asumida en leci&rantigua y clasicistamente

perpetuada como teoria de la belleza, esto es tttmmada gran teoria, no es sino el
intento cuantitivista, positivista, de controlambjeto; un objeto que escapa por principio
a la univocidad matematica y quiso ser domefiadaipapractica ética®

Y también en:

“Por ello, y no sélo, a mi juicio el grasomtecimiento para el humanismo y en
realidad para el devenir de la cultura occidentahdirectamente del mundo, en una
dimensién unilateralmente creciente que llega ayhdgtermina nuestro futuro, se sitda
mas atras y es localizable justamente en la escéi@dla escuela pitagdrica. Pitagoras,
probablemente el mayor sabio fehacientemente detable a pesar de que no poseamos
de él testimonio directo alguno, pone de manifiestsaber de la totalidad, el saber no
escindido del Espiritu y el Cosmos que se rompaaanzos del siglo V a.C., alejando a
contemplativos y a cientificos mediante una maismatica que evolucioné en la propia
escuela pitagérica, condicioné la cultura del muadtiguo mediante una elite decisiva
con toda probabilidad mucho mas alla de lo docuaidaty subsiste hoy en un estadio
dual critico seguramente muy decisorio y triunfastdre todo en la unilateralidad no ya
cientifi&a sino de la mera aplicacion tecnolégicaey preferencia, en una globalizacién
actual’

Asi, en la comparacién de los tres modos deedur el arte caligrafico se hace
evidente de manera rotunda el que para orientg $sigue siendo una forma de expresion
artistica espiritual, a través de ella la espilitiaal oriental encuentra un medio para
definirse, manifestarse, exteriorizarse y cumplirfis. Junto a ella la caligrafia arabe
conserva su condicién de arte sacro, vehiculovEatio del que se expresa la divinidad,
y al mismo tiempo permite establecer un vinculan ebcreyente. En ambos casos el
cuerpo y el espiritu del caligrafo componen un todiisoluble que se substancia en la
obra artistica que este produce. Frente a ellaxaligrafia occidental ha ido
secularizadndose paulatinamente siguiendo los pasoda historia de la Europa
occidental, pero sobre todo, como elocuentemenpeesa Aullon, ha ido escindiendo
razén y espiritu del artista, y en este procesmmatizador se ha ido encerrando en los
preceptos estéticos académicos de cada épocavsiarnada mas all4 de este aspecto.
La caligrafia asi no sera mas que otra expresida deolucion de la historia general del

arte europeo.

“AULLON DE HARO, PedroEstética y objeto estéticBag. 1
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/2850/1/E8%#A9tica_y_objeto.pdf

SAULLON DE HARO, Pedro. “La ideacién del humanisméayproblematizacién humanistica de nuestro
tiempo.” En AULLON DE HARO, Pedro (EdTeoria del Humanismd.1 Pag. 26 Y ss. Madrid,
Verbum, 2010
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La mejor formulacion sobre esta idedhdavuelto a encontrar en el pensamiento

de Pedro Aullén de Haro, y en su citado texto ighs y el espacic™:

“Entre lenguas que poseen escrituras de naturdaral muy diferenciada, como el

arabe, el chino y cualquier lengua europea lasndisnes graficas surgen en
sentido verdaderamente grueso, respondiendo masdasparidad general de las
cosmovisiones antropoldgico-culturales que a laaraencrecion gréfica de rasgos y
trazos, que queda con mucho sobrepasada”.

% Op. Cit. P4ag. 35.
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3. El caligrafo Francisco Javier de Santiago y Paimares, como paradigma de
caligrafo erudito e ilustrado.
3.1 Aval documental: Documentos del archivo ggsonal de Francisco Javier de

Santiago Palomares que fundamentan este estudio.

El conjunto documental que ha llegado hasta nosgtrgue va a ser la fuente principal

para el estudio del caligrafo Palomares, est4 omwido por los siguientes documentos:

- Manuscrito de Francisco Javier de Saati®glomares relatando el hallazgo
de unas serpientes de condicién singular (varid®zzs) en un convento “Santa y
primitiva Casa que a su honor fundo la Exma y \avlerSefiora Dofa Beatriz de Silva”,
y que fueron motivo de enorme admiracién en su mdmecopiado del manuscrito

original por su padre, con el que también contamos.

- Borrador del prélogo de la traducciohlieo sobre la catedral de Toledo, de Blas
Ortiz, Summi Templi Toletani per quem graphica descripfi@ledo, Imp. de Juan de

Ayala, 1549), manuscrito por Francisco Javier d&i§go Palomares.

- Inventario manuscrito de bienes del sagde Toledo, realizado por el mismo

Francisco Javier de Santiago Palomares.

- 3 Cartas de Dionisio Antonio de Santidmlomares, dirigidas a su hermano

“Frasquito”.

- 58 cuartillas manuscritas de Fraawi#avier de Santiago Palomares reproduciendo,
trascribiendo y traduciendo diversas inscripciomesnanas, arabes, goticas etc.
encontradas en el término de Toledo.

En esta documentacion inventariada con la quejamatos se confirman, como se
vera, datos biograficos de Palomares. El primeun@nto, como he indicado, narra un

hecho extraordinario acaecido en un convento,tesiei pufio y letra por su padre, letra a
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la que él califica de “redonda”, que es un tipdetea de mano, vertical y circular. Esta
muestra de una copia documental paterna, atestmyuaficion casi “genética’ de
Palomares al arte de la caligrafidoc. 1 en apéndice)Junto a este documento se
presenta copia del mismo, de pufio y letra de Fsaoclavier de Santiago y Palomares,
en “Bastarda espafola” letra caracteristica detruesitor. La misma se muestra con
profusion en el extenso borrador del prélogo deblide Ortiz sobre la catedral de Toledo
(doc. 2, e igualmente en el Inventario manuscrito de dBethel sagrario de Toleddoc.

3). Por otro lado, junto a nuestro autor, aparecesta archivo personal su hermano
Dionisio. Pintor, menos conocido, pero dotado deilares destrezas y aficiones, segun
se colige de la impecable caligrafia de sus cg&asonales dirigidas a su hermano
“Frasquito”, y de los envios de trascripcionesrdgiipciones en monumentos toledanos
que resefia en dichas cartas. Entrafiable relacidtolep fraterna. De estas cartas se
sigue también la aficién a los libros y la exisiare una nutrida biblioteca de tradicion
familiar (docs. 4,5y 6)

Esa habilidad casi genética referida, pone de meatof a su vez, mediante la
comparacion de las caligrafias de ambos hermanas,esacuela comian en el hecho
evidente de haber compartido el mismo banco comoasttios. Por eso la similitud entre
ambas grafias es extraordinaria. La redondeadgrafi#i del padre, dejo pasé a un tipo
mas estilizado, inclinado a la derecha y de magadavas, de las manos de los dos
hijos, Francisco Javier y Dionisio, y que se cqroegle clarisimamente con la llamada
“Bastarda espariola”, que él eligio como forma pesbde su expresion escrita, y que se

empefo en recuperar, entre otros medios, a través thanual de escritura.
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Las cartas son testimonio de los trabajos palelocgsafque ambos hermanos
realizaron durante largos afos, sobre documenteslaitos, trabajos efectuados en
comun, mantenidos mas alla del traslado de Fram@s®ladrid, y que les formaron
intensa y profundamente en el saber paleografism €onviene subrayarlo porque entre
la coleccion de documentos con que trabajamos Imaypuen nimero de cuartillas
manuscritas fruto de esas labores, con la repraihucg trascripcion de diversas
inscripciones toledanaddcs. 7 al 12)

De toda la serie documental de trascripcioaesjya dedicacion se mantuvo fiel toda
la vida, el documento manuscrito que recoge latiEEgdn mas antigua corresponde a
una inscripcion cristiana, y es por ello el primeue he querido reproducir en nuestra
edicion documental, para este apartado. En cuarto Edad Media, puesto que los
trabajos de Palomares se circunscriben a Toleda@doumentos que nos han llegado son
mucho mas numerosos, imponiéndose por su nimeootosspondientes a las epigrafias
e inscripciones realizadas con los tipos de leitza”.

Aparece entre la abundancia de trascripciogpé@scas, la trascripcion de una
inscripcion arabigédoc. 8).

Entre la cantidad de cuartillas que recogeiinscripciones goticas encontramos:
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En San Romén afio 1313 (1275)

“RAMIREZ y SANCHEZ, Manuel. “La escritura de lasanipciones cristianas de Mérida. Algunas notas
a proposito de varias publicaciones reciefigs Paleografia I: la escritura en Espafia hastal2606ord.
Por José Antonio Fernandez Florez y Sonia SernaaS@008, pags. 159-172ornadas de la Sociedad
Espafiola de Ciencias y Técnicas Historiografica@86. Burgos)

El padre Esteban Terreros (1707-1782) ePaleografia espafiola: que contiene todos los modos
conocidos que ha habido de escribir en Espafielahorada con la colaboracion del padre Burmeluye
18 laminas grabadas por la mano experta de Palemare
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Firma. 1236 En san Lucas, Parathizarabe de Toledo. 1363 afios

Habla Palomares de la gotica francesa amdiast que se encuentra en varias
inscripciones, como en una lapida de la Capilléadepifania(doc. 9). Este tipo de letra
tuvo un enorme desarrollo en Espafia y ha sido gaafente estudiadbpor Rufino
Blanco y Sanchez en durte de la escritura y de la caligrafia: teoria yagtica Aunque

menos abundantes, hay algunas anotaciones querefemmcia a inscripciones en letra

% BLANCO y SANCHEZ, Rufino. Arte de la escritura y de la caligrafia: teoria vy
practicahttp://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObPd883819744793725088802/index.htm
(2719/2012)

“La escritura francesa, introducida en Espafimes del siglo XI, influydé antes de generaliraen la
letra gética, dando lugar a una forma de transit@nada semigética; pero en el siglo Xl se geliegale
tal modo que ya en el XIll llegd a ser de uso Uni@rias causas contribuyeron a la propagaciom dietda
francesa. El empefio de la conquista de Toledo,eptagio por Alfonso VI, llegé a noticia de toda la
cristiandad y atrajo a Espafia no pocos aventugeposcipales caballeros franceses, que tomarote ear
el famoso hecho de armas, siendo esto causa déagea&ra francesa fuese conocida en Espafia. El
matrimonio del rey Alfonso VI con dofia ConstanzaBdegoiia, de nacién francesa, y el de don Raimundo
y D. Enrique, parientes de dofia Constanza, coredpafiolas de sangre real, fueron causa bastarmte par
que la letra francesa fuese conocida y propagaue les cortesanos, proceres y magnates de agugadi
Reconquistada la ciudad de Toledo, ocupé la sed®paditana el arzobispo D. Bernardo, monje de €lun
y francés de nacién, el cual contribuyé indudablgmea que se introdujese en Espafia la letra daisu p
Por dltimo, la letra francesa, sin ser bella, aranenos defectuosa de aquel tiempo, y esta ciangiat
favorecié su propagacion. Esta letra se adultegdnatanto en el siglo Xl con el uso de abreviaura
superpuestas; pero siguié deformandose poco a pasta convertirse en una letra feisima y de inpp®si
interpretacion. En el siglo XIll se modificé la foa de algunas letras de la escritura francesagasien
ademas ornamentadas con trazos caprichosos y mprsiebellos. A este siglo pertenece la letra de
privilegios, que era la misma letra francesa algguada, y la de albalaes algo mas pequefia qie la
privilegios y no tan proporcionada. En el siglo X&vhbos tipos se corrompieron, convirtiéndose la de
privilegios en una forma muy semejante a la redanda juros usada en el siglo XV, y la de albatzeta
letra llamada cortesana.”
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alemana, de lo que también da noticia Rufino Blapc8anchez en la misma obra
citada”.

Dice Palomares describiendo la Capilla del CorplsisG de la Iglesia del
Monasterio de San Pablo de Toledo:

“en ella de letra alemana reundida dada de negrmdaripcion

Siguiente...”

Las dos ultimas cuartillas que quiero proponerakefiotros dos tipos de letra: latina y
romana.

El mosaico de inscripciones y tipos de escriturdb@mocumentos, como puede
deducirse, es inmenso e imposible de ser reprodecicel presente trabajo, lo cual me ha
obligado a realizar una seleccién utilizando comiterio los diferentes tipos de letra. Y
permitaseme una pequefa licencia poética: estadabcia de tipos, casi recuerda a la
descripcion que Flaubert hace en “Madame Bovarylodeletreros de la farmacia del
sefior Homai¥.

Pero ademas de lo expuesto sobre tipos de letedsopguafias y caligrafias
diversas, nuestra inédita coleccion de documepiosge convertirse también en fuente
importante para la historia de Toledo, e inclus@ pa de Espafia, ya que el inventario de
inscripciones que constituye el conjunto recoge simumero de datos histéricos
acaecidos en vida de los moradores de las semylfucdrece también pistas importantes
sobre monumentos funerarios, tal vez hoy desaplm®creferencias genealdgicas de
grandes linajes de nuestro pais, y otros elemgntlagos histéricos como los que sefiala
la segunda carta entre ambos hermanos: Sobresalen@T lugar el relato de como en
esos diasaqui también no deja de morir bastante gente’bdsubl podemos deducir que
se estaba produciendo alguna epidemia grave cor@ilia y corte y a Toledo. Pero lo
mAas curioso de esta carta es la narracion pornzawlaridel proceso inquisitorial que se
llevo a efecto el dia 9 de Abril contra: “un judaite llamado Bartolomé Antonio Lobera,

piamontés de 37 a. blasfemo y a su criado Antorinz&lez”,dicho relato de un testigo

“Ibid. “Ademas de estas letras se usé en el sigloaXiés de la invencién de la imprenta, la leteanaha,
semejante a la francesa primitiva y algo parecida gética moderna; pero el uso de esta letra no se
generaliz6 en Espafia”.

% FLAUBERT, GustaveMadame BovaryMadrid, Sarpe, 1984. “Su casa est4, de arriba abajperta de
rétulos en cursiva inglesa, en redondilla y en matth:Aguas de Vichy, de Seltz /.../”
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presencial instruido, resulta muy rico en informacisobre los procesos. Hace unos
meses ha sido noticia en los foros archiveros kesfaua disposicion publica de los
procesos de la Inquisicion en Zaragoza. (Dara. Beaios y Archivos de Aragon. 2011)

(Reproduccion y trascripcion de los documentos gérdlice)

3.2 El caligrafo Francisco Javier de Santiago y Pafares, como
paradigma de caligrafo erudito e ilustrado.

La intensa y solida formacion humanistica del ristaligrafo Francisco Javier de
Santiago Palomares, se pone de manifiesto, en pligar y simplemente, desde la
aproximacion a su biografia mas conocida. Peraniamo tiempo, el contar con la
oportunidad de tener acceso a su archivo persesaipa circunstancia privilegiada para
el conocimiento de un autor.

Francisco Javier de Santiago y Palomares nace ledolel 5 de mayo de 1728,
en el seno de una honorable y culta familia tolad&esde la infancia mostro especial
interés por el dibujo y la reproduccion de letrasguas, manifestando enorme habilidad
en ambas actividades. Su deseo de conocimientos lssbbellas artes y su formacion al
respecto, encontraron una caudalosa fuente dordesawen la casa pateffiaEl mismo,
en su tratado de caligrafia en su principal obfate' nueva de escribir”, reconoce a su
padre como primer maestro y como la persona adaejdebio su inclinacion hacia el

conocimientd™,

% La existencia de dicha biblioteca viene atestigupor las alusiones a sus libros en la correspuiale
entre los hermanos Palomares (Cartas 1, 2 y 3).

190 Op. Cit."Don Francisco de Santiago Palomaresjrabtle Toledo, fue un ciudadano singular, no sélo
por su amor a la patria, sino también por su egailas ciencias matematicas, historia, antigiesjaden
todo género de primores manuales, segun lo mauifiesuchos de ellos, que existen, con una gran
porcién de sus libros exquisitos, en la Bibliotgcdlica, fundada en aquella ciudad por el excedentd
sefior don Francisco Lorenzana, su dignisimo amgobiigste insigne Primado mando retratar al nominado
D. Francisco de Santiago, y que se colocase lamgintomo lo est4, entre los muchos retratos debbesm
insignes toledanos que adornan aquella librerélmstale mano de mi hermano D. Dionisio Antonio.”
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De la lectura de las cartas y otros damntos que componen dicho archivo, se
puede deducir, sin temor a equivocos, que creai@n escenario cultivado, rodeado de
las estanterias de libros de la nutrida biblioteda su padre. No es este un hecho
intrascendente, ya que la posesion de bibliotenasl siglo XVIII, siguiendo el rastro
dejado en los protocolos notariales a través déekiamentos, cartas de dote, etc., como
fuente primaria para este aspecto de la histodaigual, o intrahistoria, no era deltodo
habitual, y por tanto desvela una determinada c@iisocial, y por encima de ésta,
tambiéen cultural.

- Formacion en el arte de la caligrafia

Como ya he sefalado en la documentacion con largbajamos se confirman
también estos datos biograficos de Palomares astrde® la impecable caligrafia de sus
cartas personales dirigidas a su hermano “Frasgyitte los envios de trascripciones de
inscripciones en monumentos toledanos repletasndéa@ones o glosas de nuestro
artista caligrafo.

- Formacién paleogréfica
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Refieren los biografos de nuestro autor que surlpbafesional se inicid junto al
jesuita ilustrado Andrés Marcos Burff8| entre otras cosas uno de nuestros epigrafistas
mas renombrado. En ese arte form6 a FranciscerJdei Santiago Palomares, ademas
de tenerle como colaborador en los trabajos decripggdn y traduccion de los
documentos del archivo catedralicio de la ciudadaledo.

Por tanto se puede colegir que su primera formadigera del ambito familiar, estuvo
dirigida por Marcos Burriel dedicada en espeaatultivar la paleografia en Francisco
Javier de Santiago Palomaf8SEste hecho queda profusamente atestiguado estre |
papeles personales del caligrafo que han llegadta eosotros, por las innumerables
transcripciones guardadas por él. Independientemanta celebridad del padre Burriel,
es necesario apuntar aqui, lo relevante de la faémaumanistica, adquirida al lado de
un jesuita del siglo XVIII. A este respecto losuebs son numerostfs, pero me gusta
destacar los trabajos de Maria Jativa sobre léobeloh del colegio jesuita de Murcia, en
el que se hace especialmente interesante el agpeedtoorganizacion del estudio, y las
materias de conocimiento que dicho plan de esfedigtico conllevaba, en su aportacion
a la “Teoria del Humanismd® Se ha ponderado por infinidad de investigadores
reputados, la sdlida formacién, que la Companidesés, proporcionaba a sus alumnos
en los primeros siglos de su existencia, y comohwosiade sus miembros hicieron
importantes contribuciones al conocimiento humardsta caligrafia se encontraba con
lugar destacado en sus planes de formacion.

De este aspecto de su formacion y codwliprofesional, también Emilio Cotarelo

se hace eco en su Diccionario:

101 BARTOLOME MARTINEZ, Bernabé.“Andrés Marcos Burriel: un pionero de reformas en
investigacién y enseflanzaZn Revista complutense de educaci®l. 2, N° 3, 1991, pags. 481-490. Es
de destacar este articulo porque la relacion ehfpadre Buriel y Francisco Javier de Santiago Rates
fue de discipulo maestro.

102  COTARELO también sefiala este trabajo:

“Apenas contaba diez y ocho afios cuando ya suipenicleer y reproducir toda clase de caracteres
antiguos llamé la atenciéon del P. Andrés MarcosriByr Quien le asocié & sus trabajos de
reconocimiento y copia de papeles del importantisarchivo de la catedral toledana. Muchos de los
tomos que entonces produjo la pluma de Palomaresrservan hoy en nuestra Biblioteca Nacional en
la numerosa coleccidon del P. Burriel.”

103 ESPINO MARTIN, JavierPolitica y gramatica en el siglo XVIII: llustrad@®ntra jesuitasEditorial
Académica Espafiola, 2012.

1043ATIVA MIRALLES, M?2 Victoria. La biblioteca de los jesuitas del colegio de Satefan de Murcia
Murcia: Universidad. Departamento de Informacidbocumentacién, 2007

JATIVA MIRALLES, M2 Victoria. “Claves del humanismen la Ratio Studiorum y las bibliotecas de los
jesuitas” En AULLON DE HARO (Ed.)Teoria del humanismdadrid: Verbum, 2010. T. V, P. 229 y ss.
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“Palomares fue ademas un insigne paledgrasin yue dejemos de reconocer que en
esta otra rama padecié muchos errores, que algemacen tenacidad impropia de su
buen caracter, se empefio en sostener, fuerza esngoan que tuvo igualmente muchos
aciertos en la verdadera interpretacion de insomgs y antiguos documentos y en que
presto utilisimo concurso a los famosos eruditasg8urriel, D. Francisco Pérez Bayer
y otros que reconocieron lealmente el auxilio qudoimares les habia prestado.
Reprodujo como él sabia hacerlo muchos cédiceqjuasitnos; sellos de reyes,
arzobispos de Toledo, principes y magnates de ifgessXIl al XVI; inscripciones
sepulcrales, cuyos originales han desaparecidontende.”

Como dato curioso al respecto, una dedasas entre los dos hermanos, atestigua
sus limitaciones en el conocimiento del latin:

“Remito copia de los versos que se hallan erathada del Colegio viejo de
Montichel; por ella veras el desatino garrafal dehermano Dionisio que por copiar
ignaviter que es adverbio y quiere decir perezostangouso ignaciter, barbarismo
intolerable/.../"”

Parece ser que como reconocimiento al trabajo zestdi en el archivo
catedralicio, de enorme interés para la monarggpaf®la, el rey Fernando VI nombro6 a
Palomares oficial de Contaduria y por ello se adsla vivir a Madrid. El alejamiento
fisico de su Toledo natal no le impidi6, como desti@e la correspondencia con su
hermano, permanecer vinculado a este lugar a tdevéss trabajos de paleografia: copia,
reproduccion y trascripcion de inscripciones, selloddices y demas documentos
antiguos, que continud realizando a lo largo deogolbs afios que vivio en Madrid.
Carlos Ill nombré a Palomares, en 1764, escriban@leArchivo de la Secretaria de
Estado, ubicado en el nuevo palacio de la PlaZargmte en Madrid, cargo que ejercié a
lo largo de 32 afios, llegando a ser Archivero Mapaor lo cual la mayoria de los
documentos emanados de la Secretaria de Estaduel@sa €poca, fueron escritos de
mano de nuestro autor, y con la bella y sobrigyciia de tipo bastarda espafiola.

En 1776, colabord con el que en 1783 seria nombeagioente bibliotecario
mayor de la Biblioteca Real, y uno de los mayorgsorentes de la llustracion de la
Espafa de finales del siglo XVIII: Francisco PéBayer, en la elaboracion del catalogo
de manuscritos de la Biblioteca del Monasterio Estorial®®. Y de ello también nos

cuenta Cotaref8® lo siguiente:

195 PEREZ BAYER, FranciscoCatalogo de la Real Biblioteca de El Escoriflamaiuis et Laurentius
Hispani, Roma, 1756.
198 op. Cit.
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“En 1 762 fue nombrado por el Gobierno parali@ua D. Francisco Pérez Bayer en
la formacién del Catalogo de los manuscritos apsgugriegos, hebreos, latinos y
castellanos que existian en la Biblioteca del Eakdarea que Palomares desempefio en
dos afios, escribiendo cuatro gruesos volimeneslieryfdiversidad de letras, que adn
existen en dicha Biblioteca.”

Pérez Bayer, en 1749, habia sido asociaato jal jesuita Andrés Marcos Burriel a
la Comision de Archivos. En este cometido ordendomn archivos de Toledo y El
Escorial, y en dicha tarea contaron, asi mismo, lacayuda de Palomar&¥. Resulta
curioso recordar aqui su desencuentro con PéreerBayconsecuencia del cual se
produjo el alejamiento entre ambos:

“PERO quando el Suplicante se prometia alguatiafaccion del improbo trabajo
gue tuvo en esta Comision Escurialense, y reintegrde mas de 90 reales que empled
en viajes, ropa, papel, colores y manutencion deasa en esta Corte, bien lejos de
conseguirla, estuvo & pique de perder el cortalsudd 5° reales que goza por Rentas
Provinciales, por ciertos chismes que algunos €sagial intencionados influyeron al
Dr. Bayer, que en suma se reducen a que el Sugibaibia dicho que sin su auxiliono
le hubiera sido posible evaquar la Comission. Hepfatsa, pero capaz de enemistar y
romper la buena harmonia que hasta entonces halido, y que obligb al suplicante
& separarse, por haber sido imposible desimprasioBayer de aquella impostut¥’

Pero el reconocimiento al conjunto delahor se produciria en 1781, al ser
elegido miembro de la Real Academia de la Hist@iendo también bibliotecario de la
misma. Palomares falleci6 en Madrid en 1796.

Palomares como vemos, desarrolld seivsa tarea profesional entre algunos de
los intelectuales que acompariaron, sobresalienterereinado del rey ilustrado Carlos
[I.

No es para nada irrelevante las anmesimenciones a su labor de catalogador de
la Biblioteca Real, ya que es conocida la enormeeda de sus fondos, sobre todo en

textos clasicos, con los que inevitablemente dbidliarizarse!®® y a su nombramiento

197 Op. Cit.Arte nueva...pagina XV del prélogo

198 Boletin de la Real Academia de la Historia: éalades. Noticias Biograficas de Don Francisco Xavie
de Santiago Palomares
http://descargas.cervantesvirtual.com/serviet/Sibhras/12364968910175940109213/034395.pdf?incr=1
199°0Op. Cit. COTARELO en la entrada sobre Palomanesiediccionario, recoge informacién de Ceéan al
respecto de los trabajos de Palomares:

“Fij6 entonces su residencia en Madrid, dedicanddsdleno & la transcripcion de antiguos
documentos. De algunos da noticia Cean en estosnt#s: "Dirigio y trabajoé de real orden la copia de
veinte y un volimenes de marca mayor que contiémenleccion de los documentos que habia en Roma
en el archivo de Espafa en tiempo de Felipe Ibgiglos por el erudito Juan de Berzosa. Sacé difesen
copias con sumo aseo Yy correccion de cartas géemggafjue -sirvieron para la demarcacion de limétes
América de los dominios de Espafia y Portugal. Bsisimo inteligente en caracteres antiguos al fegis
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por Carlos Ill como escribano en el Archivo de &i®taria de Estatf8. Esta actividad
profesional como archivero y bibliotecario, es watodespecialmente resefable de su
biografia. La historia reciente de Espafia estéeteple nombres de intelectuales que
compartieron estas mismas profesiones, entre Eloga Moliner o José Moreno Villa,
pero los profesores de la Universidad de AlicaBeldaqui y Pradell$!* realizaron un
estudio pormenorizado de los archiveros del XVdlgunos tan célebres, como el
ilustrado José Clavijo Fajardo, aunque archiveimefo, a quien Goethe le dedic6 su
obra Clavijo,*? inspirada en el truculento episodio amoroso que emntuvo con una
hermana del famoso dramaturgo francés Pierre Agusdron de Beaumarchais. A
Clavijo casi le sucedio en el cargo Palomares, dugygectoria como archivero de la
Secretaria de Estado, recogieron bien los citadiegores:

“Las realizaciones de Palomares en el Archiierdn numerosas desde que iniciara
su «largo y trabajoso noviciado» en 1764. Floridath lo designd en 1785 como
coordinador para la impresion de la Espafia dividgidaProvincias..., resultado de las
relaciones que se habia ordenado formar a losdetdes y Arzobispos. Como Sempere
y Guarinos hiciera mas tarde, Palomares hizo restaeguida la gran imperfeccién de
las relaciones que remitian los Intendentes:

«De éstas, solo las de Segovia y Valencia estam Wigpara que todas 126 fuesen
perfectas convendria imprimir una de ellas queesierde planta a las demas, enviando
el modelo con carta circular, encargando la buetagfia (...) « Con estas noticias
[se] har4 un indice topogréafico mui curioso y déltodos modos»

. El primero de los indices que remiti6é a Floridalgla, que comprendia cuarenta y ocho
cuadernillos con un anexo de todas las Justici@®lyiernos, no fue del agrado del
Ministro, pero permanecié durante los cinco afgsientes al frente del proyecto.
Mantuvo correspondencia directa con Intendentebigf@s para solicitar nuevos datos
y precisiones y se encarg6 también de los detddlda edicion hasta 1790

El fulminante cese de Monjardin propicio finalmeeatascenso de Palomares a la plaza
de Archivero. Al remitir al Duque de Alcudia lodines que acababa de formar de los
papeles de Aranda, aproveché para solicitarlo pmespa la par los méritos del Oficial
segundo —plaza que habia sido creada en 1786—iscandurtado de Mendoza,

de varios archivos que de orden del rey hicierganrads comisionados para comprobar el patronatagle |
catedrales del reino; y copié en pergamino, cowltéxad, un misal gético del siglo IX, imitando sarécter

y las notas musicales de que se usaba en la ditisgioriana 6 rito mozarabe, cuyo ejemplar estéaen
libreria de S. M."

19 pid. “Apenas habia terminado su trabajo en EbEatcuando, en el mismo afio de 1764, le comision6
el Rey para que auxiliase al archivero D. Benitgd3a en la traslacion y arreglo de los papelesudélivo

de la Secretaria de Estado, que estaban en elfetén desde el incendio del antiguo alcazar, Ega
nuevo de la Plaza de Oriente, que el Rey fue habitadicho afio. Casi por si solo dice Cean que
desempeni6 el encargo, siendo galardonado porailelmombramiento de oficial del mismo Archivo.”
MIPRADELLS, Jests, BALDAQUI, Ramérios archiveros de la primera Secretaria de estasiglq
XVIII). Alicante: Universidad, 1987

12 GOETHE, Johann Wolfgang vofleatro: Goetz, el caballero de la mano de hierréav@o. Stella.
Barcelona, Bruguera, 1973
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«mozo habil, silencioso y bien educado que posdatiel, francés e inglés y que ha
adquirido por su aplicacién mucho conocimientoatedapeles»

El 27 de marzo de 1792 Godoy decide conceder dbgta Archivero a Palomares y la
plaza de Oficial primero ha Hurtado de Mendoza.phNdo disfrutar mucho tiempo de

Su nueva situacion, pues, en los primeros dias/€lé, Francisco Hurtado comunicaba
al Principe de la Paz como Palomares se sintiépoéisto. Los médicos diagnosticaron
una vehemente pulmonia que termind con su vida delenero.”

Por otro lado, si queremos rastrear fadglidad las huellas que fue dejando él
mismo, sobre su sélido acervo intelectual y su widwl de ilustrado, también apuntado
por Cotareld™ en una breve y elocuente frase: “Sus merecimietnao®o anticuario y
erudito no son para estudiarlos en este lugarindelst 4 tratarle sélo como caligrafeg
hace conveniente concentrar, en este punto, nsesteriguaciones en torno a su obra
mas importante: “El arte nuevo de escribir’, y nté@scretamente en la introduccion
dirigida a la institucién que ejerce el mecenazgare su libro: la Sociedad Vascongada
de Amigos del Pais, y en el prologo de la mismabasrpartes recogen los datos que mas
nos interesan.

Es necesario detenernos por un momentel Becho nada irrelevante de que la
Sociedad Vascongada de amigos del Pais, sufrgadleacion del libro. Las sociedades
de amigos del pais, nacieron en Espafia en la seguitdd del siglo XVIII, como una
parte fundamental del escenario en el que se déidata ilustracion. Se establecieron en
las principales ciudades al amparo de sus cirauilbsrales, y con la misién fundamental
de impulsar el desarrollo de Espafa. Las sociedzgienian el fomento de la agricultura,
el comercio, la industria, y la cultura. Una de lasmeras en constituirse fue,

precisamente la Sociedad Bascongada de Amigos aigfPEntre la documentacién

3 0p. Cit.
14 http://www.bascongada.org/?cat£28/9/2012)

“La Real Sociedad Bascongada de los AmigsPais nace primero como una idea, devanada y
considerada en todos sus aspectos, en las reunyidesslias que el Conde de Pefaflorida celebesba
su residencia de Insausti en Azkoitia, a las gigtias puntualmente el Marqués de Narros y AltBe.
trataba en todos los casos de personas que pdtuagi@n social y econdmica habian viajado por
Europa, conocian el nivel industrial y culturalateos paises, y se sentian desolados ante el paaora
que presentaba el Pais Vasco al que se sentiansur@idistalizaron estos anhelos de modificar las
estructuras que les rodeaban en una asociaciopagteriormente pudo transformarse en la Sociedad
Bascongada de los Amigos del Pais, y sus primitBmsios o Amigos llegaron a ser conocidos como
“los Caballeritos de Azkoitia”.

En 1763 se presentd el plan de creacidafielsiguiente se fundé de hecho en Vergara y 66 17
fue aprobado en Junta General, seguida de unadagmAzkoitia. Las terceras, a mediados del afio
siguiente tuvieron lugar en Vitoria, en el 67 enrifena y a fines de octubre del 68 de nuevo en
Vergara. Con lo mas importante de estas Juntasr@lesese formé un “Ensayo” en el que, después de
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encontrada sobre la misma se halla un articuloodeBagués i Erriondo tituladd:a
musica y la danza en los proyectos de la Real 8adi®ascongada de los Amigos del
Pais’, que me ha interesado especialmente por los fragsegtie recoge del
funcionamiento de la instituciéon, entre ellos, eimgro de los estatutos de la Real
Sociedad, que reproduzco aqui por lo que nos ilamsobre el espiritu que la impulso:

“El nombre que han de llebar los de ésta Sociedael de los Amigos del Pais, y es
preciso que todos se empefien en parecerlo talgdeamdose a competencia en llenar
el objeto de la Sociedad. Unos se dedicaran a kEthdvhaticas, otros a la Phisica
experimental, otros a la Historia Sagrada, y prafartros a la Elocuencia, otros a la
Poesia Castellana en general, ya sea componieriite ssuntos determinados, ya
haciendo alguna version de algun célebre Poematoesn otro Idioma, o ya
reproduciendo las obras de algun famoso Poeta Blsppi® sean poco conocidas; otros
se aplicaran a pulir, y cultibar la lengua Bascadiag® recopilar lo mas raro, y escogido
gue haya escrito en ella, asi en prosa, como esoyvg a perfeccionar la Poesia
Bascongada; otros a adelantar la Agricultura, Leinercio; y otros, finalmente, se
entregaran a la Musica, sea instrumental, o seal,vgca introducir el buen gusto,
recogiendo lo mas selecto que haya dentro, y fiefaspafia, y componiendo obras de
su invencién. Pero en toda esta variedad de obgetaevera siempre tener presente la
mayor utilidad del Pais, y preferir lo util adgradable.”

En cuanto a la profunda preocupaciongiuiéeron por la educacion, y que puede

explicar bien el patrocinio del tratado de Palommarms muy ilustrativo el siguiente

un Discurso Preliminar del Conde de Pefiafloridegstadiaban con detenimiento las cuatro secciones
(agricultura, ciencias y artes Utiles, industrizgmercio y politica y buenas letras) en que habian
dividido las actividades de la Sociedad. Esta ibistion muestra a las claras cuales eran los sesre
de los Amigos, verdaderos ilustrados y europeoselns Socios figuraron, tanto en este siglo cemo

el futuro, algunos de los mas importantes refoamigte la época (Foronda, Villahermosa, Olavide,
Azara, Meléndez Valdés, Samaniego...

La Bascongada tuvo desde el primer momengoardiente preocupacion por la educacion de los
jévenes, entendiendo que de su buena formacidepapacion cultural, cientifica y moral, dependia el
futuro del Pais. En su deseo de contar con un 8aeninario o Colegio y aprovechando la expulsién de
los jesuitas que dejaron libres muchos centrosndefi@anza, pidié en primer lugar al Ministerio el
Colegio del Monumento de Loyola que le fue denegauistio la Sociedad nuevamente, y tras varias
incidencias y con el apoyo de la villa de Vergaran 1769 lo consiguié del Real Consejo bajo el
nombre de “Real Seminario” con orden de colocaressh puerta el escudo de las armas reales. Pero el
verdadero espaldarazo a la recién creada institll@goé al convertirse en “Real Seminario Patridtic
Bascongado”. El propio Carlos lll, comprendiendarfgortancia de esta iniciativa, contribuy6é con
respetable suma para los Profesores de las catergaimica y mineralogia y para sus respectivos
laboratorios. Se convirtié asi el Seminario en emti cultural de primera importancia en Europaglen
que se contd con profesores extraordinarios pratesl@lgunos de toda Europa, entre los que merece
citarse a Proust, Chavaneaux, Brisseau, asi coroe oientificos de primera fila como los hermanos
Elhuyard, Erro, Mas, Samaniego, Santibafiez, Forgnd&ros muchos que contribuyeron a que los
estudios de Vergara llegaran a conocerse y va®mrsoda Europa/.../”

BAGUES | ERRIONDO, Jon. “La musica y la danzal@nproyectos de la Real Sociedad Bascongada
de los Amigos del PaisEn Recerca musicolégictl®. 8, 1988, pags. 117-131. Universitat Autbnoma
de Barcelona

11

o
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fragmento de los “Extractos de las Juntas Genétlleslebradas por la Real Sociedad
Bascongada de los Amigos del Pais en la Ciudadtdaa/por setiembre de 1777”, que
también nos aporta Bagués:

“Desde estas juntas se empez06 a tomar el oigeta educacion de los jévenes por
uno de los mas esenciales de la Sociedad: y coaslalidad de haberse juntado en
Vergara el nUmero de siete Alumnos, se establettié@ éos Amigos de GuiplUzcoa una
escuela particular, en donde alternando por hai@san los mismos socios lecciones
de aritmética, algebra, geometria, geografia, histdenguas latina y francesa, y
habilidades de musica, bayle y florete.”

Es redundante, por conocido, hablamattel indice de analfabetismo de la Espafia
del XVII1*Y, |la ensefianza de la escritura y la lectura, faepueocupacion importante de
los ilustrados, pero en el caso de la Sociedadddgscla fue un eje sustancial de su
actividad, JesuUs Astigarraga lo documenta minuniesée en su trabajo sobre la

llustracién espafiola y el caso Vast®or todo ello, y siendo la caligrafia materia

¢ He tratado infructuosamente de contactar cormtiaah Sociedad Vascongada de Amigos del Pais, para
conseguir copia de la Junta en la que se decigidbicacion del tratado de Palomares.
7 SOUBEYROUX, JeaqueNIVELES DE ALFABETIZACION EN LA ESPANA DEL SIGLAIIXV
Primeros  resultados de una encuesta en cursdJniversidad de  Montpelier.
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/50 24/1/RHM_05_05.pd7/9/2012)
“—las escuelas de primeras letras.

Sobre este Ultimo punto, los censdX®dl| aportan datos interesantes: el Catastrd.ddensenada
permite hacer un inventario de los pueblos debrdim Castilla que tenian ya maestros de primetiasla
mediados del siglo. Para completar, es posibleinaulds fuentes asistenciales y a los archivdasle
Sociedades Econémicas de Amigos del Pais, querenci@gocumentos sobre las escuelas pias o gratuitas
y las escuelas patriéticas, fundadas en muchaadad@sddurante los Gltimos veinte afios del siglo.”

Podriamos también recurrir a los clasicos ylialaqui al dialogo que sostiene Bomeo y Julietale
Shakespeare, Romeo con el criado de Capuleto, cwestd, que no sabe leer, busca a alguien qua la le
lista de invitados que le ha dado su sefior, pagdaguconvide a la fiesta, y duda de que un nape $eer:
CRIADO Dios os la dé buena. -Con perdén, sefiorbgisaleer? ROMEO Si, mi propia fortuna en mi
desgracia. CRIADO Quizas lo habéis aprendido girolimas decidme, ¢ podéis leer todo
lo que os viene a mano? ROMEO Cierto; si eendos caracteres y la lengua.

118 ASTIGARRAGA, JesUsGeografias de la llustracién Espafiola: el caso wasc
http://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/30/24/fifasraga.pd{27/9/2012)

“Mientras todo ello sucedia en la esfera dioatr la Bascongada trataba de dar respuestaifida d
crisis de 1778-1781 a través de una profunda med@n de sus actividades: sus socios, aunque sin
renunciar a ninguno de sus objetivos originari@sivdron su tradicional afan reformador en el ambit
socioeconoémico hacia las actividades cientificasdg en particular, docentes. Para esa fecha, yarhab
acumulado una notable experiencia en el d&mbitoadenkefianza primaria —lideraron un intenso
programa de extension de la alfabetizacién castekm las tres provincias— y artesanal—fundaron en
1774 escuelas de dibujo en las tres provinciasiesigo el modelo de la de Paris—. No obstante, la
principal manifestacion de su afan reformador eanbito educativo fue el Seminario Patridtico de
Bergara, un centro en el que Pefiaflorida, su pahénspirador, comenzé a trabajar a partir de 770
que fue fundado cinco afios después, siguienddriastiites de su Proyecto de una Escuela Patridtica
El Seminario de Bergara respondia a los principi@auna pedagogia antiaristotélica utilitarista, que
obligaba a reemplazar la ensefianza verbaligticatra de caracter experimental, y las disciglina

64




ESTUDIO HISTORICO Y COMPARATISTA DE LA CALIGRAFIA.

obligada de los planes de estudio de primera engafide la época, parece que la
sensibilidad al respecto de la educacion que moktrSociedad Bascongaddebio de
ser la motivacion sustancial quela llevara a efeslemecenazgo sobre la obra de
Palomares que se aprobd, segin nos cuenta el rRialomares, en 177%oncluida esta

Obra la dirigi a la superior censura de V: SS. pidredose presentado y reconocido en Junta
general el afio proximo pasado de 1775, mereciédptacion de V. SS*

Entrando en el analisis pormenorizadd‘Alge nueva de escribir’ de Palomares,
hay que comenzar diciendo que el lenguaje que engblautor en los prolegémenos de
su obra, es el propio de la erudicion de la épgcapr ello resulta algo afectado,
grandilocuente, rimbombante, pomposo y casi dedfzina Revestido en momentos de
una falsa humildad, muy propia de las convencideésnomento.

Uno de los rasgos que caracterizan dmaohabitual sus escritos, es el uso
acostumbrado de la sutil ironia, figura literadasde mi modesto parecer, especialmente
delicada ya que precisa de ingenio para su elabborguoero también, del mismo ingenio,
para su comprension. De origen socratico, poriondd ella se da a entender lo
contrario de lo que se dice.

- Estructura de la obra:

Se inicia el texto con una extensaia#tdria de diez paginas a la Real Sociedad
Bascongada de Amigos del Pais, que Palomares sigriMadrid, el 18 de Agosto de
1776, y en la que tras unas breves pinceladas $historia de la caligrafia europea y
su estancamiento con la letra pseudorredonda @nqgioede la letra bastarda, demuestra
la utilidad de su libro que pretende reparar ehtahiento del arte de escribir y restituir a

su antiguo esplendof®?

clasicas, humanisticas y retéricas, por otras maatele utilidad publica. A estos principios, donnites
entre los ilustrados europeos, Pefiaflorida uniasfaracion, en este caso minoritaria, de dotarea es
centro de una orientacion profesional de la quedan los Seminarios de Nobles, el modelo que
siempre se ha supuesto represento su fuente deaidp. El centro de Bergara diferenciaba dososicl
uno de ensefianzas «generales», de cumplimientatdio

El escrito fue publicado en los Extractos de lastas Generales celebradas por la Real Sociedad
Bascongada de los Amigos del Pais en la Villa deaBj por septiembre de 1775, Vitoria, Toméas de
Robles y Navarro [1775], pp. 162"

19 0op. Cit.
129 pid.
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Le sigue €lPrologo al lector” con el que comienza el textetimal. Esta parte
de la obra la dedica ya en profundidad a la prinparde de su historia de la caligrafia
latina desde los romanos, pasando por los maegtalanos, para confluir en la
necesidad del establecimiento de un “CARACTER NARAD”'*' que se ensefie en
todas las escuelas y la idoneidad en este sergidaé&todo trabado de la “letra magistral
bastarda” ideado por Diaz Morante. Acaba estatago estableciendo el esquema de
Su obra:

* Introduccion

e Ocho paragrafos:

- Eleccion de la pluma

- Modo de tomar la pluma

- Nervio del Arte de trabar las letras

- Modo de imitar las letras

- Reglas para los aprendices

- Reglas para los maestros y partes del arte: Ofml@alografia y Ortografia.

- Epilogo en el que “se responde a los que celelardretra pseudo-redonda/.../ y
rasgos en qué consiste la brevedad admirable déNes&EvVO METODO”

- 40 laminas o muestras de Don Francisco Asensiojgritia

El capitulo que Palomares designa coitudd tde Introduccién, con 40 paginas, se
divide en tres secciones que le dan la forma dadwoecientifico clasico de un ilustrado:

1. Recoge detalladamente la historia de la caligedfmfiola desde el rey Alfonso el
sabio hasta su época.

2. Exposicion de las excelencias del método de Petho Morante,

3. Conclusiones, a modo de sintesis y reconocimiestoprbpio objetivo

cumplido, divididas en nimero de XVI

El tratado ha sido calificado como fanera historia de la caligrafia, y es asi
porque como se observa una parte importante dehongsta dedicada a ese aspecto, la

historia de la caligrafia en Europa, para centrdespués en la espafiola, realizada con

124hid. Pag. XXII. “Para establecer un caracter NAGKL, es necesario que en todas las escuelas de
primeras Letras ensefien Maestros por unos misniosigios y que los discipulos vean continuamente
unas mismas Muestras o Materias de letra.”
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importante aparato documental y con gran numercitdse, hecho que destaca también
Cotarelo por su singularidadOtra cosa son las noticias histéricas, obra dediprBalomares,
gue es el primer ensayo fundado de historia detrau€sligrafia, con documentos vy libros que
hoy mismo son algunos desconocidos para nosotjas Palomares tuvo present&s.”

Como hemos visto el pensamiento de adapt caracter nacional de letra es uno
de los objetivos mas precisos de Palomares y aslicld claramente en el discurso
preliminar, pues considera que una vez fijado dichacter, serd mas facil, con el
ejercicio, adquirir la velocidad deseada. El maet#aonseguirlo es el objeto de las reglas
y ensefianzas, que apunta en las paginas restargasrdroduccion??

Siguen luego los ocho paragrafos numeragtogiue trata de la eleccién y corte de
las plumas, su manejo; el trabado de las letragnséfprante, el modo de imitar las
muestras y advertencias a los profesores paratettojnando con una buena defensa de
sus novedades caligréficas.

En cuanto al caracter erudito de nuesitorase inicia el libro con varias citas de
Cicerén, la segunda de ellas de “El orador perféttoque nos permiten afirmar su
formacion en la retorica clasica, este hecho seiigegoniendo en evidencia a lo largo de
la construccion del tratado. Estas dos primeras ctonstituyen una primera declaracion
de intenciones del autor. Define con ellas, de fosucinta y contundente, el objetivo
altimo que tiene su obra.

122 op. Cit.
12 0p. Cit. En las conclusiones, la n® XIV nos dmebién:

“Que el admirable artificio del trabado establediaiotodas las escuelas, producira un caracter fixo
nacional de dos modos, uno formado sin rasgosoylibgral con trabazones magistrales y gallardas.”
124 CICERON, Marco Tulio:El orador perfecto México, Universidad nacional Auténoma de México,
1999
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Si adolescentcs maIé fhorat? evadant,
id primz ztatis formatoribus petissimum
imputandum est. Cicero.

- Quidam rcprehendent, qubd inusitas.
tas vias' mdagzemus » tritas ‘relinquamus.
Ego autem & mg sepenova videri di-
cere mtclllgo » quum_pervetera dicam,
sed inaudita plarisque. CICERO IN ORA-
“TORE PERFECTO: 2 s

Y en la pagina VIlII, volvera a citarlo:

m'r'wa, *Flmw VEMTRU GO, 6 U 2V MUY 4 Waidusal v
Arte de'scribi Teago muy présense o que dixs Cioeran 4
Bruto enla tercera do.gus Oracsones. (*) No le espanto 2
Plaon lacciencia e los. primeros Fildsofos para dexar de

ﬁlowfar, 1 buscar ¢l principio de Las cdsass ni tafipoco
estancd+hos estudios: ¥ discursas de Los venideros, Nin-

No faltan en su texto las citas poétigapara ello recurre al poeta Ausonio:

Puer notarum przpctum
Sollers minister-ddviola>
Bipatens pugillar! cxpcda &e
Evolvo libros uberes, (i
o 1 Instarque dehsa gﬁmdﬂﬂb

~ Torrente lingua perstrepo.
Tibi nec aures amblgunt
1 Nee aucupatul1 pagma,
» Et.mota paree dexeera '’
Volat per xquor cereut.
Cum maximée fitnc prbloquor
Clrcumloqucnus ambitu :
Tu sensa nostri pectoris
Vix dicta,, jam céris tenes; &c.
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Y a algun epigrama de Marcial:

»,-Cotran todo . quanto puedcn.
1»» laspalabras, que.la mano.::
-», ligera Yel Escibano- . i
,» ha-de hacer qus atras se q‘ucdcn:
u¢, apenags.con su oficigl
1_3; yeloz lengia ha cumphdo, “
" quando tiene; cop;;lmdg)‘ i
.. la pluma con su exercicio.

'la

Pero en este repaso a las referencaggjie afiadir, que no solo cita a los clasicos
latinos, sino que recurre también a los padrea digiésia y a los clasicos medievales del
cristianismo, y asi concluira el prologo recogieri@ensamiento de Santo Tomas de
Aquino: Lex non est mutanda, quoties experientia quippiastius1 adfert, ni tantum sit
bonum, ut mala infinita novatio vincat: ARS MUTAMIBIT, quoties melius quid occutriEx
D. Themd. 2.q.79.art. 2%

La exposicion del prologo comienza hageeun repaso exhaustivo a la historia de
la caligrafia y sus mas insignes representantee ezllos, inevitablemente, estan
presentes los célebres caligrafos, cartdgrafospeesares humanistas del Renacimiento
europeo como: Gerardo Mercator, Juan FranciscecGrel Milanés”, o el flamenco
Cristébal Plantino. Pero siguiendo el modelo ietbmas clasico, dedica también sus
esfuerzos a refutar a todos aquellos caligrafos halmendo recibido los laureles del
reconocimiento, no merecen a su juicio tales Mgascontinuacion, consagra su atencion
a destacar con mayusculas, a aguellos maestrdsaeie ée escribir, a los que realmente
considera merecedores de ocupar un puesto enrap®lde la historia, entre ellos el
insigne Juan de lIrizar.

A lo largo del examen historico, granmt@ade sus afirmaciones se van a ver
sostenidas, afianzadas, consolidadas con sus nei@seal pensamiento humanista mas
puro de los siglos XV y XVI.

125" a ley no se ha de mudar todas las veces que kierpia demostrare alguna mejoria a no ser tanto e
bien que resulte de la innovacion que se remeidiamitos males. El Arte debe mudarse siempre que
ocurra alguna cosa mejor al entendimiento.”
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Sobresalen de manera singular sus aksianp. Esteban Terreros y Patfdgero
también llama la atencion la cita interesante sebmadre de la bioquimica y seguidor
del ilustre alquimista Paracelso, Jan Baptiste falmont, nacido en Bruselas en 1579:
“el atribuir al diablo todo lo que no percibimos) puede dexar de ser invencion de
nuestra inmensa holgazaneria.”

Y es que todavia rondaba la Inquisicidmeestras tierras, haciéndose evidente su
preocupacioén por mostrar un pensamiento dentrosldirhites de la ortodoxia. Pero lo
mas importante aqui es que se pone de manifiestdes@s y su conocimiento sobre los
trabajos de cientificos de siglos precedentes. R#hdo en este aspecto, hay que
sefalar un hecho especialmente sorprendente, yngastra la personalidad polifacética
del personaje, y ratifica este argumento, Palonepasece citado en diversos tratados de
alquimia y las cartas mas personales entre su herm&l, estan repletas de alusiones a
ungiientos y preparados con plantas y animales, ghaitar diversas enfermedades de
personajes conocidos de ambos, asi como del cudivesu casa de determinadas
especies. El autor de “La alquimia en Espafa” giata estrecha relacion de la familia
Palomares con dicha cientda: “Tuvo a lo que se ve particular inclinacion a losre®s

herméticos cuando se impuso la tarea de copiatacescrupulosidad, tersura y limpieza que lo

hizo, los tres tomos en folio ya referidos”

Quizéas sea esta una faceta de la vidaatecisco Javier de Santiago Palomares, no
muy conocida, sin embargo la correspondencia frafegs especialmente reveladora al

respecto: Es natural, que algun dia de estos acudan por co ge unguento de lo hecho en

126 E] padre Esteban Terreros, 1707-1782 maestro tienmasicas en el Colegio Imperial de la Compafiia
de JesuUs y estudioso de los documentos antigubB¢cgsu Paleografia espafiola: que contiene taubos |
modos conocidos que ha habido de escribir en Espéftadrid, 1758). En el epilogo, agradece al padr
Burriel su colaboracion, en especial por haberisitido las 18 laminas que inserta en el volumes, la
cuales han sido confeccionadas por Francisco Jdei&antiago y Palomares. Terreros trabajé sobe to
en la parte filologica, en la que era mas entendidmbra consta de 160 péaginas y de diferentdsados
sobre modelos de escrituras empleados hasta esemwmnDe la fidelidad de los dibujos no se puede
dudar, porque la destreza de Francisco Javier attia§a Palomares en esta materia es sin igual.
http://www.unav.es/biblioteca/fondoantiguo/hufaegfhlifaexpl6p-04.htm(27/9/ 2012)

1271 UANCO, José Ramén dé:a alquimia en Espafa: escritos inéditos, noticjagpuntamientos que
pueden servir para la historia de los adeptos espedi Barcelona, [s.n.], 1889-1897 (Imprenta de Fidel
Gir6é [Imprenta de Redondo y Xumetra]). Este autmoge en las pag. 157-160 su intuicién sobre los
conocimientos en alquimia, que heredados de sieppddo tener Santiago de Palomares, al hablarsde |
manuscritos sobre esta materia realizados por teorda Palomares, que se encontraban en la Bikdiotec
del marqués del Bosch en Alicante.
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casa para Don Andrés de Otamendi, que parece digmdlaga en la planta de un pie acia el

talén...”

Estamos todavia en el tiempo en el gadiimites entre la ciencia llamada ahora
convenciondf® y las artes antiguas en las que esta se fragutamsido delimitados del
todo, por eso el interés de Palomares por diches,aro es un hecho para nada pueril.
Otro de los rasgos caracteristicos de su obraipahg que engarza profundamente con
el pensamiento ilustrado, es el objetivo bien defirde establecer un método caligréafico.
La idea de método impregna todo el pensamientosdgb XVIII, interesado en

demostrar la cientificidad del mismo en sus difegercampos.

“Y asi nos contentaremos por ahora conligara noticia de esta verdad, no por
ostentar que habemos estudiado a fondo sobregelnodel ARTE de escribir, sino para
probar y concluir, que “esta no puede subsistimantenerse con explendor, sino que
haya un metodo facil, y fundado en razon, que stesga**

No quiero dejar de resefiar aqui, otchbegue me parece muy importante en la
medida que aporta datos sobre el prestigio y regomento intelectual, que Palomares
recibi6 de los grandes pensadores de su épocd, Wagon Humboldt*® en el diario de
su periplo por Espafia, que realizé a principiossagbd XIX, siguiendo la tradicion de la
época, de los grandes viajes iniciaticos de loslantuales, aludira a él en varias
ocasiones. Segun relata el prologuista del didaicleccion de Humboldt por nuestro
pais, se debié fundamentalmente a la imposibildadiiajar a Italia, lugar de destino
sofiado por la mayoria de los intelectuales alemadeesnomento, seducidos por el
mundo clésico, debido a los tiempos convulsos gl vivia ese territorio.

El prélogo que precede al libro es eremante ilustrativo, porque en él, su autor,
esboza perfectamente el retrato de la personabi@gaGuillermo de Humboldt, y me
resulta muy revelador el adjetivo que utiliza pdeinirlo “despaético”.

El primer detalle que es necesario gegcipara entender el relato, es el que
corresponde al hecho de que Humboldt, al pensan efaje construy6 en torno a Espafa

su propia idea, una idea que quizas constituiarejuipio en si misma, puesto que es

128 Una aproximacion interesante al tema en PEREZR#EWZ, Fernando Miguel: “La Controversia
Ciencias/Humanidades: (EI Humanismo, un canon lpar€iencias)’en AULLON DE HARO, Pedro
(Ed.) Teoria del humanismdladrid, Verbum, 2010. T.3, pag. 389 y ss.

1220p. Cit. PrologdArte nueva...pag. Xl

130 HUMBOLDT, Wilhem Von.Diario de un viaje por Espafid 799-1800. Madrid, Catedra, 1998
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evidente que consideraba a nuestro pais como angiedsado, sumido en la oscuridad y
en tal postergacion, que no habia logrado supérsigle XVI. Este hecho no es para

nada insustancial, porque es claro que suponianuyaespecial disposicion del animo

del viajero que emprendi6 el vidjgPor ello, la frontera con Francia, tal como describ

los escenarios a un lado y a otro de ella, sendueb que separe la luz de la llustracion,
del oscurantismo y la barbarie hispana.

En general, la narracion nos va dibujaadEspafia como un pais de miserias,
pobreza, incultura y chabacaneria. Solo cuandoridbes&egovia le reconoce algo de
belleza y encuentra en ella algin paisaje bonitalelel Alcazar, también en el entorno
del Escorial, tras contemplar el paramo castellgnpor ultimo la ciudad de Jerez le
despierta cierta admiracion.

En Madrid, el relato adquiere mayor liégeya que se encontrd con los personajes
mas relevantes de la época, aunque no fue masicorskoso con ellos. Alli se detiene
por mas tiempo, las entradas que realiza en elodsan, mayoritariamente, sobre sus
visitas a dichos personajes. Su simpatia se decsempre hacia el lado de los
extranjeros presentes en la Villa y Corte, y egitliencontrar comentarios agradables
sobre los espafioles. En general sus conversagensntraran en la realidad académica
del pais, sobre la que nos da una visibn muy depiten y sobre las colecciones de arte o
las bibliotecas de sus anfitriones.

En lo que respecta a las descripcioreedod monumentos artisticos, hay que
sefalar las contintas referencias y comentarioshqae sobre los trabajos de Antonio
PonZ®, entre otros, al que enmienda constantemente, quiEn también hablan los
hermanos Palomares en una de sus cartas, con nugiwn estancia en Toledo para

realizar el inventario de las posesiones jesuitiraslicha ciudad: “Veo que se ha dado

131 para un acercamiento a la laberintica personatidatf. Von Humboldt:
MARTI, M2 Rosario.Lorenzo Hervas y Wilhelm Von Humboldictualizacién de la cuestion(En
prensa)
320Nz, Antonio.Viage de Espafia, 0 Cartas en que se da noticimsledsas mas apreciables y dignas
de saberse, que hay en ellbarra impresor, Madrid, 1772-1794. Sobre eldeBiasco Castifieyra, Selina.
“El "Viaje de Espafia" de don Antonio Ponz: Compendé las alteraciones introducidas por el autor en
todas las ediciones de su obra”. Amales de Historia del Arfa°2, 1990, p. 223-304. Madrid, Universidad
Complutense
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comisién al Amigo Ponz para el reconocimiento deRanturas de las casas y Colegios
que fueron de la Compafiia en todo el Reyno y queetaempezara en Toledo...”

Y Dionisio continda la carta excusarelante su hermano Francisco Javier al no
poder hospedarle por cuestiones de intendencia, Iperealmente interesante de esta
carta, es el juicio de valor que emite al respeletalicho nombramiento: “es comision
que le pude valer muchos reales, y lo g.es masrtitipor bastante tiempo a costa del
Rey.”

Frente a este diario, contamos con el pensamieathumanista de amplios
horizontes y con la vasta formacion de Humboldtr Ralo ello, las alusiones a
Palomares en términos elogiosos, cobran esped@l ¥&i en el citado diario consigna
las siguientes citas sobre nuestro erudito, sieadoel Unico espafiol al que le dedica su
admiracion:

En Madrid
Pag. 107
“En casa de Don Fernandez de la Cerna
Posee una muy buena biblioteca que guarda muche®red antiguas y raras. Vi
también muchos manuscritos escritos por PalomBsgs.ha debido de trabajar como un
loco. En la biblioteca vi cddices enteros copiadasejor pintados por él. Ha copiado
muchisimo para Burriel.”

Pag. 123
“En casa de D. Manuel Abella
/... Me mostr6 un folio de mano de Palomares quenia un@alaegraphia Gotthicy
gue esta trabajando con mucho esmero. Palomaresigsio el fundamento para una
mejor caligrafia en Espafia. Todas las manos denémstros caligrafos se parecen a la
suya. Ha escrito también un tomo de normas al iguelel arte de leer.”

Esa otra obra conocida de Palomares, adahyde Humboldt y también Cotargfb
es: “El Maestro de leer. Conversaciones ortolégicasievas cartillas para la verdadera

uniforme ensefianza de primeras letras”, 1786

Para finalizar, y regresando a nuesiempo, desde el que contemplamos a
Francisco Javier de Santiago Palomares, me resultasa una ultima cita reciente, la

que realiza Francisco Rico, en el libro “Donde sardan los libros™* reconociendo al

133 H
Op. Cit.
B3MARCHAMALO, JestisDonde se guardan los librobadrid: Siruela, 2011
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“Quijote” de Ibarra, o de Palomares, ya que eseddor del tipo Ibarra Real, como uno
de los tesoros mas preciados de su propia bibdiotec

En definitiva, el conocimiento de lauig del caligrafo Palomares, nos sirve para
establecer de manera firme la seriedad de la dondiformacion y esencia del arte
caligrafico en occidente, asi como los requerinigmecesarios para poder ejercer y ser
considerado maestro de dicha materia. Por otro, ladeo que la documentacion
presentada permite aportar datos interesantese s&lrreconocida participacion
protagonista en la creacion de la bastarda espafibkra Real.

De la larga entrada que le dedica ClataadPalomares, me parece especialmente
pleno de significado el siguiente parrafo que siteeclausura digna a este breve estudio
sobre el personaje:

“Palomares no es solo un caligrafo admirablepegor de su tiempo; es mucho mas
gue eso. Es el Pelayo, el restaurador de la bussrituea espafiola en época en que,
olvidada enteramente, iba el arte de escribir deafeso en descenso, caminando & una
inevitable ruina, 6, mejor dicho, habia ya llegadella. La publicacién, en 1776, de su
Arte nueva de escribir sefiala en la historia destna@scritura el principio de una época
de importancia igual a la que en 1548 inauguréatligrca de nuestra letra, el insigne
Juan de Iciar. Desde aquella fecha todo cambidasgahlos mismos adversarios de
Palomares (como los Escolapios y algunos maes&ddatirid) hubieron de rendirse
ante la maravillosa hermosura de aquella bastgrdamodesta é inexactamente atribuia
€l & Pedro Diaz Morante, siendo asi que apenaarseepa la que su antiguo paisano
tuvo empefio en acreditar. Desde entonces ningigrafal serio practicé ni estudié mas
clases de letra, como usual, que la de Palomares) glgunas reformas buenas y malas
es la que ha llegado & nuestros dias y prometé segerando.**®

13%0p. Cit, pag. 133 y ss.
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4. la caligrafia en la red.
Algunos autores como Claude Mediavilla han habldelta renovacion de la caligrafia
en el siglo XX, y consideran que el redescubrinuei# este arte se produjo a partir de
1970, simultaneamente en Inglaterra y Alemania.ialés del siglo XIX puede
considerarse que la tradicion caligrafica occiderda la que hemos hablado,
practicamente habia desaparecido. En general, éanEuropa como en Estados Unidos
la caligrafia habia quedado relegada al estiloivursscrito con pluma, sobre ella nos
dice eltipégrafo e investigadodosé Ramon Penela en su articulo “Los tipos assiv
origenes y evolucion”:

“...es un tipo que vuelve a recuperar los rematesana® enlazados, que presenta una
gran rigidez mecanica y carentes de todo rasgdgope los configure como un disefio
independiente; tienen un “color” tipografico délmle va a significar la pérdida
definitiva de su individualidad y el sometimientonm acompafiante de la romana, un
disefio que también aparece en las Gltimas cureatigadas por los Didot*

A pesar de este estado geeerdd Inglaterra victoriana renacio el gusto psr |
tipos goticos, en consonancia con este renacasderimas goticas también en la

arquitectura.

Todos los autores consultamtisciden en que frente a la languidez caligrafita
primer impulso renovador en Inglaterra, hay quiaitio a William Morris quien
consideraba muy pobre el disefio victoriano comodmes Judy Martin en su libro “Guia
completa de caligrafid®”: “Consideraba el disefio victoriano como algo ppbegradado
por la industrializacién y por los procesos impeedes de fabricacion.”

William Morris naci6 el 24 de marzo d@3# en Walthamsow (Inglaterra), estudio
arquitectura, arte y religion en Eketer Collegale Oxford. Sus comienzos profesionales
son en la firma de arquitectura GeE. Streetpero en los afos siguientes se convierte en
pintor profesional. Con su experiencia en arte quidectura funda, en 186Morris,
Marshall, Faulkner & Ca una empresa de arquitectura y disefio industyied él
personalmente financia. Morris originG0 un reflomignto cultural en la Inglaterra

victoriana, fundamentado en la revivificacion de kartes y los oficios de la época

13 pENELA, José Ramoén. Penela, José Ramén (s. &3, tifios cursivos: Origenes y evolucién»smos

tipos duros http://www.unostiposduros.com/los-tipos-cursivaegenes-y-evolucion/. (1/10/2012)
137 MARTIN, Judy (coord.)Guia completa de Caligrafia: Técnicas y Materialedrid, Tursen,
Hermann Blume, D.L. 1996
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medieval, como representacion de la supremaciaeddiumano sobre la maquina, y a la
vez en un trabajo hecho atendiendo a las maxinsibifidades de expresion artistica.

Este movimiento atrajo a gente de todo ehdo y en 1875 la compafia pasa a
llamarseMorris and Co.En 1891 Morris funda la imprentéelmscott Pressionde
produce trabajos originale$He Story of Sigurd the Volsung, The fall of thkeNings,
etc.), asi como reimpresiones de los clasicospbsa mas conocida fuehe Chaucer
ilustrado por Burne-Jones e impreso en 1896. Mesiadi6 al detalle el arte del periodo
medieval y por ello sus afamadas iniciales y boddetos libros que editaba se basaban,
por ejemplo, en los trabajos de Peter Loslein snBard Maler que trabajaron para el
impresor y disefiador de tipos de Augsburgo Erhadidtt del siglo XV. Morris fue un
artesano, diseflador, impresor, poeta, escritolyvigtaet politico y sobre todo un
neorromantico, como nos cuenta José Ramon Peneku gonencia presentada al
Segundo Congreso Internacional de Tipografiddpper Mall: El callején de los
milagros.**¥Como ya he sefialado, dedico gran parte de su vidauperar y preservar
las artes y oficios medievales abominando de lademmas formas de produccion en
masa.

El siguiente peldafio en esta renovaamatigrafica lo encontramos, ya a
comienzos del siglo XX, en un discipulo aventajdddVorris: Edward Johnston, hijo de
una familia inglesa que vivia en Uruguay. Viajo nglaterra para estudiar medicina,
estudios que abandond para dedicarse definitivaamanta caligrafia. En el Museo
Britanico, (donde no es una hipdtesis del todo abable, pudo haber accedido al
archivo de Francisco Javier de Santiago y Palomaresestigd intensamente sobre los
métodos y las herramientas de los escribas medgwalesta investigacion fue la fuente
para la redaccion de su libro mas celebre: “Egeritullustracion, y Letras”, publicado
por primera vez en 1908\fiting and llluminating and Letterinyy con el que se desat6
un enorme interés por la caligrafia en todo el,paigsando nuevas escuelas de excelentes
caligrafos. Esta obra ha sido elevada al rangoBilglia de la caligrafia por muchos
caligrafos contemporaneos. El espiritu que mowarsthon viene bien recogido en su

138 ponencias Segundo Congreso de Tipografia. Valatelia3 al 25 de junio de 2008alencia: ADCV,
2006
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pensamiento: “Aunque la funcidon general del artesas hacer una cosa legible, su
funcion particular como decorador es hacerla Bella.

Por otro lado, en Offenbach, Alemaniad®f Koch, al que se considera junto a
Johnston, padre de la caligrafia moderna, hizoifomo creando un grupo que se llamo
“Los escribientes de Offenbach”, y establecienddaller donde se experimentaba con
altos criterios de disefio y ejecucion de la protfurctextil. Junto a ellos destaco también
Rudolf von Larish en Austria. Se puede afirmar duda alguna, que la caligrafia
moderna nacio a partir de la influencia de estshtiombres.

Este redescubrimiento de la caligrafieekesiglo XX dio nacimiento a un nuevo
movimiento caligréfico, del cual salieron entreostrgrandes caligrafos como Hermann
Zapf en Alemania, presidente honorario de la Faiddade Edward Johnston, y que ha
afirmado sobre Johnston que: “Nadie tuvo un efdatadero sobre la reactivacion de la
escritura contemporanea como Edward Johnston. #b &b camino para todos los
artistas de letras del siglo XXDonald Jackson en Inglaterra, y muchos otros dadtec
modernos disefiadores de caracteres.

El otro gran renacimiento se produjdanEstados Unidos, en particular desde la
década de 1970, generando una verdadera explosiomterés tanto en el ambito
profesional como en el amateur. Los americano®astamenos ligados a la influencia de
la caligrafia medieval, sin embargo, permanecienoly atentos a las ensefianzas de los
modernos caligrafos europeos. Entre sus figurasred@gantes hay que citar a Frederic
Goudy, W. A. Dwiggins, Ernst Detterer, John HowBehson, Oscar Ogg, Arnold Bank y
Lloyd Reynolds, todos ellos pioneros en el desiarrde una tradicion caligrafica ya
especificamente americana. Las conferencias ans@les caligrafia que se celebran en
grandes centros y universidades del pais, la ¢toasth de sociedades profesionales por
todo el territorio americano, (especialmente enMdéork, Rhode Island o Portland) las
escuelas del arte caligréfico, las publicacionemacda valiosa revista profesional
Calligraphy Review,etc. junto con su vinculacion y fusiébn con el adbstracto
contemporaneo, del que nos habla Claude Medi&Viltn el final de su obra, son los
testimonios mas evidentes, del renacimiento yilavas formas que va adquiriendo la

caligrafia del siglo XXI, con la conquista de trios inexplorados.

1391390p. cit. “De la caligrafia a la abstracciéon” pags-305
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La conciliacién entre arte abstractoajigrafia, es un aspecto que me parece
desvela un espacio de reencuentro entre el arte daligrafia oriental y el arte de la
caligrafia occidental, y que hunde sus raices @piaximacion y conocimiento mutuos,
que en los ultimos tiempos de globalizacion, sepr@ucido entre ambas culturas.
Ademéas como sefiala Mediavilla, personalmente pignecquizds en esa union reside el
retorno al origen mas puro:

“Escritura y pintura son aparentemente dos trahliferenciados. Sin embargo en su
origen, la escritura pictografica no es mas que pura representacion del mundo, es
decir, los signos que la componen permanecen mugama@s a la representacion
pictérica. Poco a poco, estos signos fueron evahacido hacia la abstraccion alfabética;
por tanto existe una relacion esencial entre esarit pintura.**

Por ultimo, insertos en la realidad desiro tiempo, es inevitable aludir a la
importante y extensa presencia de la caligrafimtinet, una muestra de algunas de las
webs en las que esta presente, constituyen unosdapiartados del apéndice de este
trabajo.

En este sentido hay que sefalar cuatrs tpgaginas que pueden distinguirse:

1. Las webs oficiales de asociaciones profesisnad@ presencia muy importante para
el caso de Estados Unidos, en casi todos los estagolo conforman, y algo mas
débil para Europa, destacando en este ambito gemg&ran Bretafia y Alemania.

Las webs de escuelas y talleres con oferta fovanaficial o amateur.

3. Las webs y blogs de caligrafos profesionales pdaties, que proliferan en todos los
lugares geograficos sefalados.

4. Las webs de foros y directorios.

5. Las webs de recursos bibliograficos sobre estarraate

Finalmente un conjunto de webs de distintas mategkacionadas con el mundo de la

caligrafia.

« ASOCIACIONES Y FUNDACIONES

http://www.calligraphicarts.org/

Asociacion para el arte de la caligrafia

1%bid. Pag. 292
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La ACA es una organizacion sin fines de lucro gadwos los interesados en las letras y
artes afines. Su objetivo es reunir y difundir miacién sobre la caligrafia.
Reino Unido

http://www.ejf.org.uk/

Fundacién Edward Johnston

http://www.beney.org/nlla/

Asociacién de caligrafos de North London

http://www.oxfordscribes.co.uk/

Sociedad caligrafia de Oxford
http://www.calligraphy.ie/

Asociacién de caligrafos de Dublin Irlanda
EEUU

http://www.iampeth.com/about.php

IAMPETH es una organizacion internacional sin fideducro con mas de 700 miembros
dedicados a la practica y la preservacion de |Hasbartes de la caligrafia. Fundada en
1949, es la organizacion mas grande y antigua rafilig en los Estados Unidos.

IAMPETH es lider en la educacion caligrafica. Nwegtrchive Coleccion de las obras

de los maestros del pasado es la coleccion masyricgs completa de Caligrafia

estadounidense en el mundo. Objetivos: 1.Pracyicansefiar las bellas artes de la
caligrafia, apasionante y muy bien 2.Restaurarnise®anza de la caligrafia en las
escuelas 3.Mejorar la escritura de los jovenes @#&la los escribientes de Maestro de
hoy, y 5.Preservar y compartir con los demas ktradicion de la caligrafia americana.

https://www.graphicartistsquild.org/

Asociacién de artistas graficos de EEUU

http://www.calligraphersquild.org/

Fundado en 1976, el Washington Caligrafos Gremiores organizacion sin fines de
lucro de 550 artistas de las letras estadounidenseernacionales de todos los niveles.
http://www.houstoncalligraphyguild.org/

La Asociacién de Caligrafia de Houston promuevedligrafia y afines, y las artes de
papel en el area metropolitana de Houston.

http://www.kaligrafos.com/
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Sociedad de caligrafos de Dallas

http://www.ccscribes.com/

Asociacion de caligrafos de Austin

http://www.calligraphers.com/florida/miami.htm

Gremio de caligrafos Florida del Sur
Canada

http://www.bvcg.ca/

Asociacion de caligrafos de Alberta, Canada
Peru.

http://laplumadanzante.com/home-esp.html

La Pluma Danzante es una asociacion de caligrafosl ®erd que tiene por objetivo
promover el estudio y la practica de la caligrafiafivar la relacion entre caligrafos e
interesados, y fomentar una apreciacion mas amplieentendimiento mas profundo del

arte de las letras, su historia y sus aplicaciones.

« ESCUELAS Y CENTROS DE ESTUDIO

http://www.calligraphycentre.com/

Centro de estudios. Caligrafos de todo el munde&esen para estudiar en un refugio en
las montafias de Carolina del Norte, y para tralzajarlos mejores caligrafos y artistas

de letras en el mundo.

http://www.societyofscribes.org/

Organizacion educativa sin fines de lucro que p@ve el estudio, la

ensefianza y la practica de la caligrafia y distysliafines en New York.

http://www.pengraphicsstudio.com/

Pen Graphics Studio Inc. es un centro de estudindelel caligrafo e iluminador Mike
Kecseg trabaja como profesor desde 1984. Mike Kebaeensefiado caligrafia en todo
el pais. Su trabajo ha sido publicado en numenasastas, libros y revistas. Su obra se

encuentra en la coleccién permanente de la Bilokokewberry de Chicago.

http://www.catedracosgaya.com.ar/la-catedra/
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La Céatedra Cosgaya es una de las seis opcionesedpfertan a los alumnos de la carrera
de Diseiio grafico de la Universidad de Buenos Aires

La Cétedra se propone entre otros objetivos:

- Desarrollar la sensibilidad de los alumnos antesleritura y la tipografia como
representaciones de ideas y objetos.

- Ensefar a interpretar los contextos historicosadsstritura y la tipografia.

* AUTORES

P&ginas webs y blogs particulares de caligrafedividuales o colectivos.
Reino Unido

- http://www.scarlet-blue.co.uk/calligraphy/

Caligrafa de Exeter
- http://www.quillskill.com/

Denis Browninterpreta el arte de la caligrafia, prestigios@sti@ irlandés que se define

a si mismo como escriba del siglo XX

- http://lwww.penandinkcalligraphy.co.uk/

Blog de la caligrafa Helen Scholes

Francia

- http://claudemediavilla.com/index.php

Pagina web de Claude Mediavilla

Holanda

- http://hub.webring.org/hub/calligraphy?z=on&seq=5

Rusia

- http://hub.webring.org/hub/calligraphy?z=on&seq="7
EEUU

- http://www.beyondwordsscript.codohn DeCollibus

Pagina web de Beyond Words.Con mas de treintaggiegperiencia en la caligrafia ornamental
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- http://www.michaelnoyes.com/

Galeria de arte de los trabajos de caligrafiayglos realizadospor Michael Noyes.

- http://www.scribenyc.com/index.html

Caligrafia de Nan de Luca. Nueva York

- http://lwww.zillerofkc.com/about-us.html

Web comunitaria de varios caligrafos de Kansas

- Espana
- http://www.grupoerre-rousselot.com/caligrafia.html

Ricardo Rousseot
- http://www.urimiro.com/
Oriol Miro

- http:/livancastrolettering.blogspot.com.es/

Ivan Castro

-Colombia
- http://caligrafiaarteydiseo.blogspot.com.es/20108dos-alberto-hoyos-morales-

pintor-y.htm|
Carlos Alberto Hoyos Morales.

-Argentina
- http://www.re-type.com/notaweblog/

Ramiro Espinoza

-Alemania

- http://www.hermannzapf.de/

Web del célebre caligrafo Hermann Zapf, 1918Nuregb&lemania. Estad casado con la

caligrafa y disefiadora de tipos Gudrun Zapf vorskles

-China
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- http://lwww.chinapage.com/calligl.html

-Japon

- http://yaplog.jp/sybilla ikuko/

-Australia

- http://www.cecilia-letteringart.com/

* FOROSY DIRECTORIOS

- _http://www.cynscribe.com/

El Directorio Cynscribe es un recurso péoba caligrafos, pintores de letras,
fabricantes de papel, tipografos, disefiadoresagfidecoradores de papel, albumes de
recortes, disefiadores de libros etc. También ieclypyoveedores, conferencias,
exposiciones y eventos, galerias, asociacione&teitas, museos y escuelas.

- _http://www.chinapage.org/phpBB2/viewforum.php?f=13
Foro de los usuarios de la web de Caligrafia China

- http://www.calligraph.com/callig/index.html

Lista de correo de caligrafia: un foro mundial paladebate y el intercambio de
informacion para cualquier persona con un intenda ealigrafia

- _http://www.studioarts.net/calligring/

El Anillo de la caligrafia incluye algunos de kifos web de caligrafia mas importantes
del mundo

- _http://scriptorium.17.forumer.com/index.php

Foro de escritura Inglaterra

* LIBROS

- http://lwww.philobiblon.com/

Enlaces con una amplia seleccion de libros relacios con las artes sitios en la Web.
- http://www.johnnealbooks.com/

Libreria dedicada a la caligrafia

« OTROS
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- http://www.alphabetica.com/

Escaparate de algunos de los mejores trabajos dmligrafos de renombre
internacional, artistas y disefiadores de libros.

- http://www.alphabytes.com/

Otro escaparate de trabajos caligréaficos.

- http://lwww.calligraphers.com/

Calligrapher's Ink es un estudio de disefio de sergompleto que se especializa en el
desarrollo de productos caligraficos para las ittéassde regalos y papelerias. Ofrece

una amplia gama de servicios y articulos.

- http://groups.yahoo.com/group/Ornamental_Penmahship
Un sitio dedicado a la promocion del arte, la téany la historia de la caligrafia

ornamental. Para todas las personas interesadadanlos ambitos de la caligrafia.

Promocionan especialmente su seccion ARCHIVdiciendo que contiene los
mejores manuales de caligrafia. Esta seccion tandastiene video de instruccion para
aquellos interesados en aprender escritura enilel Espperplate.

- http://lwww.scriptsf.com/

Scriptorium San Francisco ofrece a la veolaas caligraficas creadas por el
caligrafo Thomas Ingmire. Se incluyen pequefasapieziginales, estampas iluminadas
a mano, una publicacion titulada Codici 1, y cuammmgramas de caligrafia por
correspondencia.

- http://www.letterhead.com/

Membretes artesanales por caligrafia

— http://lwww.paperinkarts.com/

Material caligrafico

- http://www.dickblick.com/

Material de Bellas Artes

- http://fibrosarte.wordpress.com/2012/01/14/calicmardigitales-o-el-arte-de-la-

caligrafia-en-el-siglo-xxi/
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Caligramas digitales, el arte de la caligrafizgksiglo XXI

CSSWARP no es una pagina web generadora de imagenéagroduce el texto que se
quiera utilizar para realizar nuestro caligramasekge el tipo de letra, el tamafio y la
curva que queramos emplear, para obtener un dm8onalizado.

- http://www.unostiposduros.com/

“Unostiposduros” es un colectivo de pradesiles unidos por un objetivo comun: la
pasién por la tipografia, su historia y su apliéaciUna de sus secciones esta dedicada a
la caligrafia, en ella publicitan cursos de rencexlos caligrafos espafioles, exposiciones,
recursos bibliograficos, etc.

Este conjunto de recursos virtuales sobre la @diggrsolo constituyen una pequefia
muestra de la inmensidad de webs sobre la matedn,aquellos que me han resultado
mas dignos de resaltar. Sin embargo, esta ofettaocedinaria que se adivina a través de
lo expuesto, resulta muy elocuente al respectorefédrecimiento del interés por el
mundo de la caligrafia, que defienden diversosrasi@omo he sefialado en este epigrafe
final.

Concluir con esta panoramica sobre hetiey el arte de hacer letras bellas, me
parece que es la forma mas esperanzadora de fioreeste sucinto estudio sobre la
materia. Como ultima novedad encontrada en lacadjada de honda significacion, el
IVAM, uno de los museos de arte contemporaneo m@eritantes de Europa, recoge
entre sus muros estos dias, del 26/09/12 al 130&/lexposicion: “Caligrafia china
moderna. Obras de Gu Gan y Pu Lieping”
http://www.ivam.es/exposiciones/2938-caligrafa-ehimoderna-obras-de-gu-gan-pu-
lieping (27/9/2012)

Considero que es profundamente relevanie @&sontecimiento cultural. Es una

expresion mas de la tesis sustentada por Mediasdltae el comun corazén del arte
abstracto y la caligrafia. Creo que a través dea estestra se nos hace mas nitido el
comprender como la caligrafia se entrelaza conodate, y recupera lentamente, su

lugar y forma mas primigenia.
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5. Conclusiones
Para la exposiciéon de las conclusiones del estudicedente el orden expositivo que se
seguird es el mismo que se planteo para su ddeaasi pues se describird el contenido

conclusivo de cada uno de los apartados bajo sendeacion epigrafica.

2. Origen de la escritura y estudio comparado de la btoria de la caligrafia:
oriente y occidente.

2.1 Origen de la escritura

Con respecto a este apartado del capitulo dos, arece especialmente importante
resaltar la parte que se refiere al origen de ighas, porque creo, después de lo
estudiado a lo largo del trabajo, que es ese itestamoto del origen délomo sapiens
sapiens, en el que se haya la esencia mas pura del hettammhinario de la escritura.
Frente al asombro de la vida, el ser humano rnegalsismarlo, expresarlo, representarlo,
a través del signo.

En cuanto a las hipotesis sobre el origen de lateisg como ya he sefialado, algunas de
ellas se encuentran hondamente interrelacionadas. e€nbargo, me atrae,
particularmente, la teoria que relaciona dichoesrigon el hecho religioso en su sentido
mas amplio: como un acontecimiento puramente exuremte la formulacion de los
grandes interrogantes sobre el sentido de la yitlatfremendo e inexplicable de la vida
misma, el ser humano necesita pronunciarlo y dejalia de su extrafieza. Asimismo, es
de subrayar el que el hecho religioso, como fendmatrinseco, es algo que esta

presente en el inicio consciente de todas lasrasltu

Ademas, en la confluencia ciencia-humanisnmpuedo dejar de resaltar que las
tltimas investigaciones en el campo de las neunoi@e apuntan al hecho de que las
redes neuronales estan detras de una tendenciaa@nta espiritualidad, que es innata y
que se ha repetido en todas las culturas y civilirees. Asi, prestigiosos genetistas como

Dan Hamer y su libro: “El gen de Dio%** estan convencidos de que existe en el mapa

1“1 HAMER, Dan,El gen de DiosMadrid. La esfera de los libros , 2006
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del cerebro humano un lugar para esta experiespiataal del mundo. Tema amplio y
extenso, pero los ultimos estudios de psiquiatgfienden la conjetura de que la religion
surgi6 como una adaptacion evolutiva que hizo aquee denes que la facilitaban se
transmitieran y prosperaran: esta, habria ayudddaraar grupos sociales cohesionados
y a proporcionar consuelo en las desgracias. Asirée, por ejemplo, el psiquiatra

Francisco J. Rubia, autor del libro “La conexiovima”.**?

2.2 El concepto y la historia comparada del arte dia caligrafia

El punto clave de este capitulo se centra, desdmadiesto parecer, en la bifurcacién,
que a partir del instante sefialado en el capituieriar, se produce entre dos escrituras a
las que se les une el concepto de cultura, origmda caligrafia oriental, en la que
pervive con intensidad el componente “expresivo” ldemas indomito del espiritu
humano, y por otro lado, la caligrafia occidengal,la que se observa un predominio de
la razon, que en un momento determinado, se impobee cualquier otro aspecto de la
naturaleza humana, y se centra en la concreciaunds canones estéticos que poco
tienen que ver con la libre expresion del esphitmano, fusionado con la razon. Este
apartamiento se extiende a lo largo de un dilaespacio de tiempo, hasta el momento
actual, instante coyuntural en el que se han dadoserie de circunstancias propicias
para que el reencuentro en el ambito del arte adtetrparezca que se haya producido:
razon y espiritu, oriente y occidente, concurren,raconocen, y en esta fusion de

caligrafia y arte abstracto, se reconcilian paragwar a escrutar un camino comun.

3. El caligrafo Francisco Javier de Santiago y Palomas, como paradigma de
caligrafo erudito e ilustrado.
Si he de hablar sobre el Palomares, me pareceaquetension de explicar la dimensién
humana e intelectual de nuestro caligrafo, ha cimhoplida. Al mismo tiempo considero,
y creo que fundadamente, que su insercion destla dsfera de la llustracion espafiola,

puede ser aceptada y reconocida. Por otro ladogat privilegiado en el que me han

142 RUBIA, Francisco J. La conexion divina La expedi@rmistica y la neurobiologia. Barcelona. Critica,
2002.http://xa.yimg.com/ka/groups/9604038/1102295586/@drancisco+J.+Rubia+-
+La+Conexion+Divina.pd{1/10/2012)
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situado las circunstancias, y que reconozco edereniée como archivera, al tener acceso
a un fragmento de su archivo personal, me ha pgdoraportar datos significantes para
apoyar su ya reconocida autoria sobre el tipo fibdeal”, hito substancialmente
relevante en los tiempos de las nuevas tecnologiass que el uso del ordenador se ha
convertido en la principal herramienta de trabgjen los que esta por ver si la caligrafia

subsiste en algun otro &mbito que no sea el virtual

4. la caligrafia en la red.

En cuanto a este apartado me parece especialmémtesante en la medida en que nos
muestra que se puede establecer cierto paraleksine las repercusiones paradéjicas
que para la caligrafia tuvo la invencion de la iempa, y las consecuencias, que con las
cautelas propias al poco tiempo transcurrido, ytpoto a la ausencia de perspectiva
amplia para valorar objetivamente, esta teniendergimeno Internet en el &mbito de la
caligrafia: esta sufre un repunte importante, pet@ce retornando a su lugar primero, el
taller de los artistas, y al mismo tiempo regresalién a su origen ontoldgico: el arte, la
expresion del alma humana a través de su intin@mppa resefiada, con el arte abstracto
contemporaneo. Por otro lado, parece también qeserscenario singular, es en el que
se esta produciendo el provechoso rencuentro ehttgte de la caligrafia oriental y la
occidental.
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