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ELEMENTS LITERARIS EN LA MUSICA DEL COMPOSITOR
AMAND BLANQUER (1935-2005)

Angel Lluis Ferrando Morales
Programa de doctorat en Filosofia i Lletres
Departament de Filologia Catalana
angel@angelluisferrando.com

RESUM

Els textos literaris representen una part important del material del qual fa ts el compositor
alcoia Amando Blanquer Ponsoda (1935-2005) en moltes de les seues composicions. La influéncia
de la literatura en la seua produccid es palesa en els titols de les composicions, de les seccions
internes i, fins i tot, per la terminologia de I'ambit literari que podem observar en algunes de les
seues creacions. Lordenacid i classificacié d'aquestes relacions entre la musica de Blanquer i el
fet literari és l'objectiu d'aquesta comunicaci.

Paraules clau: Amando Blanquer, literatura comparada, musica, fonts literaries, fons musicals.

ABSTRACT

Literary texts represent a significant part of the material it uses the composer Amand
Blanquer Ponsoda (1935-2005) in many of his compositions. The influence of literature in his
production is evident in the titles of their own compositions, the sections and even the taste for
literary terminology in some of his creations. The study and classification of relationships between
Blanquer's music and the world of the literature is the objective of this communication.

Keywords: Amand Blanquer, comparative literature, music, literary sources, musical sources.

1. INTRODUCCIO

El cas del compositor Amand Blanquer Ponsoda (1935-2005) invita a una reflexié pel
que respecta a les manifestacions humanistiques en general i literaries en particular.!

1 Vegeu en aquest sentit les paraules clarificadores de Josep Rovira en la seua coneguda publicacié
Compositores contemporaneos valencianos (1987) citades pel seu biograf Adrian Mir6, que fan esment a «su
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Aquest element literari, forga variat, és ben present en la seua produccié i representa una
caracteristica peculiar de la seua activitat compositiva, que si bé no va tenir un caracter
exclusivament professional, va constituir una vocacié intrinseca a la seua personalitat. A
més de la preséncia fisica dels textos com a elements constitutius de la seua musica en
moltes ocasions, la inspiraci6 ha estat també en la lectura o I'admiracié i impressio del
music per alguns dels creadors de les lectures que I'acompanyaven des de la solitaria
infantesa i la dificil adolescéncia a I'Alqueria de Poble Nou (Cocentaina) a consegiiéncia
d’un brot de paralisi infantil que va afectar perillosament la seua mobilitat. Mes endavant,
ja a Alcoi, «como el correr y la pelota le estaban vetados, su espiritu descubre el mundo
maravilloso de los libros» (Mir6 1984: 13) i es converteix, doncs, en un avid lector de textos
ben diversos, la qual cosa el duu a afirmar rotundament: «Creo que mi actitud y mi obra
siempre estaran marcadas por las vivencias de mi nifiez» (Miré 1984: 11).

Aguesta circumstancia dolorosa, esdevindra finalment beneficiosa per al futur de
Blanquer, posant-lo en contacte intim amb la mdsica i la literatura alhora. Aquesta influéncia
espiritual, com assenyala el propi compositor, duu Blanquer a una comunié extraordinaria
amb el fet literari el qual, d'una o d'altra manera, és tradueix en preséncia explicita, ofrenada,
suggerida o evocada dins la seua produccié musical. En el primer dels casos, trobem una
quantitat important de textos literaris directes, extrets de manifestacions ben diverses com
ara la poesia, el teatre, la novel-la i, fins i tot, 'assaig. En el segon grup, de caracteristiques
similars, localitzem un bon nombre de composicions les quals, tot i no contenir cap text,
duen en el seu titol, la seua estructura, els elements tematics, harmonics, ritmics, timbrics
o purament per processos d'analogia, una traduccié del «clima poético que campea con
armonia sublime en las paginas literarias» (Mir6 1984: 77). Un darrer conjunt de referéncies
el trobem, finalment, en un pla encara més subtil, on l'univers literari es reflecteix en detalls
com la denominacié dels moviments o la terminologia emprada en el matisos agogics.

L'objectiu d'aquest treball és fer un recorregut invers —necessariament sintétic i una
mica atapeit per haver de cenyir-nos a I'espai del que disposem—, des del pla més subjectiu
fins el més objectiu, des d'aquells elements literaris implicits en la seua musica fins als
més explicits de la seua produccio.

2. 'ELEMENT LITERARI SUGGERIT 0 EVOCAT

La primera de les aproximacions pertany a I'ambit subtil de I'evocacid, de I'element
suggerit, de la imatge literaria que podem intuir en el nom de la composicid, pels titols
emprats en les diferents seccions dels quals es composa o simplement per I'is d'una
terminologia propera a la manifestacio i la teoria literaries. En aquest apartat podem
incloure un bon grapat d'exemples,? entre els quals trobem les seues obres de joventut

trayectoria musical personalisima y alejada, conscientemente, de tendencias y etiquetas, exhibiendo, a la vez, un
extraordinario dominio del oficio musical» (Miré 2001: 42-43). Igualment cal afegir, el «caracter humanistico de
sumusica» i la seua «declarada sinceridad estétican, varies vegades subratllada per la critica (Mir6 2001: 60-61).

2 Tota la seua produccio apareix classificada i ordenada en el treball monografic de Marisa Blanes
(2006) el qual, tot i ser una aproximacio i analisi centrada en la seua produccid pianistica, ha esdevingut el
cataleg complet de referéncia a hores d'ara.



Fiesta gitana (1952), un eshés de poema simfonic per a banda,® la Suite blanca (1955,
revisada en 1985) per a orquestra* i, poc després, Hoja de album (1957, versié d'orquestra
de l'autor de 1985) també per a banda en la seua versié original. Vindrien després Tres
piezas breves (1960) per a piano,® Sonatina (1963-64) per a violi i piano® —versié per a
flauta i piano de Rafael Casasempere Jorda de 2001-, Simfonia muntanyenca (1965) per a
orquestra,” Elegia (1959) per a violoncel i piano —versi6 per a violoncel solista i orquestra
de 1969 amb versié per a flauta en sol i piano de Rafael Casasempere Jorda de 2001-,
Abracadabra (1973) per a conjunt de cambra, Impresiones ltidicas (1975) per a guitarra,®
Sonatina naif (1979) per a piano,® Suite Galaica (1979) per a guitarra —versié de l'autor per
a orquestra de corda del mateix any—,'® Sonatina Jovenivola (1976) per a flauta i piano
—també en versi6 de Gregorio Castellano per a saxo alt i piano de 1990 i que conté el
tema escollit pel compositor Ferrer Ferran per a la seua obra Variaciones sobre un tema de
Blanquer (1995)-"" o les Peces heraldiques (1978) per a dues trompes i piano.'

Podem també observar aquesta tendéncia en peces de I'ambit de la musica per a
la Festa de Moros i Cristians —present de manera reiterada en el quefer compositiu del
mdusic, amb desigual intensitat, pero—, concretament en les marxes mores L'ambaixador
(1958), El somni (1988) i en les cristianes Aleluya (1958) i Salmo (1962) -les quatre en
versio de banda simfonica i les dues centrals també d'orquestra de 1992, aixi com en
la Suite liturgica (1976) per a metalls i percussid,” els Tres salms sense paraules (1977)
—que donaran origen al Triptic per a banda en 1979 i al Triptic orquestral en 1983-," les
Invenciones para orquesta (1982-83) i Invenciones para banda (1995),'S Gloses (1987) per
a orgue —que es desenvolupara en dues obres posteriors, Gloses I/ (1989) per a banda i
Gloses 111 (1990) per a orquestra—, Dédalo (1977) per a clarinet i piano —versid de clarinet

3 Laspecte literari és forga present en la genesi de la musica programatica, constituint I'element
generador principal d'aquest tipus de composicions en molts casos.

4 Els quatre moviments de la suite presenten els suggerent titols de El suefio del ogro, Marcha del
soldadito de plomo, El castillo blanco i El bosque encantado.

5 Lasegona de les peces (Berceuse) evoca les cangons de bressol amb una coneguda melodia tradi-
cional de la serra d'Aitana, usada també per Oscar Espla (Blanes 2006: 195).

6  Elsegon dels sis moviments de la composicid rep el nom de Cantilena.

7  Totique dins de la forma simfonica per excel-léncia, la simfonia per a orquestra, presenta una es-
tructura assimilable a la del poema simfonic. Els titols dels seus moviments, corroboren aquesta vinculacio:
El clam de les muntanyes, Nocturn dels cantils en pau i Als cims d’Aitana (Mir6 1984: 58).

8  També amb una Cantinela en el seu quart moviment i uns Requiebros en el moviment anterior.

9  Els titols dels tres moviments d'aquesta composicid per a joves, presenten una vinculacié progra-
matica clara amb el mén infantil: £/ paseo, Durmiendo a Pepirola i Jugando al escondite.

10 Laqual inclou una Cantiga en el moviment central.

11 Amb les tres imatges bucoliques enunciades en els tres moviments, anomenats respectivament
Loocell irisat, Petita égloga i Roda la sinia.

12 El'segon moviment duu per titol Madrigal.

13 Es tracta d'una exaltacié del mén litdrgic. Pel que fa als titols de cada un dels cinc moviments dels
quals consta, presenta referéncies literaries explicites en Aleluya, la seqiiencia del Dies irae i el Gran Hallel,
coneguda denominaci6 hebraica del salm 136 (135).

14 Lacomposici6, a més de I'al-lusié directa al salteri en el seu titol, inclou un Coral en la denominacio
del segon moviment.

15 Una de les invencions s'adjectiva com Elegiaca.
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i orquestra de corda del mateix any- o Celistia (1990) per a violi, violoncel i piano,'® les
dues darreres per les seues ressonancies mitologiques i astrals, relacionades amb la
tradicid literaria i la ciéncia escrita. Tanca aquest grup Mdsica per a un centenari (1997),
composicio per a banda simfonica amb un madrigal galant en el segon dels seus tres
moviments.

3. LA CREACIO LITERARIA COM A MATERIAL DE PARTIDA IMPLICIT

En un segon estadi, trobem dins I'extensa produccié del music alcoia, creacions
que al-ludeixen de manera especifica a autors, estructures i/o obres literaries, tot i que
la plasmacié d'aquesta preséncia no esta fixada en cap text que acompanya la musica.
Composicions com ara el Cuaderno de Mondvar (1974) —homenatge a José Martinez Ruiz
«Azorin» (1873-1967)-, el Concierto para guitarra y orquesta (1974, revisat el 1990) -
homenatge a Juan Ramén Jiménez (1881-1958), concretament a les pagines de Platero
y yo, també en versié per a guitarra i piano amb la figura de Jiménez encara més present
pel que respecta a la dedicatoria explicita del titol-, els Quatre preludis per a piano (1975)
-suggerits per uns poemes de Les roses marginals (1965) de Joan Valls="" o Entornos
(1997), amb uns poemes homonims d’Adrian Miré (1923-2011) com a rerefons, sén un bon
exemple.’ Per a evocar Azorin calia «sugerir el estilo nervioso, la vision de lo esencial, la
frase concentrada, la poetizacion de lo mindsculo que caracterizan la delicada escritura
del mas meticuloso y detallista de nuestros escritores» (Miré 1984: 74). En el cas de
Jiménez era important fugir conscientment de I'element folkloric per tal de mostrar la part
més humana del relat, semblant al tractament elegit per als preludis pianistics inspirats en
la poesia de Valls i a la qual s'uneix, finalment, el coneixement mutu d'entorns geografics i
sensacions en el cas dels versos de Miré.

Un cas ben evident de la comunié estructural amb les manifestacions literaries el
representa Oda a Manuel de Falla (1977) per a claveci o piano solista, dos percussionistes
i corda la qual, a més del titol, mostra les tradicionals parts d'aquesta forma lirica
classica: estrofa, antistrofa i épodo. Una interaccio forca interessant i que cal destacar.
Malgrat tractar-se del llistat més breu dins dels tres apartats que hem establert, aquestes
obres musicals palesen una relacié personalissima amb la musica i evidencien el poder
generador del fet literari en la produccié de Blanquer, més enlla de la seua existéncia real
en la partitura.

16 Composicid articulada en cinc parts amb noms respectius de les constel-lacions estel-lars de res-
sonancies mitologiques: Cefeo, Andromeda, Perseo, Oridn i Casiopea.

17 Els titols dels quatre preludis es corresponen amb el dels quatre poemes evocats per la musica:
L'etern clarobscur, Impressid estival, Averany de la nit i Aquell mén de joguina (Valls 1981: 304, 299, 292, 306).

18 A més de concloure amb un Coral, versié instrumental de la tradicional Serra de Mariola. Els dos
poemes de Mird serveixen per a il-lustrar una série grafica de les muntanyes alcoianes del pintor Luis Solbes
(Mir6 2001: 75-76).



4. LA PRESENCIA EXPLICITA DEL TEXT LITERARI

A banda de les referéncies bibliques i litirgiques directes,’® de naturalesa més
genérica, el textos d'autor sén veritablement importants en l'esdevenir creatiu del nostre
compositor. Escriptors coetanis al music com ara els valencians Xavier Casp (1915-2004)
en la Cantata valenciana de I'anima del cor (2002-2003) per a banda simfonica i cor mixt
sobre tres poemes homonims,?® Maria Beneyto (1925-2011) amb els quatre poemes de
L'infant de les quatre estacions,”’ un encarrec del propi compositor per a ofrenar-los al
seu fill primogenit (Mir6 1984: 56), o Josep-Antoni Ferrer Perales (1943) amb el textos de
la cantata per a cor i orquestra Quasi oliva speciosa (2001-2002), encarrec dels Clavaris
de la Mare de Déu del Olivar i estrenada a Alaquas en juny de 2002,22 sén una mostra
notable d'aquesta practica. Mencié a banda mereixen les nombroses col-laboracions amb
I'esmentat poeta Joan Valls Jorda (1917-1989), amic personal del compositor, com ara en
la Cantata de Nadal (1976-1977),% la Sinfonia Coral (Nifio Universal) de 1981,2 el Prec a Sant
Jordi (dins la Missa a Sant Jordi de 1981-82) o les cangons Canta la Verge (1964)% i Tres
cangons sentimentals (1967); % o, finalment, amb el seu biograf Adrian Mir6, els textos del
qual estan presents en obres com els Impromptus a Maria Luisa (1984).7

Tot seguint amb I'ambit valencia, trobem textos d'autors de generacions anteriors
com ara Jacinto Labaila (1833-1895) en Villancico ingenuo (1956) i en les Quatre
cangonetes valencianes (1964),”* Maximiliano Thous (1875-1947) en dues de les
Cangons per a l'escola (1988) per a veus blanques i instruments escolars?® o Miguel
Duran Tortajada (1883-1947) en la tercera cangé de la mateixa composicid,* als qui
s'ajunten una nomina de literats nacionals encapgalada cronologicament per Gustavo

19 Per exemple, el motet Exultate Deo (1998) i la invocacid littrgica Tu es sacerdos (s.d.), les dues per
a orgue i cor mixt, I'adaptacié dels Dos villancicos al Santisimo Sacramento (1974-75) de compositor barroc
valencia José Pradas, el salm 142 (141) de David en De profundis (1996-97) o els textos de l'ordinari de la
missa catolica en castella (Missa a Sant Jordi, 1981-82, també en versio per a orgue i cor de 1990) al qual
s'uneixen en el cas de Blanquer una marxa d'entrada, I'oracié del parenostre, una elegia per a la comunid i un
Prec a Sant Jordi final, amb una seleccid d'un text de Joan Valls (1981: 172-173).

20 Passid serena, A l'aire del goig i Concordia vital (Casp 2007 I1: 649-656). Blanquer també usa un text
breu de Casp en la darrera de les Cangons per a I'escola, titulada Roda la mola.

21 Una flor per a tu, Lluna d'estiu, Una fulla en la tardor i L'home del fred.

22 Dividida en tres parts: La llum com l'aurora, Nascut de dona i L'arbre de la vida.

23 Estrenada en 1980, esta estructurada en tres grans seccions titulades respectivament £l nen que
du la veritat, Clam d’Alleluia i L'alba aclaridora (Ferrando 2015a: 43-44).

24 Aquesta composicié de grans dimensions, articulada com una mena de cantata per a cor i or-
questra, presenta sis moviments: El nifio pide amor, Clamor de esperanza, Tierno arbolillo, Alba de promision,
Manchas negras i Las madres.

25 Vegeu Ferrando 2015a: 38-39.

26 Tonada de joventut, Cangoneta del foc secret i La viudeta.

27 A partir d'un poema del seu recull Autorretrato (1970), les quatre breus composicions es titulen com
els versos: El aire en tus pupilas, Tu corazon de nube, La miisica en tus ojos i Los cristales rojos (Mir6 2001: 19).

28 També en una doble versid per a quatre veus mixtes i per a tres veus blanques. Inclou els poemes
titulats La florera, Naturales, La muntanya i Visanteta.

29 Cangd del rogle i Cangd de la llavandera.

30 Alanon non.
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Adolfo Bécquer (1836-1870) amb sis de les seues Rimas®' dins Ariettas becquerianas
(1988) per a soprano i piano, Joan Maragall (1860-1911) amb la composicié homonima
Cant espiritual (2001) per a cor mixt i orgue, de bell nou Juan Ramén Jiménez amb la
breu composicié Jardin per a soprano i piano (1965) o Rafael Alberti (1902-1999) amb
Canciones marineras (1960) per a soprano i orquestra —o piano—, amb una versié anterior
de tres de les quatre cangons per a cor mixt a quatre veus.*

La inspiracié també ha estat en autors internacionals com ara el mexica Amado Nervo
(1870-1919) en Triptico de juventud (1969) per a quatre veus blanques,® o en la barreja
especialissima de la qual fa ts Blanquer en De profundis (1996-1997), on a més del text del
salm 142 (141) «Oracié d'un perseguit» de David en versié catalana, interaccionen textos
de Miguel de Unamuno (1864-1936),* Rainer Maria Rilke (1875-1926) amb la traducci6
castellana del seu conegut poema «Oh Sage, Dichter, was du tust? — Ich riihme»® i l'adagi
«callar es mas que no hablar», extret dels pensaments del teoleg italia Romano Guardini
(1885-1968), al qual recurreix el compositor per crear una ambientacié dramatica, forga
densa, exigint més de quaranta segons d'introspeccid a tots els intérprets fins la dissolucié
total de la tensid interpretativa.

Pel que respecta als autors medievals, trobem exemples d’Ausias March (1397-1459)
en les composicions Ausias March en concert (1988) i Cants d'amor i mort (1990) de les
quals ja se'n hem ocupat (Ferrando 2015b), Juan de Mena (1411-1456) amb Tres fabulas de
fortuna (1980) sobre unes estrofes centrals de Laberinto de Fortuna, Joan Rois de Corella
(1435-1497) amb la cantata Vida de Maria (1979-1981) per a solistes vocals, cor i orquestra
(Ferrando, en premsa) i, finalment, Joanot Martorell (1413-1468) amb les dues grans obres
que tenen com a base el Tirant: la cantata escenica Triptic de Tirant lo Blanc (1990), amb
una seleccio de textos de Josep Palacios i 'opera El triomf de Tirant (1992) amb llibret dels
germans Josep Lluis i Rodolf Sirera.

A tot aquest llistat poderés i consistent caldria afegir, a més, els textos anonims o
d'inspiracid popular que nodreixen les seues cangons —Luna lunita (1956), Cancion de trilla
(1958), De quin coloret la vols (1959), Serra de Mariola (1959), No soy yo (1964), Romance
de la lavandera (1969) o Iru Euskal Abesti (1976)-, els quals no devem deixar de banda si
volem il-lustrar el perfil marcadament humanista del compositor. EI Nadal, per exemple,
que tantes vegades ha seduit Blanquer (Ferrando 2015a: 38-44), aporta també lletres
tradicionals —Triptic madalenc (1969),%° La nit de Nadal (1977), jOit Betlem! (1977), Madre
en la puerta hay un nifio (1977), El desembre congelat (1978) o Retablo de Navidad (1979)- i

31 Fingiendo realidades, Llegd la noche, Lejos y entre los arboles, La gota de rocio, Es un suefio la vida i
Al ver mis horas de fiebre.

32 Don Diego sin don, Mar, La nifia se va al mar (en les tres versions), a les quals s'afig jPor el mar, la
primavera! en la versid per a veu i orquestra o piano respectivament.

33 Queinclou els textos de caire infantil titulats E/ puente, Al pasar por el puente i El barquito de papel.

34 Cinc versos de la darrera seccid de I'extens poema El Cristo de Veldzquez (1920) de l'intel-lectual
bilbai, els quals se superposen al text del salm a carrec de les dones del cor: «Tu sobrenaturalizaste, el hom-
bre / lo que era natural, humanizandolo. / Selvas, montafas, mares y desiertos, / confluyen a tu pecho, y en
ti abarcas / rocas y plantas, bestias, peces y aves».

35 «Dime, poeta, jctal es tu ejercicio? —Yo celebro»

36 També en versio per a quintet de vent (1985) i per a cor mixt i orquestra (1988).



fins i tot uns anonims del Segle d'Or: Airecillos de Belén, extret d'un recull cordovés de 1677
i Tortolilla que llevas, un villancico del monestir madrileny de les Descalzas Reales, publicat
en un plec solt en 1694. Tots dos compostos i estrenats en 1964 (Ferrando 2015a: 42-43).%

5. CONCLUSIONS

Sembla clar que I'element literari com a material generador dins la produccié de
Blanquer té una importancia contrastada. A I'aproximacié realitzada al corpus musical
que presenta aquesta vinculaci6, estructurada en tres tipologies, s'uneix la passio per la
literatura del compositor que no va deixar de generar propostes interdisciplinaries fins el
seu traspas, algunes inconcluses o solament projectades. A tall d'exemple, cal esmentar
que en els darrers anys de la seua vida, la idea de fer una nova opera sobre el personatge de
La Regenta de Clarin —sens dubte una de les obres fonamentals de la literatura en llengua
castellana- va estar en el seu pensament, entre d'altres projectes d’aquesta influéncia
espiritual tan personal. Potser se'ns ha escapat alguna referéncia més, pero el llistat és,
si més no, sorprenent fins aci i la seua varietat d'estils, époques i vincles manifestos o no,
admirable.

Sense renunciar en absolut a cap influéncia ni motiu d'inspiracio, la preséncia d'autors
valencians és, pero, notable i abraga des dels emblematics escriptors medievals fins els
coetanis de Blanquer, molts d'ells ben actius dins I'ambit lingiiistic de la nostra geografia.
Comptat i debatut, amb un cataleg que inclou gairebé dues-centes obres originals, quasi
una cinquantena mantenen alguna relacié amb el fet literari i les seues manifestacions
diverses, d'una o d'altra manera, entre les quals s'hi troben les més ambicioses de la seua
produccid: una opera, cinc cantates, una missa, un salm i una simfonia coral.
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