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Prologo

Todavia un siglo después de su fallecimiento, la figura de dofia Antonia Navarro Mira sigue despertando
la admiracién y el respeto no sélo de sus paisanos, sino también de los foraneos tanto de las
poblaciones vecinas a los que llegd el eco de su fama, como de los visitantes a su residencia, la
actual Casa Museo Modernista de Novelda.

Suele ser habitual que el primer contacto que el profano en la materia tenga con la vida de esta
singular mujer sea su casa. Materialidad edilicia que deslumbra por la belleza de su arménica
opulencia decorativa y que acaba cautivando cuando a los vectores arquitecténicos y artisticos se
le suman las coordenadas vitales y biolégicas de una mujer excepcional, tanto si la juzgamos en el
tiempo que le tocé vivir, como sin lugar a duda si fuera coetanea a nosotros.

Mujer y casa forman una dualidad inseparable que queda patente en la estructura del libro que usted
lector tiene entre sus manos y en el propio contenido del mismo. Binomio femenino que es desgranado
por los excelentes trabajos de José Luis Pellin Paya, Andrés Martinez-Medina, Ana C. Gilsanz-Diaz
y Asuncién Diaz Garcia. EI primero de corte histérico, genealdgico y biografico mientras que el segundo
atiende al anélisis arquitecténico y artistico de la casa solariega del principal y mas poderoso linaje
de la burguesia noveldense de finales del siglo XIX y primeras décadas del siglo XX.

El mérito de ambos trabajos, ademas de venir dado por el riguroso analisis de datos, la exposicién
ordenada de la cuantiosa informacién y el buen estilo de pluma, que siempre es de agradecer, también
viene de la mano de la tan necesaria contextualizacién del personaje, de su familia, de sus negocios
y de sus gustos artisticos no sélo en el contexto local o provincial, sino también nacional, e incluso
internacional.

Hemos de sentirnos afortunados por tener este libro entre nuestras manos, pues cuando se cumplen
cien afos del fallecimiento de dofia Antonia Navarro Mira podemos acceder a una ingente cantidad
de datos que explican su origen familiar y la génesis de su inmensa fortuna; que nos permite conocer
su vida familiar, su matrimonio y prolifica descendencia (5 hijos, 8 nietos, 13 bisnietos y 44
tataranietos); que redne informacion sobre el extenso patrimonio econémico amasado y gestionado
de forma eficaz y eficientemente por una mujer en un tiempo de hombres; que nos habla de su
habilidad y olfato para los negocios; de su sentido del deber familiar, de sus gustos artisticos nada
provincianos, acordes con las tendencias europeas del momento, etc.



Estamos pues ante un libro que pone en valor la figura de una mujer excepcional, de una mujer
empresaria, valiente, decidida y emprendedora, que supo compaginar la vida familiar y la faceta de
madre con sus negocios, incrementando la herencia paterna recibida y proyectarla hacia el futuro a
través de vinculos familiares con los circulos sociales, politicos y financieros nacionales. Estrategia
que convierten a dofia Antonia en prototipo de la burguesia espanola de la segunda mitad del siglo
XIX y primer tercio del siglo XX, que supo aprovechar las oportunidades que brind6 la conformacion
del Estado liberal al pairo de las desamortizaciones de bienes eclesiasticos y comunales y de las
acuciantes necesidades econémicas de una nobleza ya sin privilegios jurisdiccionales.

En este sentido, y aunque el eje de la trama argumental es dofia Antonia, el libro también recoge
valiosos datos e informacion sobre sus ancestros y descendientes, Un total de ocho generaciones
vemos desfilar por las paginas del libro. Saga familiar de la que forman parte nombres como José
Luis Gomez-Navarro Navarro, prestigioso ingeniero de caminos, canales y puertos; Antonio Gomez-
Tortosa Rico, conde de Gdmez-Tortosa, abogado, juez y politico influyente; o César Cort Boti, primer
catedrético de urbanismo de Espana.

Esta es, por tanto, la historia de un linaje familiar que tiene en su centro a una mujer que, al igual
que sucedia a los héroes populares de guerras y contiendas (el Cid, el Empecinado, el Campesino,
etc.) su apodo acabé imponiéndose y llegando a ocultar su nombre. Dofia Antonia Navarro Mira fue
conocida y es conocida como ‘la Pichocha', Mote que, a fin de cuentas, perpetda la inmortalidad
de su figura, pues en tanto que denominacién popular, ajena a los renglones académicos de historiadores
y estudiosos, permite que su recuerdo siga vivo en la memoria colectiva de Novelda.

Gabriel Segura Herrero
Presidente Centro de Estudios Locales del Vinalopo






Introduccion al centenario de la pionera
Diia. Antonia Navarro Mira

Hace casi veinte afios -los dias 24 y 25 de octubre de 2002- tuvo lugar en el Centro Cultural Gémez
Tortosa el Seminario titulado: "Turismo, Patrimonio y Desarrollo Local" organizado por el Ayuntamiento
de Novelda y la Universidad de Alicante; su director fue el profesor José Fernando Vera Rebollo, hoy
catedratico. Fui invitado a participar en este conclave para el que preparé una conferencia que tenia
por titulo “La arquitectura modernista como patrimonio de singular interés. El legado arquitecténico
de la Belle Epoque en Novelda: la Casa-Museo Modernista (1899-1905)". No era la primera vez que
me aproximaba al legado modernista de Novelda, pero si la primera que lo hacia de un modo
sistematico, ocupandome en detalle de la Casa-Museo Modernista: la residencia que se mandd
construir para si misma Dfa. Antonia Navarro Mira.

Recuerdo que, tras la charla en el patio cubierto, M® Mercedes Navarro Beresaluce -la coordinadora
del Seminario- me coment6 que nunca habia oido una interpretacion que explicase la casa-residencia
desde la perspectiva del espacio. Esto era cuanto este profesor podia aportar desde su formacion y
conocimientos, a partir de la solvente y completa monografia que Irene Garcia Antén habia publicado
en 1994 sobre la propia Casa: la diseccion arquitectonica de este palacio burgués -que era mucho
mas que la representacion y ostentacion de un estatus social-, descubriendo las secuencias y la
interaccion de las estancias a través de secretos mecanismos de composicion: se captura la luz que
se dosifica en el interior a través de la yuxtaposicion de los recintos recurriendo a filtros y veladuras
en sus superficies de contacto, asi como la expansién del espacio desde el centro de la Casa -el
vestibulo bajo la claraboya- que emulaba un pasaje comercial latiendo en el corazén doméstico.
Aquella ocasion sirvio para descubrir que tras aquel proyecto habia un arquitecto maestro de su oficio
y conocedor de las tendencias y experimentos artisticos del Art Nouveau, pero que tras la obra habla
una mujer de firmes convicciones e ideas modernas cosmopolitas, consciente de su condicion
femenina en un mundo que la escrutaba sin miramientos.

Pagina izquierda: Calle Mayor de Novelda, principios del siglo XX,
Archivo Municipal de Novelda,



Conviene sefalar que, si bien en la Comunidad Valenciana las arquitecturas modernistas cuentan
con excepcionales ejemplos repartidos por Valencia, Alzira o Alcoy, entre otros enclaves, alguno de
ellos monumentos nacionales -como la Estacién del Norte de Demetrio Ribes-, es dificil encontrar
una obra de esta factura y nivel de coherencia formal, funcional y técnica que despliegue tal cantidad
de sutilezas y complicidades espaciales que permanecen en el interior privado ocultandose a la via
publica. Todo ello sin olvidar que esta Casa fue restaurada a origen después de haber sufrido durante
un par de décadas un uso intensivo para el que nunca fue pensada al venderse la propiedad en 1951
a la Congregacién de las Hermanas de San José de Cluny que la destinaron a colegio de nifias hasta
que, en los afios 70, la Caja de Ahorros de Novelda se interesé por el inmueble y lo adquirié para
dar lugar a la actual Casa-Museo Modernista. La residencia fue, en esa conferencia, objeto de especial
atencion, pero faltaba rendir homenaje a su propietaria y promotora: Antonia Navarro Mira -La Pitxotxa-
una mujer de cuya trayectoria personal se sabia bastante poco, quizas porque nad6 contra corriente
en una sociedad patriarcal en la que las mujeres han sido silenciadas con bastante frecuencia. Se
echo de menos un conocimiento mas completo de la vida de esta matriarca.

Ha sido necesario que transcurran dos décadas para que se haya realizado una busqueda a fondo
sobre la familia de Antonia Navarro Mira, en este caso, de la mano de José Luis Pellin Paya, archivero
de Novelda, que reconstruye minuciosamente la trayectoria de nuestra protagonista en el centenario
de su falta indagando en los diferentes archivos donde se registran sus actividades, residencias y
voluntades; en este interin, la investigacién sobre el patrimonio modernista en Novelda no ha cesado.
Pero la vida y obras de nuestra propietaria, una pionera de la modernidad en su tiempo, quedaria
como un relato aislado sin engarzar en el tapiz de los dos ultimos siglos sino se suman los ancestros
y la descendencia. De aqui que la biografia se extienda a todo el linaje que se remonta hasta el
abuelo paterno, pero que adquiere consistencia a partir de su padre Luis Valentin Isidro Navarro
Navarro de Mira (1825-1899) -hijo de Luis Navarro Navarro y Ana Maria Navarro Navarro-, auténtico
maestro de los negocios financieros, comerciales, agricolas, y de compraventa y arrendamiento de
tierras, inmuebles e instalaciones en explotacién (incluyendo los derechos de agua), asi como rentista
del Estado que, al final de sus dias, figuraba entre los primeros contribuyentes de la villa.

La parte central de esta dinastia la ocupa la matriarca Antonia Navarro Mira (1846-1921) casada
en 1866 con Luis Navarro Abad (de quien enviudaria en 1874) y con quien tendria cinco hijos de
los que sobrevivieron dos hijas: Maria del Carmen Ramona Navarro Navarro (1867-1934) que se
casaria con Antonio Gémez-Tortosa (1854-1932) y Luisa Virginia Asuncién Navarro Navarro (1873-
1949) que se casaria con Luis Gomez Navarro (1869-1954). La ultima parte de la biografia de la
saga de los 'Navarro Navarro (de Mira)' esta dedicado a estos dos matrimonios. Al margen del
patrimonio en tierras e inmuebles, la fortuna liquida y en valores, o los negocios y actividades
comerciales y profesionales de las y los protagonistas, quizas, uno de los aspectos mas destacados
de esta dinastia burguesa -en la que se entrecruzan por casamiento distintos miembros de una mas
amplia familia que involucra a los apellidos Navarro Navarro, Escolano Navarro, Navarro Escolano,
Navarro Alenda y Navarro Canté- es el peso en la misma de las mujeres, especialmente representado
por Dfia. Antonia Navarro Mira, en un tiempo en el que afadir, a las riendas de la casa, la direccién
de las inversiones y las decisiones sobre su propio destino suponian un desafio diario frente a una
sociedad anticuada que la examinaba a cada paso y la juzgaba en cada acto.



Mujer de mundo, culta, catdlica, preparada y de caracter decidido, heredera por igual de los tesoros
de sus progenitores y del genio y olfato negociante de su padre, supo, no solo administrar su patrimenio,
sino expandirlo hasta cotas impensables. Y de este crecimiento material y personal hablan sus
multiples obras y propiedades: |as casas de labranza sitas por muchos municipios limitrofes, los
edificios y pisos adquiridos en Alicante y, en especial, las dos casas que erigié en la calle Mayor de
Novelda para residencia de sus hijas y en las que dejé su impronta.

Este libro rinde tributo a Dia. Antonia Navarro Mira en el centenario de su fallecimiento. EI modo
mas ecuanime para este homenaje es el de documentar su vida del modo mas riguroso posible y,
como colofén a su intensa vida personal, familiar y profesional, recorrer la que fue su casa y residencia
en Novelda tras la muerte de su padre y que ella misma mando construir y supervisé entre 1900 y
1905, quizas los afios mas felices de su vida porque casé a sus dos hijas una vez libre de la opresion
de su padre. Y esta visita a su palacio urbano, la Casa-Museo Modernista de Novelda, se realiza a
partir de aquella conferencia en la que se descubrian las complejidades espaciales y las singularidades
formales de su arquitectura incorporando las experiencias y conocimientos acumulados -con |a
perspectiva de género que aportan las coautoras del capitulo arquitecténico- que han permitido
enriquecer el discurso a través de la sensualidad de los acabados materiales; casi podriamos afirmar
que 'Propietaria’ y 'Residencia’ se funden y confunden en este palacete urbano: la Propietaria se
identifica y reconoce en la Casa.

Por ello este libro se estructura en dos tinicos capitulos que siguen a esta introduccion. Un primero
dedicado a la biografia de la saga de la matriarca Antonia Navarro Mira, Incluyendo a su padre y a
sus dos hijas. Y un segundo centrado exclusivamente en la Casa que se procurd en el centro de
Novelda donde viviria (alternando los Gltimos afios con su casa en La Romana) hasta el final de sus
dias. No dudamos que, en un futuro no muy lejano, se practicaran nuevas pesquisas que completaran
los datos aqui recopilados de esta dinastia burguesa, pero, también, ampliaran el conocimiento de
las demas obras que promovio. Ahora, pues, ya solo nos queda invocar las palabras del critico de
arte John Ruskin en 1853 cuando exhortaba a apreciar el patrimonio arquitectnico que nos rodeaba:
“Ahora vamos a disfrutar: vamos a observar el mundo a nuestro alrededor y a descubrir (siempre con
seriedad y con sentido de la responsabilidad) lo que mas nos gusta de él, y a gozar de ello a nuestro
antojo”.

Andrés Martinez-Medina, otoio de 2021






La residencia de Diia. Antonia Navarro Mira:
arquitectura de la Belle Epoque

Andrés Martinez-Medina, andresm.medina@ua.es
Ana C. Gilsanz-Diaz, ana.gilsanz@ua.es
Asuncion Diaz Garcia, asuncion.diaz@ua.es

Dpto. Expresion Grafica, Composicion y Proyectos, Universidad de Alicante (Espaiia)

“Este nuevo estilo, lo moderno, tendra que expresar con claridad,
en todas nuestras obras, un cambio significativo en la sensibilidad
hacia el arte, la casi completa decadencia del romanticismo (y el
surgimiento de la razon que acompafia a nuestros actos,) y estar
acompanado de la mas perfecta satisfaccion de las necesidades,
para representar a nuestro tiempo y a nosotros mismos.

[...] No puede ser bello aquello que no es practico”

Otto Koloman Wagner, 1896'

Prefacio

Dna. Antonia Maria Josefa Navarro Mira (1846-1921), heredera de un rico patrimonio y matriarca de
una saga familiar protagonizada por mujeres, fue una empresaria sagaz y una emprendedora sutil en
un mundo de hombres. Su vida madura, sus negocios y sus obras mas relevantes transcurren durante
la Belle Epoque (1871-1914). Entre sus multiples propiedades terratenientes estan la hacienda el
Fondonet en Honddn de las Nieves, la hacienda La Romana en La Romana, la hacienda La Horna en
Aspe, las haciendas Casa del Pino, La Concepcion y la Casa del Cura en Elda, asi como las haciendas
de La Torre y La Vallonga (con el Poblet de Borgunyo) en Alicante y una gran extension en Montealegre
(Albacete); todas las casas e instalaciones agropecuarias de estas fincas fueron intervenidas, reformadas
o actualizadas en vida de |a propietaria. Ademas, contaba con muchos inmuebles, entre los que destacan
distintos pisos y edificios en el entorno de la calle San Fernando y el antiguo Paseo de los Mértires
(hoy Explanada), cerca o mirando al puerto de Alicante®. Participé en promociones inmobiliarias en
La Romana y aporté fondos -en tanto que acaudalada catélica- a la parroquia de La Romana y al nuevo
santuario de Santa Maria Magdalena en Novelda. Sin embargo, de todas sus propiedades, quizas las
mas destacadas por ser promovidas por ella misma eligiendo solares, técnicos y artesanos -acunando,
pues, su impronta de un modo mas decidido- sean el actual Centro Cultural Gomez Tortosa (la casa
donde vivié su hija Carmen Navarro Navarro) y la Casa-Museo Modernista (su propia residencia, donde
viviria su otra hija Luisa Navarro Navarro); ambos edificios en esquina y con sus fachadas y accesos
principales recayendo a la calle Mayor de Novelda. En el presente texto se estudia, analiza y contextualiza
en detalle esta dltima: la residencia de Diia. Antonia Navarro Mira.

1. Wagner, 0., 1993 (orig. 1896), La Arquitectura de nuestro iempo. Una gula para los jovenes arquitectos, Madrid: E) Croquis, pp.: 61 y 64
2. Para un mayor detalle de las propredades de esta matriarca, véase la biografia realizada por J.L. Pellin Paya.

Pagina izquierda: fachada principal a |a calle Mayor
de la Casa Museo Modernista de Novelda.
Fundacidn Mediterraneo (foto: autor, 2018)
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Historia del arte y avances técnicos: de la revolucion industrial a la Belle Epoque

Frente a las grandes dotaciones e infraestructuras construidas a lo largo del siglo XIX protagonizadas
por la ingenieria -hechas con los materiales industriales (acero y vidrio) puestos en obra por la técnica
asistida por los avances cientificos (calculo e instalaciones) y que se podrian sintetizar en el desarrollo
de puentes (mayor luz entre apoyos) y torres (mayores cotas de altura)-, la arquitectura parece mas
ocupada en reordenar su propia historia que en plantear innovaciones para el devenir; de hecho, las
arquitecturas representativas que exigieron del empleo de estos progresos los escondian bajo una
vestimenta historicista, fuera clasicista 0 medievalista®. En este contexto, los arquitectos creyeron
encontrar la respuesta a su tiempo echando mano de los distintos estilos artisticos: si estos sistemas
habian sido validos hasta entonces, su combinacién mediante un proceso de invention -concepto
debido a Quatremeére de Quincy- daria lugar a uno nuevo. Los revivals fueron la practica habitual:
estaban sancionados por |a historia del arte y refrendados por las Academias de Bellas Artes; el
eclecticismo supondria una apoteosis al considerar el pasado como un gran escaparate donde escoger
productos con los que cabia experimentar.

Es en esta encrucijada de como se entendi6 la idea del progreso o modernidad®,si localizada en el
pasado nostéalgico o aventurada en el futuro técnico, donde deben situarse las manifestaciones
artisticas finiseculares y de principios del siglo XX etiquetadas como modernismo. En realidad, no
se trata de un estilo artistico, en tanto que expresién de una cultura compartida por toda la sociedad.
Modernismo, Jungendstil, Art Nouveau, Liberty Style o Secession, son términos que se usaron para
designar un conjunto de obras que parecian superar el debate entre el saber historicista -el regreso
a las fuentes- y el progreso tecnolégico -el avance hacia lo nuevo-. EI mas internacional, Art Nouveau,
fue acufiado en 1895 en Francia y se puso de moda en la Exposicién Internacional de 1900 en Paris.

En este movimiento se vieron involucrados tanto un sector de la comunidad artistica como un sector
de la nueva clase dirigente: la burguesia. Intelectuales, artistas y profesionales, por un lado, y
burgueses cultos y con solvencia, por otro, fueron sus impulsores casi por igual. Los artistas motivados
por la conviccién de cambio: renovar el arte y la arquitectura que veian anquilosados en el pasado.
Los burgueses estimulados por una necesidad de distinguirse de la aristocracia, la clase social
poderosa por privilegios pretéritos. Los artistas intentaron encontrar las formas con las que expresar
la voluntad de arte de su época -kunstwollen-, mientras la burguesia mostraba su estatus a través
del fomento y mecenazgo de un arte y una arquitectura al alcance de unos pocos.

3. Gombrich, E.H., 1997 (orig. 1950), La Historia del Arte, Barcelona: Debate; p.: 536, este autor lo dice
del siguiente modo: “...la terminacién del siglo XIX fue un periodo de gran prosperidad y puede decirse
que feliz. (...) A menudo parecia como si los ingenieros hubieran empezado por erigir una estructura para
satisfacer las exigencias naturales del edificio, y después se le hubieran adherido unas migajas de Arte a
la fachada en forma de adornos, tomados de un repertorio de patrones de los estilos histéricos”.

4. El concepto de ‘'modernidad’ es muy amplio; aqui queremos aplicarlo como se define en: Sole, C., 1998,
Modernidad y modernizacién, Barcelona: Anthropos, por el que conviene entenderla como un proceso de
cambio social con la incorporacién de los avances de la ciencia y la tecnologia a niveles cotidianos (asi
como el papel clave de la educacion), por el que los adelantos técnicos quedan al alcance de la mano para
SU propio uso.

Péagina izquierda: Fig. 11. Vista del mirador de carpinteria de

madera con vidrios esmerilados sobre el zaguan principal con el
lucernario al fondo (foto: autor, 2018).
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Detalle de |a escalera principal de la casa Francisco Mira Abad en Novelda (foto: autor, 2018).

La revolucién industrial supondria algo mas que el cambio en los sistemas de produccién, en las
condiciones de los mercados y en las nuevas relaciones del capital. Sus alcances significaban una
primera revolucién en lo urbanistico: de cémo iban a entenderse en adelante las ciudades que se
enfrentaban a retos desconocidos de masificacién. Una segunda en lo sanitario, como consecuencia
de los avances en la medicina y su aplicaciéon a un mayor espectro social para impedir o detener las
epidemias. Una tercera en lo social, porque las clases mas desfavorecidas aumentaban en nimero
por los procesos migratorios de abandono del campo para su traslado a las crecientes metrépolis. Y
una cuarta en lo tecnolégico, porque los inventos perfilaban a la técnica como panacea a los problemas
de la humanidad en su aplicacién practica al dia a dia a escala industrial.

Todas estas transformaciones se hicieron palpables sobre las tramas urbanas, porque la revolucién
industrial convirtié a las ciudades en fabricas y mercados, producto y mercancia, y sobre ellas se
operaron una serie de cambios hasta entonces desconocidos: su crecimiento desmedido y su
densificacion edilicia y demografica plantearon problemas de higiene social y control de la expansion
urbana.



Frente a los retos de la insalubridad, la ciencia y la técnica facilitaron los instrumentos: se impuso
la urbanizacién viaria, la legislacion de reglamentos sanitarios y las ordenanzas de policia local.
Frente a los retos de control urbano se idearon los modelos de extension en la ciudad dando prioridad
a la vialidad y la salubridad: los crecimientos se llevaron a cabo con planes de ensanche con manzanas
dispuestas regularmente alrededor de la ciudad histérica o sobre grandes avenidas y con urbanizaciones
alejadas tipo ciudad-jardin. Las intervenciones sobre las tramas histdricas se realizaron mediante
operaciones de reforma interior que tomaron como modelo el Paris de Hausmann.

Al margen de cuales fueron las soluciones concretas adoptadas, la ciudad industrial resultante era
la capital de la burguesia, una clase social urbanita. Su nombre deriva de burgo y, como tal, pretendia
identificarse con la ciudad y viceversa: persegula la distincion social y la similitud cultural por encima
de los limites de las naciones. Para ello, la imagen de la nueva urbe se confia a las obras plblicas
(arquitecturas representativas) y a la obra privada (inmuebles residenciales) en un tandem homogéneo.
El reconocimiento a través de las instituciones se materializa en los simbolos del progreso y el
comercio, como estaciones, mercados, pasajes y grandes almacenes; en los depésitos del saber, como
museos, bibliotecas y academias; en los emblemas de la sociedad del ocio, como teatros, casinos,
hoteles y balnearios; y en las sedes del poder, como bolsas, bancos y parlamentos.

Todas las arquitecturas finiseculares recurren a la practica del eclecticismo historicista. Desde esta
perspectiva, la sociedad de la Belle Epoque efectué un consumo selectivo del variado catalogo formal
que suministraba la historia del arte, convertida en la vitrina de un gran almacén donde elegir
productos de buen gusto. Frente a esta actitud de repetir viejas férmulas, algo acritica, emergié un
sector intelectual apoyado por parte de la burguesia que cambiaria esta perspectiva. Esta minoria
fomentd un arte y una arquitectura “Nuevos” que reflejaran su vinculacién a sus origenes culturales
y, @ su vez, tuvieran una vocacién cosmopolita. Arte y arquitectura que permitian la identificacién
de la élite con las raices de la tradicion local y favorecian la diferencia respecto del gusto generalizado
por el uso indiscriminado del pasado clasicista o medieval. Arte y arquitectura cosmopolitas que
permitian la homologacion de clase por encima de las fronteras. No se puede olvidar que el fenémeno
modernista aflor6 en metropolis de tamafio medio con un cierto interés por destacarse en el ambito
nacional o internacional con caracter propio. Centros urbanos como Bruselas, Amsterdam, Glasgow,
Helsinki, Manich, Viena, Praga, Bratislava, Milan, Turin, Palermo, Barcelona o Valencia eran respaldados
por un poder procedente de las actividades industrial, comercial, financiera y también agricola, en
manos de la pujante burguesia®. Este mismo fenémeno se repite a menor escala en algunas urbes
medianas como Reus, Olot o Comillas, por lo que respecta a Espafia, y como Alcoy, Gandia, Alzira,
Burriana o Novelda en la Comunitat Valenciana®.

5. Si bien el fenémeno del arte y la arquitectura modernistas han sido muy estudiados, sirvan como muestra
panoramica y sintética de esta produccién por Europa y Espana los siguientes libros: Sembach, K-1., 1990,
Modernismo. La utopla de la reconciliacion, Alemania: Taschen; Sola-Morales | Rubid, |., 1992, Arguitectura
Modernista, Fin de siglo en Barcelona, Barcelona: Gustavo Gili; Fahr-Becker, G, 1996, E/ Modernismo, Francia:
Konemann; Sala, M.T., 2008, EI Modernismo, Barcelona: Fundacié Caixa Manresa y Angle Editorial,

6. La produccion modernista en la Comunitat Valenciana ha ido creciendo desde los afios BO del siglo XX a
la actualidad, Destaquemos el rol pionero jugado por las prolesoras Trinidad Simd Terol de la Universitat
Politécnica de Valéncia e Irene Garcla Anton de la Universitat d'Alacant. Afadimos dos Hbros que (lustran el
fendmeno en toda la Comunidad y otro especifico del caso de Alcoy: Mufioz Ibahez, M. (coord..), 1997, EI
Modernismo en la Comumdad Valenciana, Valencia: Generalital Valenciana y Diputacid de Valéncia; Doménech
Roma, J., 2010, Modernismo en Alcoy. Su contexta histdrico y los oficios artesanales, Alicante: autores.
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Arquitectura y arte modernistas como
experimentacion desde el eclecticismo

Estas manifestaciones artisticas (tanto en los de mas larga
tradicién como la pintura, la escultura, la literatura o la
musica, y en los mas recientes e innovadores campos como
la carteleria y la publicidad) se denominaron art nouveau, el
cual, en la esfera de la arquitectura, se caracterizaba por
responder al patrén de obra de arte total, de work of art hecho
a mano: arte-sano. Este planteamiento exige que todas las
artes plasticas estén coordinadas entorno a un nuevo repertorio
formal de modo que todas las artes aplicadas se supediten
a la arquitectura. Ademas, esta obra de arte total requiere de
espacios fluidos para que la labor integradora de continuidad
y coherencia sea evidente. Por Gltimo, esta arquitectura intenta
ser muy confortable para sus usuarios, lo que supone incorporar
cuantos adelantos haya en el ambito doméstico: estética y
funcién van de la mano.

Por lo que respecta al repertorio formal y ornamental, esta corriente intenta alejarse del historicismo
academicista del siglo XIX. En un acto de rebeldia, frente a las ensefianzas de las Academias de
Bellas Artes, el nuevo imaginario se establece a partir de dos fuentes: una general, la naturaleza
-propuesta por John Ruskin’ a mitad del siglo XIX-, y otra particular, la cultura local. La naturaleza
suministra todo un universo iconografico en el que se reproducen vegetales y animales, pero también
se estilizan y se simplifican: “Imitad solamente las formas naturales, y s6lo las méas nobles, en las
partes acabadas” porque “lo que hay de bello o hermoso en arquitectura resulta de imitar las formas
naturales”®. Ademas, se suma la historia propia de cada region -la tradicién- que crea el vinculo de
la arquitectura con lo vernaculo y potencia el uso de técnicas y materiales autéctonos, reinterpretandolos
y experimentando con ellos, como el recurso al ladrillo, la ceramica o la piedra con sus texturas vistas
o mostrando sus aparejos tradicionales.

Por lo que respecta a la integracion de todas las artes, esta supone el disefio de todas las partes del
edificio: carpinterias, cerrajeria, mobiliario, lamparas, telas, papeles pintados y Gtiles hogarefios. Su
ejecucioén se confia a las artes menores, siendo los artesanos los responsables de elaborar estos
productos exclusivos bajo unas directrices unitarias de disefo. Esta actitud elitista, dando la espalda
a la produccién masiva industrial de objetos, es una de las razones que impidié la generalizacion
del modernismo.

7. John Ruskin (1819-1900) dedicé muchos esfuerzos a combatir la 'plaga' del clasicismo imperante en
Europa desde el Renacimiento (“La decadencia del estilo decorativo del cinquecento no se debié a su
naturalismo (...), sino a su imitacién de cosas feas, de cosas no naturales”) frente al cual proponia como
alternativa artistica el mundo medieval y la propia naturaleza que esta en sus origenes y referentes, a su
juicio. Si bien las llamadas a la arquitectura como bella ornamentacion de sus paramentos y que esta se
remita a la naturaleza ya se exhorta en su libro Las siete ldmparas de la arquitectura de 1849, la
sistematizacion la realiza en el capitulo “El material del ornamento™ con doce categorias que van desde
las “Lineas abstractas” hasta los “Animales mamiferos y hombres”. Véase: Ruskin, J., 2000 (orig. 1851-
1853), Las piedras de Venecia, Valencia: Consejo General de la Arquitectura Técnica de Espafia & alter,
pp.: 45-79.

8. Ruskin, J., 1989 (orig. 1849), Las siete lamparas de la arquitectura, Valencia: Colegio Oficial de
Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Murcia, pp.: 178 y 114,

Imagen superior de la pagina: Detalle de motivos florales grabados al &cido en las cristaleras de las puertas
interiores del comedor principal de la Casa Museo Modernista de Novelda.Fundaciéon Mediterraneo (foto:
autor, 2018).



El renacer de las artes aplicadas tuvo su origen en el movimiento britanico Arts & Crafts, que contd
entre sus tedricos tanto con el citado critico John Ruskin como con el disefiador William Morris;
ambos profesionales sentaban sus bases, éticas y estéticas, en |la defensa de la artesania (con un
rotundo rechazo al mundo industrial) y una admiracién incondicional al mundo medieval. Esta
contradiccién abocaria a esta corriente a un callején sin salida, la cual tuvo sus primeras obras de
arquitectura, de acuerdo con E.H. Gombrich, en los domésticos hétels de Victor Horta en Bruselas
hacia 1892°, De un modo sintético podriamos afirmar que Ruskin, Morris y Horta fueron los primeros
tedrico, disenador y arquitecto, respectivamente, del Modernismo tal y como hoy lo conocemos.

Por lo que respecta a la necesidad de la arquitectura de requerir espacios fluidos y diafanos para
que la labor integradora de la decoracién fuese evidente, se recurrié a los materiales industriales.
Las estructuras metalicas permiten disponer de recintos que solo son atravesados por la escasa
seccién de los soportes: sus mallas de pilares y vigas parecen liberar al contenedor de la gravedad
y rigidez de los muros portantes. El vidrio, que era un producto de lujo, gracias a su laminacién
industrial, se habia vuelto un material transparente al alcance de muchas economias. Hierro y vidrio
aportan levedad y claridad, lo que permite la creacién de espacios, publicos o privados, institucionales
o domésticos, donde la continuidad material entre el exterior y el interior refuerza la vocacién
globalizadora de la arquitectura, en tanto que obra de arte total, mediante la adicién de dos cualidades
espaciales aportadas por la técnica: la liviandad y la transparencia'®, Estas caracteristicas hacen que
la arquitectura comience a entenderse mas como la capacidad de creacién y yuxtaposicion de espacios
frente a la vision académica de composicién y adicion de volimenes. Y en esta nueva concepcién
juegan un rol basico los receptaculos habitables de los movimientos de las personas: recibidores,
vestibulos y distribuidores, pasillos, galerias y corredores, escaleras, rampas y ascensores devienen
las piezas articuladoras de los nuevos recintos envueltos por una piel cada vez mas ligera, sostenida
por esbeltos entramados metalicos o de madera. La vision estatica desde un punto de vista fijo de
la obra de arte comienza a ser sustituida por una visién mas dindmica y cinética.

Por lo que respecta a la confortabilidad, esta supone la incorporacion a la arquitectura de cuantos
adelantos técnicos aporten comodidad, bienestar e higiene. En este sentido, los edificios se dotan
de toda una serie de instalaciones como los ascensores, la iluminacion de gas o eléctrica, las
conducciones de agua potable, la calefaccion central o los aparatos sanitarios. Esta cuestion alcanza
altas cotas de ingenio porque los aparatos y maquinarias necesarias para alcanzar este confort deben
someterse al disefio integral, lo que casi obliga a que -formen parte de la obra como inmueble o como
mueble- su ejecucién sea muchas veces manual. Por Ultimo, conviene recordar que las manifestaciones
artisticas y arquitectdnicas modernistas encuentran su maxima expresion, no solo en determinadas
obras publicas, sino en el ambito doméstico y privado de los mecenas adinerados, avidos de distincién
y con conciencia de clase. La casa del burgués es el mundo donde explota su fantasia y la morada
es el lugar donde exhibe y deposita sus triunfos que solo sus correligionarios pueden contemplar en
ocasiones. Y el arte, como la riqueza y el saber, es uno de los tesoros mas preciados y cotizados entre
la alta sociedad.

9 Gombrich, E.H,, 1997 (orig. 1950), ob. cit.; p.: 536.

10. Al respecto de estas dos caracteristicas puede verse: Martinez-Medina, A,, 2002, “La arguitectura
modernista coma patrimonio de singular interés. El legado arquitectdnico de la Belle Epoque en Novelda:
la Casa-Museo modernista (1899-1905)", Alicante: Universidad de Alicante, en:
<https://degraf.ua.es/es/publicaciones/andres-martinez-medina/2002/1 30/conferencla-la-arquitectura-
maodernista-como-patrimonio-de-singular-interes-el-legado-arquitectonico-de-la-belle-epoque-en-novelda-
la-casa-museo-modernista-1899-1905, html>
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NOVELOA 5. ~Cate Mapet La dinamica burguesia de Novelda representada por

Kaliatums Difom e & o put

Antonia Navarro Mira

La ciudad de Novelda, a partir de la segunda mitad del siglo XIX,
experimenta los efectos de la revolucién industrial, entre otros,
con un notable crecimiento urbano'’. La extensién de la ciudad
tiene lugar alrededor del ndcleo primitivo o histérico. Dos son los
ejes de desarrollo: la calle Mayor, cuya prolongacion enlaza con
el camino a la Estacion, y las actuales calles de Emilio Castelar-
San Roque y Comuneros de Castilla-Murillo; en uno de los frentes
de la primera via se implanta el Casino en medio de un jardin y
entre ambas calles se ejecuta la Glorieta'?. El ensanche de la
ciudad'? tiene lugar mediante una trama de manzanas regulares
(de proporciones 1:2), que es ocupada por edificaciones
residenciales de 1 a 3 plantas. Este ensanche, con plano de
1907 (Fig. 01), sigue parecidos criterios higienistas'®y patrones
reticulares que el de otras ciudades del sur valenciano que, a su
vez, reproducen a una escala mas reducida los modelos de las
grandes urbes. Las propias manzanas cuentan con chaflanes en
sus esquinas y el ancho de los viales ronda los 6/8m, cifra que dobla la media de las calles histdricas
y garantiza la aireacion y las convenientes dosis de soleamiento, ya que la altura de cornisa de los
inmuebles se aproxima a esta medida resultando un cuadrado la seccién de las calles. La ciudad
es un reflejo de las dindmicas productivas, sociales y culturales de la sociedad que la habita y, en
el caso de Novelda'®, 1a efervescente actividad inmobiliaria tiene a la burguesia como promotora y
protagonista: ensanche, plazas (Mayor, Glorieta y Jardin del Casino), equipamientos culturales (teatro
y casino con biblioteca), dotaciones higienistas (cementerio, matadero y lavadero), instituciones de
gobierno (ayuntamiento) y entidades financieras (caja de ahorros), son la huella palpable del ansia
de una clase social por dejar su huella en la urbe y tomar el relevo en el mando.

11. Para una contextualizacidén de la sociedad noveldense de esta época puede verse: Rico Garcia, A.,
2011, Histéria de Novelda. El passat d'un poble, Alicante; CAM y Ayuntamiento de Novelda y Arango
Escursa, R.; Navarro Berasaluce, M.M. (eds.), 2019, Modernismo en Novelda. EI legado de un esplendor
comercial, Alicante: Servicios de Publicaciones de Ia Universidad de Alicante, pp.: 27-52.

12. Una buena coleccion de fotografias de época que retratan la ciudad de Novelda al cambio de los siglos
XIX y XX puede consultarse en: Centro de Investigaciones Etnoldgicas de Novelda (CIEN), 1996, Novelda
en imagenes, Alicante: C.1LE.N.

13. Para un mayor detalle del ensanche de 1907, y del urbanismo que lo precede desde 1880, puede
verse: Martinez-Medina, A,, 2019, “Retrato de una ciudad de la Belle Epogue, su ensanche y su arguitectura”,
en: Arango Escursa, R.; Navarro Berasaluce, M.M. (eds.), ob. cit.

14. Lopez Pascual, F., 1907, “Plano Geométrico de la ciudad de Novelda”, Archivo Municipal de Novelda;
este expediente, segin informa el archivero, J.L. Pellin Paya, solo consta del plano que se reproduce, sin
que se haya localizado, hasta la fecha, ni la memoria ni las ordenanzas que lo debieron acompafiar.

15. Respecto de la ideologia del Sanitary Movement britanico del siglo XIX, reinterpretado en el dmbito
de Alicante, puede verse; Martinez-Medina, A., 1999, "El pensamiento de José Guardiola ante las reformas
necesarias en la estructura urbana para el siglo XX* en: Guardiola Picd, J., Reformas en Alicante para el
siglo XX. Tercera parte, (facsimil del original de 1908), Alicante: CoEPA y GV, pp.: XVII-XXXI.

16. Un excelente trabajo que recoge un gran namero de actividades relativas al proceso de modernizacitn
de la ciudad y la sociedad de Novelda al cambio de siglo puede verse y leerse en el libro: Paya Abad, C.;
Pellin Paya, J.L.; CIEN (dirs.), 2001, Novelda, de Villa a Ciudad, 1901, Alicante: Ayuntamiento de Novelda.

Imagen superior de la pagina: Calle Mayor de Novelda, principios del siglo XX
Archivo Municipal de Novelda
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Fig. 01: Plano Geométrico de la ciudad de Novelda, 1907, de Francisco
Lépez Pascual, arquitecto, donde se refleja el ensanche urbano en la
reticula de manzanas (Archivo Municipal de Novelda).

Una de las familias representantes de esta burguesia es la saga de Luis (Valentin Isidro) Navarro
Navarro de Mira (1826-1899) y Antonia Mira Segura. El cabeza de familia fue pionero en la elaboracion
y exportacion de azafran, estuvo inmerso en varias empresas comerciales y financieras, y seria concejal,
teniente de alcalde y alcalde, cargo que no llegé a ocupar'’. El matrimonio tuvo tres hijos de los que
solo sobrevivié Antonia Navarro Mira (la de en medio); esta nacié en Novelda en 1846 y se cas6 en
1866 con Luis Navarro Abad. Tuvo cinco hijos: tres varones, que no alcanzaron la mayoria de edad,
y dos hijas: Maria del Carmen (Ramona Antonia) (n. 1867) y Luisa (Virginia Asuncién) (n. 1873).
Antonia Navarro Mira (1846-1921), apodada La Pitxotxa, enviudaria joven, en 1874, a la edad de
28 afios. Las condiciones de hija unica y viuda la hacen heredera de la fortuna de sus progenitores
y su marido. El singular protagonismo de una mujer, que asume el papel de cabeza de familia, en
una sociedad cuyos circulos de poder estaban reservados a los hombres, demuestra su caracter
decidido e independiente'®.

17. Véase: Aldeguer Jover, F., 2007, Alcaldes noveldenses del siglo XX, Alicante: Betagrafic CB.
18. Para un mayor detalle sobre la biografia de la protagonista y su familia, véase el capitulo de J.L. Pellin
Paya en este mismo libro.
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Mujer y empresaria, con gran habilidad y olfato para los negocios -como su padre-, incrementaria el
patrimonio recibido. Sus intereses la llevaron a viajar por Espafia y Europa, visitando ciudades como
Madrid, Barcelona, San Sebastian, Viena o Paris'?, capitales estas Gltimas en las que existia una
intensa efervescencia art nouveau. Este tipo de vida la hizo conocedora de las ultimas tendencias
en moda, arte y arquitectura, especialmente de las que gustaba la rica burguesia catalana y europea.
Antonia Navarro fue, sin duda, una persona de mundo, con una visién cosmopolita. Emprendedora
y negociante, acomodd a sus dos hijas en sendas residencias a la altura de los tiempos y de su estatus
conforme a las corrientes imperantes en las metrépolis que conocia. El primer inmueble que acometié
-adquirido hacia 1899 y emplazado al inicio de la calle Mayor (esquina a la actual calle Sirera y
Dara)-, fue la creacién de un palacete sobre una casa en esquina construida en 1879 (para José Rizo
Ferrandiz), la cual fue reformada en su totalidad, ampliandose, ademas, con un gran patio en la parte
trasera del inmueble sobre dos solares adyacentes que compré en 1900-1901 su yerno, Antonio
Gémez-Tortosa, casado con Carmen, la hija mayor. Aunque el maestro de obras de esa remodelacion
fue Ceferino Escolano Beltra®, es probable que en la misma interviniera el arquitecto que ya estaba
trabajando para la propietaria, dadas las constantes tipolégicas, espaciales y de acabados de ambas
casas. El edificio resultante es el actual Centro Cultural Gémez-Tortosa®!, una casa de tres niveles
que estaba en obras en 1902, a la vez que se erigia la nueva residencia de la cabeza de la saga
matriarcal.

A la par, Antonia Navarro habia encargado al arquitecto Pedro Cerdan Martinez (1863-1889-Madrid-
1947)% un proyecto para su nueva residencia en la misma calle Mayor. Para levantar este edificio,
también de tres plantas, con el holgado programa que la duefia deseaba, fue necesario adquirir varias
parcelas colindantes entre si de cuya unidn resultd el solar recayente a tres calles -Mayor, Velazquez
y Gran Capitan-; este inmueble es la actual Casa Museo Modernista. Las obras finalizaron en 1905,
inaugurandose la casa en dicha primavera con motivo de la boda de la menor de sus hijas -Luisa,
que se casaria con Luis Gdmez-Navarro-, ceremonia que se oficié en la capilla familiar recayente al
patio-claustro de la casa. La duefia habit6é desde entonces en la planta baja de la nueva residencia
alternando sus estancias en la villa que levanté con posterioridad en La Romana. Tenia 75 anos
cuando fallecié en Novelda en 1921. Cada una de las familias de sus dos hijas viviria en cada uno
de los casi idénticos palacetes que promovié. Que la propietaria pertenecié a una familia burguesa
que, ademas de adinerada, presentaba la singularidad de que las mujeres fueron las protagonistas,
es un rasgo peculiar que revestiria las obras de arte y arquitectura que financié y que se erigieron
en el referente de un modo de vida para la burguesia local: lujo y ostentacién resguardados de la
via plblica solo accesibles a invitados escogidos.

19. Para un mayor detalle sobre la biografia de la protagonista y su familia, véase el capitulo de J.L. Pellin
Paya en este mismo libro,

20. Los datos sobre los artesanos en las obras de Antoria Navarra Mira proceden de: Garcla Anton, 1., 1980,
La arquitectura de principios de siglo en Alicante y Pravincia, Alicante: Diputacion Provincial, también en
el libro de la monografia de esta misma autora dedicada a la Casa-Museo Modernista (1994) y ampliados
en el capitulo de J.L. Pellin.

21. Al respecto del Centro Cultural Gémez-Tortosa puede verse: Paya Abad, C. (dir.), 2007, Modernismo
en Novelda: el Centro Cultural Gémez Tortosa, Alicante: Ayuntamiento de Novelda,

22. Respecto de |a trayectoria de este arquitecto pueden consultarse los siguientes libros: Pérez Rojas,
FJ., 1980, Casinos de la Regién Murciana. Un estudio preliminar (1850-1920), Valencia: COAVM; Nicolas
Gomez, D., 1988, Pedro Cerddn Martinez, arquitecto (1862-1947), Madrid: Ministerio de Obras Pablicas
y Urbanismo; Montes Bernardez, R., 2015, Vida y obra del arquitecto Pedro Cerddn Martinez, Murcia:
Verabril Comunicacidn y Servicios Publicitarios.

Pagina izquierda: Claustro de la Casa Museo Modernista de Novelda.
Fundacion Mediterranea (Archivo Municipal de Novelda).
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Fig. 07: Secci6n transversal de la Casa de Antonia Navarro Mira
(dibujo de 1989 de V.J. Segura Pastor en: Garcia Antén 1., 1994).

Calle Gran Capitdn

Calle Mayor

Calle Veldrques

Fig. 08: Planta baja de distribucién de la Casa de Antonia Navarro Mira
(dibujo de 1989 de V.J. Segura Pastor en: Garcia Antén |., 1994).



El palacio-residencia de nueva planta: un nuevo tipo de espacios

De esta Belle Epoque de Novelda lo que mas sobresale y ha perdurado hasta nuestros dias queda
al interior de las moradas de las familias burguesas, ya que los exteriores de estos inmuebles acusan
fachadas, por lo general, relativamente discretas, que no evidencian las conquistas espaciales del
hogar. Se conserva un singular patrimonio® (que ronda el medio centenar de inmuebles)® concentrado
en las calles Mayor, San Roque y sus inmediaciones, ya que estas fueron las principales vias de la
ciudad, tanto en comercio y circulacién como en representacion social. En esta trama urbana se
descubren varias casas de las que conviene destacar, en el ensanche, la casa Torregrosa (1910, San
Roque 12) y la proyectada por el ingeniero J. Sala (1912, Jaime 1) y, en la zona centro, las residencias
de Antonia Navarro: la Casa-Museo Modernista y el centro Gémez-Tortosa (1900-05), asi como la
vivienda de Francisco Mira (ca. 1906, San Vicente 3-5), Las cuatro Gltimas, de tres plantas, presentan
muchos rasgos similares que son variaciones sobre un tipo arquitecténico que no son apreciables
hasta que no se recorren sus interiores para descubrir las transformaciones domésticas y la manera
€N que Sus espacios se organizan, concatenan, iluminan y decoran, sumergiéndose en el modernismo
y homenajeando a sus promotores. Un tipo arquitectdnico que nace en el tandem escalera-distribuidor
central que no es exclusivo de Novelda; en realidad, las nuevas distribuciones de muchas casas
burguesas en el transito de los siglos XIX y XX, fuesen exentas o entre medianeras dentro de manzanas,
partian de la situacion de un gran patio interior cubierto por una claraboya, desarrollado en mas de
una planta y con galerias o corredores perimetrales volcados sobre este vacio central iluminado
cenitalmente. Esta solucién que articulaba los espacios y habitaciones adyacentes al vacio interior
derivaba de los grandes vestibulos de los edificios institucionales de esta época, rematados por
espectaculares lucernarios, que se adaptaba a la escala a los interiores domésticos burgueses.

23. Los primeros estudios sobre el fenémeno modernista en Novelda y su patrimonio arquitecténico se
remontan a: Garcia Anton, |., 1977, EJ Arte Modernista en Novelda, Alicante: Caja de Ahorros de Alicante
y Murcia, y Centro de Servicios e Informes, Comision Archivo Historico, 1982, Guia Provisional de Arquitectura
de Novelda, Alicante: Colegio de Arguitectos. En 1968, Oriol Bohigas publicéd un libro sobre arquitectura
modemista; en su 3* edicion (la consultada), ampliada, ya se cita esta casa, significativamente, en los
siguientes términos: "Vestibulo y escalera de la casa n® 22 en la calle Major”, en: Bohigas, 0., 1983 (orig.
1968), Resefa y Catalogo de la Arquitectura Modermista /|, (Ampliacién y revision del apéndice biografico
y la lista de obras por Antoni Gonzélez y Raguel Lacuesta), Barcelona: Lumen, p.: 256.

24. Andrés Diaz, D.; Navarro Poveda, C., 2019, “ltinerario urbano por la Novelda Modernista” en: Arango
Escursa, R.; Navarro Berasaluce, M.M. (eds.), ob. cit.; en dicho libro, ademas del tinerario citado, hay un
directorio que supera los 50 inmuebles modernistas.
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Figs. 02a (arriba) y 02b : Cancela de forja de la entrada de la casa Fig. 03a: Sala de visita y espera (foto: autor, 2018)
vista interior y exterior (fotos: autor, 2018).



El modelo de estas residencias en Novelda se inicia con la actual Casa-Museo que es un palacete
urbano recayente a tres vias con el portal principal abierto a la calle Mayor; adosados a las dos
medieras se encuentran los dos inmuebles del personal doméstico (en el plano de planta se aprecia
en el pequeno retranqueo de los muros de fachada, mientras que, en las calles, estos edificios del
servicio presentan su propia composicién y se leen como independientes del palacete burgués de
Antonia Navarro). Este palacio urbano despliega su programa residencial en un tnico cuerpo atendiendo
a la edad de los usuarios y procurando por su intimidad: la planta baja se destiné a los aposentos
de la duena (sala de espera y despacho (Figs. 03), habitacién y bafio) y a las dependencias familiares
(comedor y capilla) (Figs. 10), la planta noble para su hija (salén de fiestas y dormitorios) y la tltima
planta para la descendencia (con habitaciones y salas de juego). Se trata de un solido de tres alturas
y tres fachadas que analizamos pormenorizadamente y que se resuelve desde criterios academicistas
en fachada y planta, con enfiladas de salas y transparencias en sus pasos de conexién. EI hermético
y ecléctico exterior, con una habil combinacién de marmol rojo, piedra Bateig y ladrillo vidriado -ya
usado en la fabrica de chocolates Menier de 1872 y muy prodigado en las arquitecturas de Sanchez
Sedefio en Alicante?-, esconde un fluido y diafano interior. La casa se materializa en un edificio que
se ajusta a las alineaciones sobre las que recae. E| programa residencial se organiza diferenciando
dos zonas en planta: la vivienda de los propietarios ocupa las partes del solar en contacto con las
calles, para iluminacion y ventilacion directas, mientras que las viviendas del casero y del servicio
domeéstico se ubican en las medianeras, en las zonas con menos |luz desde fachada. En correspondencia,
el inmueble presenta tres escaleras que comunican los distintos niveles: la escalera principal (para
los propietarios) en el centro (Figs. 12 y 13), la escalera de servicio interior (para uso del personal
doméstico) (Fig. 09) y la escalera de los caseros (dentro del pequefio inmueble adosado en la calle
Mayor); también hay cuatro accesos: uno principal al zaguan sobre |a calle Mayor, uno secundario
que da acceso al claustro desde la calle Velazquez, un tercero para la casas de los caseros también
en la calle Mayor y un cuarto para el personal del servicio sobre |a calle Gran Capitan,

El proyecto para la nueva casa-residencia de Dfia. Antonia Navarro debid ser encargado hacia 1899-
1900 al arquitecto murciano Pedro Cerdan (a quien pudo conocer en los Bafios de Fortuna y presente
en Novelda en 1902)*®, ya que las fechas de inicio y finalizacién de las obras de construccion
quedaron grabadas en las pilastras que flanquean la fachada principal de la misma recayente a la
calle Mayor: 1900 y 1903. Pero la labor de este profesional no terminé aqui, sino que se prolongé
dos afios mas, hasta 1905, dirigiendo y colaborando en el disefio de todos los elementos decorativos
con que se revistid la casa, alcanzando la coherencia, homogeneidad y correspondencia entre los
acabados de la arquitectura en su parte inmueble (arte mayor) y en los de su parte mueble (artes
aplicadas). En esta labor participaron los noveldenses Ceferino Escolano Beltra (maestro de obras),
Felipe Navarro Segura (cantero), Samuel Pérez (herrero) y Gaspar Paya (carpintero), asi como José
Yori Vidal (cerrajero) y José Valero Mira (ebanista). También trabajaron Anastasio Martinez Hernandez
y José Maria Medina Noguera (artistas murcianos), Andrés Pujante (pintor decorador) y los catalanes
Antoni Roca i Pamiés (pintor) y Josep |zquierdo Mestres (ebanista)®.

25. Jaén i Urban, G. (dir.), 1999, Guia de Arquitectura de la Provincia de Alicante, Alicante: Gil-Albert y
CTAA, especialmente pp.: 45-47 y Varela Botella, S., 2015, La arguitectura de Enrique Sanchez Sedeho
¥ el Modernismo en Alicante, Alicante: Gil-Albert,

26. Datos obtenidos de la blografia realizada por J.L. Pellin Paya.

27. Los nombres propios de los oficios proceden, en su mayoria, de Garcia Antdn, |., 1980, ob. cit, y de:
Garcia Anton, |., 1994, La Casa-Museu Modernista de Novelda, Alicante: Fundacion Cultural CAM; ver
también el capitulo de J.L. Pellin Paya,
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Fig. 03b: Despacho. Fig. 09: Vista
cenital de la escalera del servicio
doméstico. Fig. 10b: Comedor
familiar (fotos: autor, 2018).




El espacio en el corazon de la casa: transparencia y luminosidad

Todo el programa de necesidades se despliega en torno a la escalera principal (Fig. 04). Esta se ubica
dentro de una caja de muros que se abre al vestibulo y a las galerias de las dos plantas superiores,
poniendo todos los niveles en comunicacion visual, funcional y material (Figs. 13 y 15). La posicién
que ocupa esta pieza dentro de la planta del edificio no es casual: su situacién central le permite
desempefiar un papel articulador de espacios entre los diferentes pisos y entre el interior y el exterior
de la casa. La composicién del inmueble esté regida por dos principios desde su génesis: uno
tradicional y otro innovador en correspondencia con dos ejes: uno horizontal y otro vertical. El criterio
tradicional mantiene la lgica de la concatenacion de habitaciones a lo largo de un eje direccional
estableciendo conexiones mediante filtros entre estancias contiguas con la secuencia: calle-reja-
recibidor-cancela-vestibulo y escalera-cancela-distribuidor-puerta-patio-calle (Figs. 07 y 08); esta
serie se repite en la planta superior: calle-balcén-salén-vestibulo-galeria-habitacién-patio-calle. EI
criterio innovador logra la prolongacion del exterior de la via pablica en el interior privado del edificio,
mediante un eje erguido desde el suelo hasta la luz del techo de la claraboya, y fomenta relaciones
visuales entre los recintos de paso al dejar sus |imites abiertos o con veladuras. Ambos ejes se
intersecan en el tindem escalera principal-vestibulo, lugar que genera espacios diafanos y dinamicos
a su alrededor, reforzando la idea de que "/a arquitectura es arte en la medida que el proyecto del
espacio prima por encima del proyecto del objeto"*®, concepto que se estaba imponiendo en los
circulos alemanes de la critica de arte a finales del siglo XIX y de la cual, la escalera, de ojo eliptico
(Figs. 12), es su principal valedor como ndcleo energético: el corazon de la casa. Se conectan espacial
y visualmente todos los lugares de transito como compartimentos permeables, quedando la casa
vinculada con las obras de Victor Horta, especialmente con el hétel Tassel en Bruselas (1892-1893).

La secuencia espacial remite a antiguas tipologias residenciales que alcanzan su maxima expresion
y desarrollo en los palacios barrocos, codificada en el XIX por las Academias. La serie conforma una
gradacién de estancias concatenadas que se inicia en el portal de la casa, el zaguan. Tras las puertas
de entrada surge un espacio prismatico que presenta dos niveles de suelo: uno a ras de calle y otro
a nivel de la casa. La frontera entre ambos queda definida por un escalén y una cancela de forja de
lineas vegetales que dibuja una reja muy calada a través de la cual, hoy, se vislumbra la perspectiva
de las estancias domésticas que se focaliza en la luz del patio del fondo (Figs. 02 y 10). Al zaguan
le sigue el recibidor de clientes, desde el que se accedia a la sala de espera y al despacho (Figs.
03), separado por una cancela (ya desaparecida) del vestibulo principal de la casa, que es la pieza
de recepcion desde la cual se descubre |la atmésfera envolvente y la amplitud de los recintes privados:
la serie de estancias en horizontal se une aqui con la superposicién de espacios en vertical hacia la
claraboya por donde penetra una luz cenital suavemente coloreada (Fig. 11).

28. Esta afirmacion es de August Schmarsow (1853-1936) en su libro: Barock und Rokoko (1897), donde
argumenta que |2 esencia de toda creacion arquitecténica radica en la construccitn de espacio interior,
recogida en: Montaner, J.M., 1999, Arquitectura y Critica, Barcelona: Gustavo Gili, p.: 27. El modo de
conexion e interaccion de los espacios interiores modernistas no deja de tener ascendencias en las
experiencias arquitecténicas del barroco.
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Acto seguido se pasa al distribuidor (donde ha desaparecido otra cancela), antesala del gran patio
y del comedor: la sala capitular del clan (Figs. 10). Este recinto permite vislumbrar el claustro (Fig.
16), donde finaliza el eje del recorrido, a través de unas puertas acristaladas y equipadas con unas
rejas de disefio sinuoso, casi un filtro de algas. Al fondo, el pasillo perimetral del patio disuelve el
movimiento en el gran patio cibico abierto al cielo que se inunda de luz. El dltimo telén, la pared
de cierre este del claustro, vuelve a ser un umbral permeable, ahora fachada calada a la calle posterior.
La concatenacion de salas en enfilada -zaguan, recibidor comercial, vestibulo principal, distribuidor
familiar y patio claustral- muestra un riguroso orden cartesiano de las piezas que sobre él descansan,
hasta el punto de que no es la fachada principal la que dicta el estricto plan ortogonal, sino que es
el recinto de mayor dimension, el patio final, el que fija esta ley (Fig. 08). Este detalle, inapreciable
salvo si se examina con detenimiento la planta del inmueble, pone en evidencia que el técnico esta
mas preocupado por configurar espacios y conectarlos que por supeditar los interiores a las
irregularidades de las alineaciones, anteponiendo lo espacial a lo compositivo.

Fig 04: Vestibulo central de la casa con el arranque de la escalera principal (foto: autor, 2018).




La distribucién, que recuerda las practicas académicas de
composicion axial, se actualiza y moderniza mediante el habil
empleo de las veladuras y filtros de separacion entre salas:
mamparas, rejas, carpinterias y porticos se usan para establecer
conexiones entre espacios adyacentes o tangentes. El punto de
encuentro del fluir horizontal con el ascenso vertical constituye
uno de los aspectos mas reveladores de la vivienda ya que el
espacio se amplia y prolonga (Figs. 05 y 06). Desde el vestibulo
principal, junto al arranque de la escalera, se pueden contemplar
las tres perspectivas con mayor profundidad de la casa: se avista
la luz directa del sol sobre la entrada, junto a la calle Mayor; se
descubre la luz reflejada del claustro, recayente a un vial posterior;
y se recibe la luz tamizada desde el lucernario, descubriendo las
otras dos plantas. Aunque estamos dentro de la residencia, parece
que nos situemos fuera, porque sobre nosotros se alza una galeria
de carpinteria de madera que simula un mirador acristalado sobre
una plaza; un cuerpo volado forrado de vidrios esmerilados en
todos sus pafios que son curvos en las cuatro esquinas (Fig. 11).
La sensacion es similar a como si los habitantes del piso principal
se asomaran a sus ventanas para ver qué sucede en la calle que
es, en este caso, el vestibulo central de la casa. Mas arriba, en
el segundo piso, todavia se descubre la barandilla de remate, a
modo de balcdn corrido y volcado sobre la via publica (Figs. 15).
El interior de la residencia se vuelve exterior de si misma, como
si el vestibulo se dilatase hacia el lugar que ocupa la escalera,
como si una calle cubierta atravesara el inmueble, a modo de
pasaje comercial, adaptando los logros de la arquitectura pdblica
coetdnea a la escala y dimensiones de la privada.

Fig. 10a: Distribuidor delante del patio
(foto: autor, 2018).

Fig. 05: Vestibulo central de la casa desde el interior Fig. 06: Vestibulo caja de escalera principal
de la caja de escalera (foto: autor, 2018). reflejado en el espejo (foto: autor, 2018).




Fig. 12a: Vista hacia arriba del ojo eliptico de la escalera principal de
la casa (foto: autor, 2018).

Conviene apuntar que estas caracteristicas de transparencia y luminosidad se logran en esta casa
gracias a un habil empleo de los sistemas constructivos tradicionales combinados con la introduccion
de los nuevos materiales industriales, en concreto el vidrio que se extiende por amplias superficies
de las carpinterias y en los lucernarios y claraboyas. De hecho, la estructura principal de la casa se
confia a gruesos muros de mamposteria revestidos al exterior de ladrillo vidriado, marmoles y piedra
de Bateig. Estos muros, que siguen las discutidas alineaciones en contacto con las vias publicas,
casi perpendiculares entre si, son el soporte lineal de los forjados de viguetas de madera. La caja
de la escalera principal en el corazon de la casa se cierra con tres muros donde se encajan las bovedas
tabicadas de las rampas de la escalera 'claustral' de ojo eliptico que queda abierta en el cuarto lado
que se vuelca al 'pasaje comercial' del interior: el vacio central e iluminado de la casa por la luz
cenital de las dos claraboyas, sobre el vestibulo y sobre la propia caja de la escalera. Son, pues,
sistemas de construccion tradicionales las que dan sustento a las innovaciones espaciales en la
residencia de Antonia Navarro cuyo mérito probablemente se reparten a partes casi iguales la
propietaria, el arquitecto y el maestro de obras.



Figs. 13ay 13b: Vistas de la escalera principal de la casa desde la primera
planta: hacia la linterna propia y hacia el mirador interior (fotos: autor, 2018).
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Fig. 12b: Vista hacia abajo del ojo eliptico de la escalera
principal de la casa (foto: autor, 2018).
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Fig. 15a: Encuentro de la caja de escalera principal
con la galeria del primer piso (foto: autor, 2018).
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Imagen superior de la pagina: Detalle del tapiz de las paredes del
comedor principal de la casa (foto: autor, 2018).

Imagen inferior de la pagina: Fig. 16. Pértico de uno de los lados
del patio claustro posterior de la casa (foto: autor, 2018).



La sensualidad de los interiores domésticos: funcion y estética reunidas

La totalidad de la casa se reviste con una ornamentacién cortada por un mismo patrén: la naturaleza
suministra el nuevo repertorio formal de inspiracion directa (personas, fauna y flora) o permite su
reelaboracién mediante lineas sinuosas, geometrias organicas y superficies sensuales: una decoracion
alejada del repertorio clasicista (que no esta exento de referencias vegetales, bien de modo abstracto
o bien como elementos decorativos superpuestos). Columnas y capiteles, carpinterias y mobiliario,
baldosas y escayolas, rejas y barandillas, parqués y zécalos, pinturas y azulejos, interruptores y
lamparas, son ejecutados por artesanos (Figs. 14); solo algunos elementos del pavimento (disefios
de Tomas Moragas y Lluis Doménech | Montaner para la firma Escofet i Teulera), algunas telas, los
papeles pintados y las estufas son de fabricacién industrial, aunque proceden de las mejores marcas
y no son productos cualesquiera: solo estan al alcance de unos pocos. Aqui se pone en evidencia la
unidad de disefio bajo una atmésfera homogénea, a juego con la dindmica complicidad de los espacios
privados, logrando crear una obra de arte total. Y para este fin se requiere del trabajo cuidadoso y
especializado de manos de artistas artesanos que ejecutan piezas exclusivas, irrepetibles, concebidas
para este |lugar, donde encuentran su razén de ser porque cohabitan dando vida a todos los
revestimientos. Es cierto que estan presentes los materiales industriales, el hierro y el vidrio, pero
su modo de trabajo y colocacion en vidrieras, lucernarios, espejos, rejeria, barandillas o apliques,
es una puesta en obra artesanal y casi autégrafa, montados uno a uno, a mano, con |la garantia de
que la calidad del trabajo del operario se transmite directamente.

Dentro de esta exuberancia, en la drbita barroca del horror vacui, cabe destacar el peso y la presencia
que tiene la mujer en la piel interior de la casa, dentro del universo privado de una familia regida
por la matriarca. La 'mujer' se vuelve omnipresente a través de sus multiples alegorias y simbolismos:
mujer como madre naturaleza de la fertilidad, como madre benefactora y guardiana de su clan, como
musa inspiradora de todas las artes, como ideal de belleza y como fuente de bienestar y riqueza®.
Y es légico que estas muestras alcancen su climax en el comedor: en la sala de reuniones familiares
(Figs. 10). En este saldn, las cuatro paredes estan recubiertas de pinturas en las que se homenajea
a la figura femenina: en un lienzo como encarnacién de la primavera y del ciclo de la vida, en otro
lienzo como alegoria de la musica y como musa de |a poesia, en un tercero como Diana cazando y
pescando, y en un cuarto como Deméter, diosa de la agricultura recogiendo los frutos de la cosecha.

29. Para un mayor detalle del simbolismo de |as representaciones de la mujer en esta casa debe verse
Garcla Antdn, |, 1994, ob, cit., pp.: 54-65,
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Figs. 14ay 14b: Detalle de pavimentos: parqué de la sala de espera Fig. 15b: Encuentro de la caja de escalera principal con la barandilla
con despiece geométrico y baldosas hidraulicas con motivos de hojas en el segundo piso bajo el lucernario de remate (foto: autor, 2018).
en el piso primero (fotos: autor, 2018).

Esta presencia e insistencia se extiende por todos los rincones del palacete urbano, si bien, ahora
no es la mujer, sino las manifestaciones de la naturaleza mediante sus frutos, flores, ramas, parras
y hojas que engalanan y dan brio a la decoracién envolvente del habitat. Este repertorio basico se
complementa con el empleo de materiales tradicionales elevados al nivel de nobles, como son el
ladrillo visto, las ceramicas esmaltadas o pintadas a mano, las maderas exdticas, los marmoles pulidos
y otras piedras labradas de las canteras préximas para suelos, zécalos, columnas, repisas y cornisas.
Sobre estas superficies desfilan algunos de los recuerdos de Antonia Navarro Mira: en los azulejos
se recogen esos paisajes e inmuebles significativos para ella, como la iglesia de Novelda o las casas
labriegas sitas por la provincia de Alicante, entre otros; algunos de ellos se integraban en el patrimonio
de esta catélica empresaria. Es palpable que el arquitecto y el equipo de artesanos participan de
esa caracteristica que sefala el critico Sola-Morales para la produccién finisecular de Barcelona en
cuyas obras “el resultado final es el de la creacion de un universo de sensaciones que esta siempre
mas alla de cualquier referencia historicista estricta”*. Parece evidente que en esta casa, la alegria
y profusién de los colores de los revestimientos -donde las texturas de suelos, paredes y techos cobran
relieve y protagonismo gracias a la luz natural y artificial- hacen del hogar doméstico un lugar sensual
donde ver, vivir y sentir la arquitectura.

30. Sola-Morales i Rubio, |., 1992, ob. cit. p.: 25.



Antes de concluir, conviene destacar la importancia del confort interior. Un bienestar que se logra
mas alla de la correcta disposicién de las habitaciones y las hogarefias chimeneas. La confortabilidad
se mejora con la introduccién de la iluminacion artificial incluyendo los interruptores, las tuberias
de agua potable, el empleo de piezas para el bafo, la instalacién de la calefaccion y el afiadido de
las estufas méviles salamandra (de hierro esmaltadas en verde). Funcionalidad y estética no eran
incompatibles: bastaba con adaptar cada una de estas maquinarias a la unicidad del disefio global.
De este modo, la residencia burguesa alcanza el maximo grado de expresion y coherencia: nada queda
al azar, todos y cada uno de los elementos que intervienen estan sometidos a una rigida disciplina,
aunque esta se inspire en el universo organico y en las formas vivas de la naturaleza, fuente de todos
los recursos, que el hombre, con su revolucién industrial, estaba explotando y alejando de las ciudades,
de aqui su esfuerzo por traerla de regreso como un imaginario. De hecho, hoy en dia, la Casa-Musec
todavia muestra este pretérito esplendor gracias a la restauracién a origen llevada a cabo en los afos
80 del siglo XX por el arquitecto Tomas Martinez Blasco, una vez que fue adquirida por la Caja de
Ahorros de Novelda®. Procede rendir homenaje a esta casa y a su propietaria -casa y arquitectura
son términos femeninos-, una mujer adelantada en su tiempo en tanto que mecenas del arte burgués
para ostentacién de su estatus. Un tributo a una persona que hizo, de su residencia y su estilo de
vida, una obra de arte.

31. La Caja de Ahorros de Novelda (fundada en 1903), que se integraria hacia 1975 en la Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia que, en 1988, se transformaria en la Caja de Ahorros del Mediterraneo (hoy Banco
Sabadell), adquiri6 el palacete modernista de Antonia Navarro Mira a mediados de los afios 70. En 1976-
1977 se procedié a su restauracién a origen (con la introduccién de algunos disefios actuales en los
lucernarios), dados los dafios sufridos por el inmueble desde 1936, encargando dicho trabajo al arquitecto
ilicitano Tomés Martinez Boix que elaboré el proyecto y dirigié las obras a principios de los 80. Un resumen
del trabajo desarrollado puede consultarse en: Martinez Blasco, T., 1982, “Casa Museo Modernista de
Novelda”, Rev. Cimal, n® 13.

Abajo, interior del cuarto de bafio de Antonia Navarro Mira, detalle de interruptor de luz y estufa salamandra
(fotos: autor, 2018).
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Epitafio: la casa para la eternidad de la familia Navarro
Navarro de Mira

Quizéas esta coda, por légica cronolégica, deberia situarse al inicio de
este texto, dado que el pantedn de la familia del padre de Antonia
Navarro, Luis Navarro Navarro de Mira, se ejecuté en 1889 segln reza
en el timpano que remata su puerta de entrada, una década antes del
ciclo de construccion de las dos residencias de Antonia Navarro Mira
en la calle Mayor de Novelda. El panteén de la saga se ubica casi sobre
el eje de simetria del nuevo Cementerio inaugurado en 1885 (Fig, 18)
-un camposanto similar al de Alcoy de Sant Antoni Abad de idéntica
cronologia y trazas-, en la parte posterior del mismo, adosado al muro
de cierre del lado de levante, el mas alejado de |a entrada. Se trata de
una capilla de dimensiones ajustadas -a modo de tesoro clasicista y
parecida en factura al cercano panteén de su hermano Juan Navarro
y Navarro de Escolano (de un afio posterior, 1890)-, que cuenta con
dos cuerpos clbicos laterales adosados, mas bajos y rematados con
balaustrada perimetral, donde tienen lugar los enterramientos (Figs.
17). La capilla funeraria que promueve el padre de Antonia Navarro es
elemental en su volumen (prisma base y piramide de cubierta, reflejo
de los dibujos de la tumba de Halicarnaso) y sencilla en su ornamentacion
esculpida sobre la propia piedra dorada de Bateig. Todo el lenguaje
desplegado es de ascendencia clasica y pagana; su advocacion cristiana
se revela en la cruz de remate y en el bajorrelieve de |la sagrada forma
emergiendo de un céaliz sobre el acceso; la guirnalda tupida de flores
que lo corona presenta la doble referencia a las tumbas romanas y a
las catacumbas paleocristianas (Fig. 17); en el interior, el altar cuenta
con una hornacina recogida en un portico clasicista donde esta esculpida
en altorrelieve una pieta por delante de una cruz. Este diminuto y
ecléctico templo, en su discrecion y austeridad de formas y materiales,
anticipa, en parte, la misma actitud de contencion al exterior que se
le solicita al arquitecto para las residencias en la calle Mayor de Novelda.
Todas estas moradas entran en resonancia: la de pequefias dimensiones
para la eternidad en la ciudad de los muertos, el panteén, y la de
generosas espacialidades para la familia en la ciudad de los vivos: la
casa residencia de Antonia Navarro Mira.

Arriba, superior: Fig. 17b. Detalle del timpano del panteén
de la familia de Luis Navarro Navarro de Mira en el
cementerio de Novelda, 1889 (foto: autor, 2018).

Arriba, centro: Fig. 18. Postal de época de la calle central
del cementerio de Novelda,

Arriba, inferior: Fig. 17a. Pantedn de la familia de Luis
Navarro Navarro de Mira en el cementerio de Novelda,
1889 (foto: autor, 2018).
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