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La ceramica pintada de tradicion indigena en las
areas ibéricas de la Hispania romana

Juan ManNUEL AsascaL PaLazon
Universidad de Alicante

Artesanado y etnias

Desde hace algo més de una veintena de afos, la sospecha sobre la existencia
de ceramicas pintadas de tradicién indigena en época romana se ha convertido en
una realidad. Datos de excavaciones recientes, revisiéon de contextos antiguos,
nuevas sistematizaciones, etc. han contribuido a mostrar un nuevo panorama 2n
el que incluso disponemos de tipologias y de variantes regionales.

Hoy sabemos que estas manifestaciones son comunes a casi todas las regiones
de la Peninsula Ibérica, aunque la fecha de incorporacion a la 6rbita romana de cada
uno de los territorios ha repercutido de distinta manera en el mantenimiento de
esas tradiciones o en las fuerza con que ellas se muestran.

Si conocemos las religiones prerromanas gracias a la irrupcion del latin en los
ambientes indigenas peninsulares, también gracias a la vitalidad del comercio
ceramico romano disponemos hoy de las series indigenas evolucionadas a las qus
nos referimos.

La ceramica es uno de los elementos que con més vigor retienen las tradicic. .s
indigenas, pero en su estudio hay que tener en cuenta, como dato primordial, que
las transformaciones politicas del territorio peninsular no son casi nunca con-
temporaneas de las transformaciones econémicas. Es decir, desde el punto d2
vista del artesanado, territorios que fueron incorporados al dominio romano a lo
largo del siglo Il a. C., no sufrieron grandes transformaciones econémicas hasia
100 ¢ 150 afios después. En otras palabras, a partir del proceso de conquista
romana que se inicia el afo 218 a.C. comienza la transformacion paulatina de 'as
unidades étnicas hispanicas hasta perder progresivamente sus signos de identi-
dad: pero esas mismas unidades indigenas en transformacion siguen inmersas en
un sistema econémico eminentemente local, en el que las modificaciones no
empiezan a verse hasta la segunda mitad del siglo | a.C., cuando los producios
aretinos introducen nuevas modas, nuevos precios, etc. Es en ese instante preciso
cuando la vajilla indigena se transforma y se adapta a las nuevas exigencias de ia
demanda (J.M. Abascal 1988, passim), pero en ese momento su fabricacion ya no
se corresponde regionalmente con los populiindigenas, porque la sociedadala que
se destinan los productos ya no mantiene esa estructura tradicional.
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Eso explica que sea tan dificil identificar un tipo cerdmico con una etnia, y que
no podamos hablar con propiedad de cerdmicas oretanas, contestanas, ilergetas
o celtiberas, por poner un ejemplo. Estamos manejando productos que responden
a tradiciones indigenas, pero con limites geograficos difusos.

En lo que se refiere a las cerdmicas pintadas y a sus autores, la huella de Iz
tradicion indigena no es un fésil director, sino tan sélo un fésil, una herencia
artesanal que ha dejado de caracterizar a un popu/us o0 a un conjunto de populipara
evidenciar el mantenimiento de unas tradiciones ceramicas antiguas en un
ambiente geografico mucho mas amplio que el que le correspondia originalmenta.

Ese mismo planteamiento permite que unazona comience ainterferir seriamente
sobre las tradiciones ceramicas de otra, como ocurre, por ejemplo, en el caso de
Clunia, que a mediados del siglo | d.C. comienza a producir la conocida ceramica
pintada con motivos florales y animalisticos que lleva el nombre de la ciudad (B.
Taracena 1931-32, 85 ss.; J. M. Abascal, 1986, 39 ss.); la incorporacion de estos
elementos no obedece a la fuerza del sustrato regional, sino que se trata, sin ducla
alguna, de elementos tomados de las Ultimas producciones del valle del Ebro, pues
la ceramica de Clunia, en sus aspectos formales y decorativos, es una ceramica
ibérica tamizada por las tipologias itélicas y mesetefias que incorpora las preocu-
paciones estéticas de la Iberia mediterranea.

Semejante andlisis nos lleva a descartar estas producciones clunienses como
evidencias de la tradicién celtibérica propiamente dicha; el unico testimonio gue
proporcionan es el de la respuesta de los talleres indigenas ante el peso de las
importaciones itélicas y sudgélicas; su estética no tiene raices regionales; su
produccion es un intento de sostener una actividad local aun a costa de modificar
la tradicién. La cerdmica de Clunia es una cerdmica de tradicién indigena, pero no
la evidencia del indigenismo de sus fabricantes.

Establecida esta premisa, y centrandonos en los ambientes ibéricos, se pueden
hacer algunas consideraciones especificas, basicamente relacionadas con la
tipologfa y cronologia de los productos, aun a costa de olvidarnos de su filiacidn
étnica.

El momento de contacto entre la vajilla ibérica y el mundo itélico en sueio
peninsular lo definen algunos contextos de comienzos del siglo Il a.C. Por no
abundar en los sobradamente conocidos, citaremos tan sélo un testimorio
reciente, la necrépolis del Cigarralejo, cuyo enterramiento 198 (E. Cuadrado 1887,
101, lam. XV, fig. 144) proporcioné un kalathos con un as romano dentro; el tipo
de la pieza, con los caracteristicos elementos de proa de nave y Jano bifronta,
asegura la cronologia en el transito del siglo Ill al Il a.C.

Es evidente que la cultura ibérica se encuentra en esos afos en sus Maximas
niveles de desarrollo, por lo que tales asociaciones son tan sélo el inicio de una
cadena evolutiva de la que a nosotros nos interesa el final; es decir, el momento
en que la progresiva latinizacion de los medios indigenas propicia una sustitucidn
de los referentes externos de las culturas ibéricas hasta convertir la ceramica
pintada en una excepcion dentro del amplio mundo de la vajilla romana.

Ese momento llega a la costa mediterrdnea peninsulary Andalucia en los Gltimos
momentos del siglo | a.C., por lo que los verdaderos supervivientes a todos estos
cambios son los contextos ceramicos datables a partir de época augustea. Aungue
el reducido espacio de estas consideraciones no permite plantear la cuestion en
detalle, podemos resumir algunas novedades significativas en el mundo de la
ceramica pintada que alcanza los tiempos de la dinastia julio-claudia:



1- Reduccién del catdlogo formal. Los testimonios pintados que rebasan el
cambio de Era se reducen tipolégicamente al kalathos, la urna globular con o ¢ix
asas, la jarra de cuerpo globular de la que deriva el olpe y a algunos testimonios ce
pateras.

2- Reduccién del tamario de las piezas.

3- Simplificacion de los motivos decorativos.

4- Tendencia a la ornamentacion en frisos, con uso ocasional de metopas.

Los materiales de transicion
Pajs Valenciano

La necrépolis denominada del «Fapegal» estéa situada al costado nororiental del
Tossal de Manises, y forma parte de una de las dos areas funerarias gue
conocemos a los pies de la antigua ciudad de Lucentum; la primera de ellas es la
denominada «necrdpolis ibérica de la Albufereta de Alicante», recientemente
publicada vy, salvo raros testimonios, netamente anterior a la presencia romana (F.
Rubio 1986); la segunda contendria tanto los enterramientos del Fapegal como los
del préximo «Parque de las Naciones», con ajuares que cubren el cambio de cra
y alcanzan la época neroniana.

Los enterramientos del Fapegal han proporcionado 3 piezas de extraordinaria
calidad que interesan a nuestro propésito:

a.- La primera (Fig. 11) es una urna idéntica tipolégica y decorativamente a los
ejemplares conocidos de la Torre Ciega de Cartagena. En lo formal, aungue
abundaremos luego en ello, baste decir que M?# M. Ros ha definido el tipo corno
forma XVI b (M?# M. Ros 1989, 121 ss., fig. 47), probablemente emparentado con
formas lisas que M2J. Almagro ha agrupado en la necrépolis de Baria como tipc i,
con presencia en algunos enterramientos de la primera mitad del siglo | d.C. {M?
J. Almagro 1984, 203 s., fig.113). El nuevo ejemplar alicantino procede del
enterramiento n® 3, y esta datado por dos platos aretinos Goud. 17B y Ritt. 1 (con
marca L.F.Q.) entre los reinados de Tiberio y Claudio (P. Rosser 1990, 221 y 234).

b.- La segunda pieza es un kalathos de tendencia cénica (Fig. 4), formalm - nte
identificable como un tipo tardio, relacionable tipolégicamente con otro proceden-
te de la tumba 90 de la necrépolis de la Puerta Norte de Castulo (A. Canto, fig. 45,
n?784). Procede del enterramiento 4, y esta datado a comienzos del siglo 1 d.C. por
un vaso de paredes finas Mayet XXVIIl, un unglentario fusiforme y una imitacién
local de plato aretino de borde vuelto.

¢.- El tercer ejemplar del Fapegal es una urna de tipo Elche-Archena, con su
caracteristica decoracién animal en friso central, aparecida en el enterramiento 2;
aunque procede de la misma zona, el contexto de la sepultura no garantiza la
cronologiay, en principio, hay que descartar su datacion imperial. Nada impide, sin
embargo, llevarla al siglo | a.C.
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Murcia

La ciudad de Cartagena ha ofrecido un riquisimo conjunto de ceramica pintaca,
revalorizado en los ultimos afios por M2 M. Ros que, a una meticulosa tipologia, ha
afadido las precisiones cronol6gicas suficientes para probar el mantenimientec ce
estos productos a comienzos de la etapa imperial (Fig. 10, 12 y 13).

El punto de partida de sus consideraciones son las urnas de la necrépolis de la
Torre Ciega de Cartagena, en donde se conocian ya varias urnas que la autora
incluye en sus tablas bajo las formas Vla y XVlb, para las que la cronologia alcanza
los afios centrales del siglo | d.C. (M?# M. Ros 1989, 123). Una y otra formas son
diferentes versiones de urnas globulares, méas o menos anguladas, similares a ias
alicantinas del Fapegal, con las que coinciden también en su cronologfa.

Al mismo periodo atribuye M? M. Ros su forma VIII, un cuenco globular de borde
en cazoleta, gue imita el tipo Mayet 3 de paredes finas (M? M. Ros 1989, 103); este
proceso de imitaciones se observa también en los productos del interior ce fa
Meseta (J.M. Abascal 1986, 107).

Andalucia

En los ambientes andaluces, uno de los conjuntos que el paso de los afos nos
obliga a revisar es el de la Puerta Norte de Castulo. La necrépolis, excavada entre
1971y 1972, ofreci6 un buen numero de urnas funerarias pintadas, cuya cronologia
fue objeto de discusion debido al hallazgo en el area de un numeroso conjunto de
moneda tardorromana.

Establecida la datacién en época romana de los hallazgos, la duda sobre ura
fecha antigua para los restos, o una cronologia bajoimperial apoyada por la
numismética, puede despejarse hoy dia por las referencias que otros nicleos
ofrecen para el conjunto. Asi, algunas urnas de Castulo encuentran sus paraleios
en Alicante o Villaricos: las formas globulares pueden vincularse tipolégicamente
a los hallazgos de la Torre Ciega de Cartagena; el kalathos en «U» de tendencia
cénica se repite en Alicante, etc. Es probable que todo ello permita confirmar para
el conjunto castulonense la datacién en la primera mitad del siglo1d.C. que propuso
su excavadora (A. Canto 1979, 86).

Las formas pintadas caracteristicas de la necrépolis de Castulo son 3: la urna
globular en sus diferentes variantes, el kalathos de boca abierta, y un tipo inter-
medio entre ambos modelos, y que en consecuencia alterna las paredes casi
rectas con la tendencia globular, llegando en ocasiones al cuerpo cilindrico (Fig. 1
- 3y 5). Establecer una secuencia cronoldgica de los tipos citados es, por hoy,
imposible.

Productos altoimperiales

Silos datos ofrecidos hasta aqui se refieren mayoritariamente al universo formal
de comienzos del siglo | d.C., la prolongacién temporal de esas manifestaciones
viene dada por los olpes (Fig. 6-9), un tipo que alcanzara extraordinaria difusion en
los niveles posteriores a esa fecha en el drea alicantina; de los hallazgos conocidos
nos hemos ocupado en fecha reciente (J.M. Abascal 1987, 361 ss.).
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El olpe pintado que aparece en los niveles altoimperiales de algunos emplaza-
mientos mediterraneos es la adaptacion local de una forma de cerémica comun
romana (E. Llobregat 1969, 366 ss.). En esencia el olpe es una jarra de cuerpo
abultado, cuello alto, una o dos asas y borde exvasado, que ofrece un amplio campo
central para situar la decoracion.

La presencia de elementos metopados en esa zona decorada responde ya a [os
gustos que impone la cerdmica fina romana, del mismo modo que la prolongacion
del cuello, que en ocasiones es extremadamente estilizado, obedece a las
modificaciones formales de las series mediterraneas del siglo II; la evolucién dei
elemento indigena, fuera de la obvia presencia de la decoracion pictorica, s2
evidencia en |a estilizacion de los motivos, en el esquematismo de los trazos, en
la reduccién del repertorio ornamental. La existencia de motivos decorativos que
se repiten en uno y otro vaso contribuye a crear la impresion de que nos hallamos
antes series de fabricacién, lo que nos acercaria aun mas al mundo de la ceramica
romana.

Todo este panorama estético y formal no es argumento suficiente por si solo
para datar los olpes; pero contamos con algunas referencias cronoldgicas seguras
ofrecidas por los contextos: en el Tossal de Manises una pieza aparecié asociada
a sigillata clara de la segunda mitad del siglo 11 d.C., y otra reproduce con precision
un modelo de ceramica comun de la misma cronologia; el ejemplar de Elda es de
la sequnda mitad del siglo | d.C.; otro ejemplar ilicitano alcanza el siglo IV, etc. El
olpe sobrevive a la desaparicion de otros repertorios formales por su funcionalidad,
se impone en el mercado después de extinguirse las grandes urnas globulares y
los kalathos de época julio-claudia, y alcanza sin dificultad el Bajo Imperio.

Al norte del Ebro el mantenimiento de las tradiciones ceramicas indigenas en
época imperial es evidente, pero quiza con menor fuerza que en el antiguo solar
contestano u oretano. La razén parece estar en el apoyo que significd en los
ambientes meridionales mediterraneos el taller de Elche-Archena, que mantuvo
hasta el siglo | a.C. una gran vitalidad, dejando ahora de lado el posible manteni-
miento de algunos de sus productos hasta fechas mas recientes.

Un fragmento pintado de Solsona, procedente de uno de los silos excavados por
Serré Vilaré (1924, 10, fig. 7). no deja lugar a dudas sobre su fecha de composicidn.
Una decoracién de circulos concéntricos dentro de casetones metopados convierte
la pieza en una imitacién de terra sigillata, pese a que carezca de evidercias
cronolégicas.

Informacién mas precisa ofrece el fragmento decorado de la villa ce Sentroma
(J.M. Abascal 1986, n® 626), que Guitart (1970, n®11) dat6 a mediados del siglo lI
d.C.: sudecoracién recuerda motivos que figuran también en enclaves de los valles
del Ebroy Duero pocos afos antes, conbuenos paralelos en Arcobrigay Numancia.

Los de Solsona o Sentroma son datos que, por el momento, quedan fuera de un
contexto de produccién generalizada, circunstancia que se puede hacer extensiva
a los escasos testimonios baleéricos (Fig. 14-16). En principio, da la impresion de
que salvo el &rea ilicitana, que generaliza los olpes durante toda la etapa impeiial
con una cierta homogeneidad, la costa mediterrénea esta salpicada de pequerios
talleres locales que producen un ndmero reducido de piezas pintadas, claraments
minoritarias con respecto a la vajilla habitual romana. A lo largo del siglo 11 d.C., y
salvo que se produzcan nuevos descubrimientos, la cerdmica pintada de tradicién
indigena parece algo episodico en el antiguo solar ibérico.

a5



Bibliografia

J.M. AsascaL, La cerdmica pintada romana de tradicién indigena en la Peninsula [bérica.
Madrid 1986.

J.M. AeascaL, “Olpes pintados de época imperial en la provincia de Alicante”, Sagunium
21, 1987, 361-377.

J.M. AgascaL, “La produccién y el comercio de cerdmicas pintadas como reflejo de la
integracién entre lo indigena y lo romano en la Meseta sur”, Actas del | Congr. e
Historia de Castilla-La Mancha. Ciudad Real 1985, Ciudad Real 1988, vol. IV, 125-150.

M2 J. ALMAGRO, La necrépolis de Baria (Almeria). Campanias de 1975-1978. Excav.Arq. en
Esparia 129. Madrid 1984.

A. Canto, “Necrépolis de la Puerta Norte, campafias de 1971 y 1972", en J.M. BLAzauez
et alii, Castulo ll. Excav. Arq. en Espafia 105, Madrid 1979, 9-87.

J. GuirarT, “Excavaciones en la zona sudeste de la villa romana de Sentroma (Tiana)”,
Pyrenae 6, 1970, 11-165.

E. LLoereGaT, “Datos para el estudio de las cerdmicas ibéricas de época imperial romana”,
X Congr. Nac. Arg. Mahén 1967, Zaragoza 1969, 366-378.

E. LLoereaaT, Contestania ibérica. Alicante 1972.

M2 M. Ros, La pervivencia del elemento indigena: la cerdmica ibérica. La ciudad romans
de Carthago Nova: fuentes y materiales para su estudio 1. Murcia 19889.

P. Rosser, “Nuevos descubrimientos arqueoltgicos de época romana en el término
municipal de Alicante”, en Historia de la ciudad de Alicante |. Edad Antigua, Alicante
1990, 189-205.

F. Rusio, La necrépolis ibérica de La Albufereta de Alicante. Academia de Cultura
Valenciana, Seccién de Prehistoria y Arqueologia, Serie arqueoldgica n® 11. Valencia
19886.

J. Serra VILAROG, Estacién ibérica, termas romanas y taller de terra sigillata en Solsona.
Memorias de la Junta Superior de Excavaciones y Antigliedades 63. Madrid 1524.

B. Taracena, “La cerdmica de Clunia”, Anuario de Prehistoria Madrilena 2-3, 1931-32, 85-91.

96



Caich
v

e

E U FJ 7

Fig. 1. 1 a3 y 5, Andalucia; 4, 6 a 8, Pals Valenciano.
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Fig. 2. 9y 11, Pais Valenciano; 10, 12 y 13, Murcia; 14 a 16, Baleares.



