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Resumen: La rosa de los vientos es una novela de dificil clasificacién, pues discurre
por diversos laberintos en donde se entrecruzan el contexto histérico, la sitira y el
juego del autor con sus personajes y con el lector desde una perspectiva humoristica
y fantistica. En el presente articulo se analiza el variado y complejo mundo de los
sentimientos, del amor, del entramado y variado mundo social que da vida a La rosa
de los vientos. Un conjunto socizl unido por miiltiples y variadas relaciones
amorosas que enlaza con el tema de la novela: el gobernador derrocado.

Palabras clave: Torrente Ballester. Siglo XX Novela. Laberinto amoroso.

Abstract: La rosa de los vientos is a difficult novel to classify. Its narrative flows
through different labyrinths where history, satire, and a game between author,
characters in the novel, and the reader ctoss paths simultaneously from a humonstic
and fantastic perspective. This article analyzes this varied and complex world of
feelings, of love, and the wide-raging social world that gives life to La rosa de los
vientos. A social setting united by multiple love relationships that link the main
theme of the novel together: the overthrown governor.
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L rosa de los vientos, concluida el 31 de octubre de 1984, es una novela
compleja, laberintica, entrelazada ea un universo literario cuyos
acontecimientos discurren también de forma singular. Se trata de una novela
de madurez, escrita en plena libertad creadora que, al igual que en novelas
anteriores, ensaya nuevas estrategias literarias que inducen al lector a multiples
lecturas condicionadas por los singulares motivos que envuelven la accion
principal, al argumento propio de un relato tejido e inmerso en multiples
aspectos que condicionan su lectura. De hecho la critica ha abordado la
novela desde diversos aspectos. En unas ocasiones desde una éptica musical,
modulada por la armonia, como si se tratara de una opereta (Bretal, 2015: 79-
105). En otras como novela histérica (Pérez, 1989; Loureiro, 1997,
Femindez, 2000) inmersas en un contexto geogrifico hipotétco
centroeuropeo cuyos hechos, destronamiento o privacion del poder, atafien
al protagonista, que actia como un narrador que no solo dispone del material
epistolar informativo que da pie a la peripecia argumental, sino que acmia
también como autor y critico de los hechos narrados (Rodriguez, 2011; 2016),
disponiendo con total libertad de todos los materales informativos que
configuran la perpecia argumental. Novela que asume aspectos, motivos o

personajes cuyo significado y proyeccion aparecen como una constante en su
mundo de ficcién: 1a fisonomia de quien ejerce el poder de forma dictatonal,
autoritaria, despética, con la figura de Carlos Fedenico Guillermo de patosa
apariencia y conocido con el sobrenombre del Aguila del Este (Rodriguez,
2016: 157-171). Novela que en determinadas ocasiones discurre a través de
un complejo labernto de sucesos destinados a investigar conductas
sospechosas, como en el caso de Ruggiero, el célebre violinista cuya conducta
ideologica es motivo de investigacion por parte de la policia. El relato
policiaco asoma con facilidad en el corpus literario (Becerra, 2007),
constituyendo uno de los pilares basicos en la trama de la novela. El copioso
epistolario copiado por la policia nutre constantemente la novela, sin dejar
resquicio alguno sobre la identidad o personalidad de los personajes. Un
singular conjunto de cartas en el que se desvelan los mis reconditos secretos
de los personajes de ficcion, fundamentalmente la de los conspiradores
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politicos, empresarios o conspiradores econémicos y, sobre todo, las
referidas a temas amorosos.

La rosa de los vientos incluye unas palabras preliminares que llevan el
marbete de Justificacién. Esta especie de prélogo o introduccion a la novela
ofrece raices de ilustre tradicién literaria que deja en la ambigiiedad el
problema de la autora, pues el autor de la historia se autodefine como
traductor del Manuserito de la princesa, también escrito en inglés con el titulo La
rosa de los vientos. La presencia cervantina en Torrente Ballester ha sido también
un punto esencial tanto de la critica (Ruiz, 1992, 155-159; Saramago, 1997:
13-21; Rodriguez, 2005: 165-198), como del propio Torrente Ballester, tal
como se constata en su estudio E/ Quiore como juego (1975), excelente, sutil
e ingenioso juego de imaginacién. Torrente acude con cierta prodigalidad a
Cervantes como excusa para la propia reflexion sobre aspectos de la novela
tan complejos y diversos como la verosimilitud y la disposicién del personaje.
Incluso lo analiza desde la Sptica del critico, del estudioso de la literatura.
Dualidad que convierte al novelista en un escritor que armoniza o conjuga la
reflexion creadora con la del erudito o estudioso de la obra cervantina y
clasicos de la literatura europea, como en el caso de Shakespeare'.

' En la Justificacion el recurso del manuscrito se yergue como motivo principal del
arranque de la novela. Recurso literado cervantino que para cualquier estudioso de
la literatura ha servido de prefexto literario para sus creaciones en todas las épocas.
La relacién es extensisima, desde Cartas Marrwecas y un sinfin de novelas de la
pomera mitad del siglo XIX, hasta el Realismo-Naturalismo y tendencias
narrativas de dispar contenido e ideologia: Fernin Caballero ~Un verano en Bornos,
Valera —Pepita Jiménez-, Unamuno —San Manue! Bueno, martir, Mir6 —La mujer de
Ojeda-, Cela —La familia de Pasewal Duarte-. .. Sin embargo, a diferencia de todas estas
obras citadas, el recurso cervantino que figura al frente de la novela de Torrente
Ballester es mucho mas complejo, pues el traductor reforma poéticamente el texto
y lo declara de forma ambigua. Complejidad que atafie también al propio
manuscrito que ofrece la historia relatada, hecho que se suma a otra ambigiiedad
que atafie al traductor del manuscrito, que a su vez hace mencién expresa a la
publicacién anterior “manuscrto traducido”. Incluso en la historia del manuscrito
don Anibal Mario Mkdonal de Torres Gago Coutinho Pinto da Camara da Rainha
induce a la ambigiiedad: la verdad frente a la verosimilitud, pues el citado
manuscrto remite al lector a contenidos hipotéticamente histéricos como parodia
de la verdad auténtica, tal como parece constatar la cita del historiador aleman W.
H. Finke que figura al frente, cuya obra seria de sobra conocida por el propio
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Todas estas lineas apuntadas por la critica subyacen en la novela,
como un juego misterioso en el que no falta la cita literara, la influencia de
lecturas, asumidas por Torrente para eariquecer su prosa literaria. En la
Justificacion aparecen también de dos clasicos del pensamiento y la literatura
memorialista, como es el caso de Heinrich Heine, el autor de Noches florentinas.
Memorias del seor de Schnabelewopsks y Bismarck, Pensamientos y recuerdos. Habria
también que afadir, en opinién personal otros modelos literadios® que

Tormente por ser, precisamente, profesor de Historia Moderna y Contemporinea
en la Universidad de Santiago de Compostela: “La Historiografia no es mas que
una parodia de la opereta™ (1985: 17). Tras lo dictado por Don Anibal, el llamado
traductor, se quita su mascara a fin de hacer un guifio o aviso a su lector complice,
el que conoce su obra literaria, sus preferencias artisticas, sus gustos literarios. La
conclusién de la Justificadén corrobora, precisamente, este peculiar modo de
comunicar al lector todo lo que sueede en su novela, como si se tratara de un
divertimento: “Bueno. Ya esti bien. Comencé con el propésito de pergefar una
justificacion innecesaria y acabé despachindome a mi gusto. Es lo que realmente
me divierte. En fin, como dicen las brujas de Macbeth: Thrice fo thine, and thrice to
main,/ and thrice again, fo make up mine” (1985: 16). Versos que corresponden al 1
Acto, Escena III en el que las brujas repiten las cosas tres veces para llamar la
atencién y hacer que su informacién parezca sobrenatural. La regla del tres alude
a la idea de que hay magia en las cosas que suceden tres veces. Shakespeare unliza
la repeticion y la asociacion del tres con poder y magia. Como es bien sabido las
tres brujas comparten tres profecias, aunque la tercera es conocedora de la mas
importante, que Macbeth serd rey.

2 La dita literaria asoma con frecuendia en la narrativa de Torrente Ballester. En
ocasiones para complementar o diferenciar los rasgos de un personaje con otro de
ilustre tradicién literaria. Cervantes, efectivamente es el preferido por Torrente:
“Yo creo que el joven Guatel le pasa lo contrario que a don Quijote: don Quijote
salia a buscar castillos y los encantadores le ponian vendas, y la encantadora de
Transilvania lo rodea de casdllos” (1985: 142). Victor Hugo, Wagner, Beethoven,
Saint Beuve, Racine, Chateaubriand, Paganini, Shakespeare, Byron, Sthendal,
Sofocles, Pitigoras. . . se filtran a través de las piginas de la novela, enriqueciéndose
la prosa torrentina sin llegar nunca a la premiosidad, sin perder el lenguaje o el
estilo espontineo. Referencias literatias que también atafien al mundo de ficcién
de célebres escritores, como en el caso de la carta De Guntel a su amigo Roberto, en la
Banda Onental, en la que se alude 2 la celebérrima botella en la que se guarda el
escrito del Gran Duque sobre su futuro. Episodio que se compara con la sensacion
que experimenta el protagonista de la novela de Julio Veme Migwe/ Strogoff: “Sin
duda yo habia imaginado, durante tantos dias, la escena en que mi mano
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permiten conocer no solo los sentimientos amorosos de sus corresponsales,
sino también los de aquellos personajes que figuran en el contenido de las
mismas. Cartas que se complementan y revelan aspectos desconocidos de los
personajes creando en determinados momentos una cierta suspension o
misterio en la peripecia argumental. Se entrecruzaa lineas de accién que si
bien corresponden a la historia de un pais, al derrocamiento de un gobernante
de un pequeiio ducado, emergen episodios de su propia histoda que
posibilitan numerosos episodios de diverso contenido que llegan a unirse a
través de la concatenacion de episodios amorosos. Ante nuestros 0jos
desfilan episodios fantisticos, maravillosos, a veces diabélicos. Un mundo en
el que un talismén se constituye como un objeto de virtudes portentosas y
actia como una especie de eje que da una peculiar estabilidad y estructura
interna, organizacion y cohesién. Seria el caso de la botella que el Gran Duque
Ferdinando Luis arroja al mar con un mensaje en el que se indica que si alguno
la encuentra y se la entrega, él seguird en el trono; en caso contrario, si no
llega a su poder la botella serd privado del trono. El objeto, la botella, se erige
como el auténtico protagonista de la novela en determinados episodios,
entrecruzindose con lances amorosos, histéricos y fantisticos. Un objeto
simbélico que actia como un testigo mudo de los hechos narrados y, al
mismo tiempo, posibilita el engarce de unos hechos que narran el triste final
de un gobernante: el exilio. Torrente Ballester, critico y teérico de la
literatura, conocera ilustres ejemplos de cuentos con objetos como
protagonista debidos a figuras relevantes de la literatura espaiiola, como seria

0% momentos, como las

temblorosa alargaba al Gran Dugque la botella con la misma emocién con que
Migue! Strogff se presentaba finalmente ante el Zar, habida cuenta, sin embargo,
de que las aventuras que yo habia corrido no podian compararse con las del Correo
Imperial; y delante de Lislott yo habia descrito alguna vez, como la cumbre de mi
esperanza, la escena imaginada” (1985: 228-229).
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¢l caso de su paisana y admirada E. Pardo Bazin —E/ talismin, El pasiuelo, La
guija, La perla rosa, El encae roto, Las arezas, Ek afjofar..., pues, la botella,
omnipresente en La rusa dc los wentos, como si  se erigiera en auténtico
protagonista de la accion y del destino del personaje Guntel en su proyectado
exilio, tal como se constata en la carta De Guntel a su anrigo Roberto. Carta en la
que se detalla también el episodio amoroso con Gudula:

Y, de repente, me eché los brazos al cuello y me besé. “|Que no
quiero que te vayas sin haberme besado!”. Bueno. Se meti6 en la
cama, se desnudé después, y aqui me tienes al cabo de la calle,
pues Gidula no es mas que una mujer, 00 una bruja que me puede
llevar a los cielos, y ya sé lo que da de si el amor sin sortilegios [...]
A oscuras, Roberto, entérate, todos los cuerpos de mujer son
iguales, y si tocar el pumero me zambullé en el Infierno, el de
Gudula lo record como un jardin agradable. Sin misterios
(1985:249).

Es evidente que estamos ante una novela especial, compleja, en la que
se filtran no solo una sede de tonos ironicos, humoristicos, burlescos, sino
también piginas que tienen su propia entidad y pudieran desgajarse del texto
para constituirse cOmo un cuento propio sin que por ello pudiera resentirse
la perpecia argumental, como en el caso de la relacién amorosas entre la
joven Suzi, embarazada por un contramaestre italiano, cuya historia aparece
en la carta Del Agente Paulus a S. A. el Gran Dugue Ferdinando [uis’

3 Piginas que parecen cuentos amorosos, como el episodio de la Sa. Stolle con el
religioso Virgilio que figura en la carta De & seriora Stolle a su Amiga del Alma en Itafia,
en la que también se detallan y comentan los devaneos amorosos de su amante el
célebre violinista Ruggiero Gasparini, conquistador de incautas. En dicha carta la
Sra. Stolle confiesa 2 su amiga haber recibido presiones sociales para convencer al
religioso Virgilio que desista de sus dudas personales y le convenza para aceptar el
nombramiento como obispo. Las ragoses de la Sra. Stolle convencen al dubitativo
religioso: “En el umbral de mi alcoba le di un beso {Cémo se estremecié de
sorpresa mi querido Virgilio! Te autorizo, amiga mia, a que imagines lo que pudo
acontecer, y con qué trimites, entre una mujer experimentada y un adorable

inexperto, ;De quién fue el placer mis hermoso?, ¢quién fue mis feliz? Habian
pasado ya algunas horas cuando le pregunté por el senomiento de pecado. "Pues
mira, 0o siento nada, absolutamente nada, mis que un poco de cansancio”. A pesar
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Las relaciones amorosas discurren a través de la novela dcsd'c
multiples perspectivas, con matices variadisimos y configurando una especie
de tela de arana que abarca toda la novela, todos los personajes, sin excepcion
alguna. Ferdinando Luis, el Gran Duque, mantiene relaciones amorosas con
la Emperatriz, cuyo esposo el Emperador le es también infiel. Amelia, la
esposa del Gran Duque, mantiene a su vez una relacién amorosa con el
compositor Liszt y fruto de esa relacién nacera su hija Myrdam, que se educari
con el Gran Duque como si fuera realmente su hija. Evidentemente la trama
amorosa se engarza con los sentimientos amorosos de ambos personajes,
dando como resultado situaciones poco convencionales y complicadas. En
una carta De Myniam a Rosanna, hermanas aunque de padres distintos, pues
Rosanna es hija legitima del Gran Duque, le confiesa el complejo laberinto
de especulaciones sentimentales que invade tanto a su mentor como 2 la
propia Myriam, pues esti enamorada de quien creia que era su padre:

Yo decidi marcharme en el momento mismo en que descubr, no
el que creia mi padre no lo era, aunque si el tuyo, sino que estaba
enamorada de ¢, y tomé la decision de marchar, un poco
precipitadamente [...] tomé esta decisién, digo, en el momento en
que comprendi que también él me ama y que unos dias mis de
convivencia harian inevitable la catistrofe. (;La catistrofe? |Dios
miol ;Por qué amarse lo es? Entiéndeme bien, Rosanna: ya sé que
no podra nunca casarme con él, pero no sentiria el menor
escripulo de ser su amante si pudiera serlo en el silencio y en la
paz de un lugar escondido y lejano donde nos llamédramos el uno
al otro con nombres distintos a los de Myriam y Ferdinando, pero
no es posible. ¢Qué sucederia entonces? Pues que esos mismos

de lo cual, volvié inmediatamente a las andadas como un muchacho impetuoso”
(1985:156).

Episodios como el desctito en la carta De/ Sargento Paulus a su Alteza el Gran Dugue
Ferdinando, el del fraile que tocaba la campanilla en los lugares piblicos gritando
“|A mi los pecadores| |El que tenga pecados que me sigal” (1985: 211) o la histonia
del Regimiento Lirio y su fundacién por el Zar, entre otros muchos ejemplos, se
asemejan de forma embrionaria al cuento o parecen relaciones e historietas muy
proximas a dicho género.
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que ahora se burlan de tu padre porque mi madre le engaid, se
escandalizarian ante el supuesto incesto (1985: 80).

Amores adilteros peculiares, como los protagonizados por la
Emperattiz, entre ellos el relacionado con el celebérrimo violista Ruggiero. El
pabellon de caza, en medio del bosque y de la nieve, sera el testigo mudo de
esta relacion amorosa. Sin embargo, ella se pregunta por qué los devaneos de
las princesas deben tener lugar en estos pabellones y no en un piso urbano,
como cualquier mujer de la Corte que engafia a su marido. Confidencias
amorosas de Ursula Cristina, la Emperatriz, al propio Duque dictadas con
total sinceridad, gracejo y desparpajo:

Bueno, ta sabes que nosotros no podemos ser vulgares, que existe
un protocolo ticito hasta para el adulterio. Yo preparé un
escenario de fuego y de intimidad, ya sabes, chimenea, ventanal y
nieve, y un lecho cilido, ademas de suntuoso, uno de esos que si
no ennoblecen el pecado, al menos lo embellecen. ¢Cuil era
entonces mi esperanza? No lo recuerdo ya, pero supongo que ser
feliz. Por lo pronto aquel mancebo poderoso en los salones, que
me habia enajenado con el violin y con la tez oscura... (1985: 188-
189).

Descripcién de este encuentro amoroso que se desliza en la escritura
de Torrente a través de una visién humoristica, pues el amartelado galin,
preso de las inclemencias del tiempo, enfermo y con fiebre, frustrard este
primer encuentro amoroso. Noche de amor malograda que no impediria
futuras relaciones entre ambos. En todo momento se ensefiorea en la novela
el tema del adulterio y no solo desde una dptica, sino también desde si €s
miradas, como en la carta De la Sra. Stolle a su Amiga del Alma, en la que se
entrecruzan aventuras amorosas, desde el llamado por el propio Torrente
ateismo ervtico, el referido a la aventura amorosa con un representante
eclesiastico, hasta el mis mundano, sin olvidar los afiorados amores juveniles:
“|Querida mia, no sabes con qué emocién revivi los viejos y casi olvidados
trimites de la clandestinidad!: el sabor de los temblores, el placer de los
mioutos, de la incertidumbre ilusionada [...])” (1985: 192).

La relacién amorosa cobra a veces proporciones trigicas, deplorables,
como la experiencia amorosa entre la hija de Ferdinando, Rosanna, heredera
del ducado que seria violada por Raniero de forma violenta antes de hacerla
su esposa. Un hombre agresivo, un imbécil y presumido personaje, cuyo
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recorrido por la novela sitve también como excusa para censurar a los
histodadores contratados por el Emperador Carlos Federico Guillermo, el
Aguila del Este, a fin de agrandar y elogiar a los prohombres por él protegidos,
como Raniero.

Noviazgos, amancebamientos, infidelidades conyugales, maridos
burlados y comudos, rivalidades amorosas y pasionales, amantes
endemoniados, diabolicos... Toda una gama de conductas que se comporta
como una especie de hilo conductor a través del reinado del Gran Duque.
Situaciones amorosas en las que no faltan, en ocasiones, la nota humoristica,
burlesca y socarrona de Torrente Ballester, como en la carta De/ Sargento Pawlus
a 8. A. el Gran Dugue Ferdinando Luis, respetuosamente, en la que describe la
historia de la sefiora Zanahora que le ha salido un grano maligno debajo del
sobaco, un golondrino y a la cual su marido “no puede tocar de noche”. Carta
que recoge también las rvalidades amorosas entre jovenes amantes 0 novios
que pertenecen a barrios rivales o historias de amores adilteros en las que
subyace también el enfrentamiento entre hombres y mujeres, como en el
escrito en el que se detalla el conflicto acaecido en la calle de la Cuaderna
Apolillada, en el que un enfermero del hospital habia tenido relaciones
amorosas con una enfermera: “[...] por esta razon [su esposa) no le admite
en el lecho conyugal, y le dice que vaya a holgarse con la otra: el barrio estd
dividido, los hombres a favor del sefior Saulo [el enfermero] y las mujeres a
favor de la sefiora Stella, que asi se llama la interesada” (1985:31).

El mundo de los salones, de las tertulias, es también una pieza clave
para el estudio de las relaciones amorosas que figuran en la novela. Es
evidente que Torrente Ballester le falta la frescura y donaire que, por ejemplo,
ofrecen determinados escritores pertenecientes al realismo-naturalismo
espanol, como Valera o Coloma, que conocieron con precisién todas las
notas caracterizadoras de la sociedad de buen tono que, por cierto, coincide
cronologicamente con la descrita por Torrente en su novela, la época de Liszt,
Bismarck®. Torrente se sirve de este circulo aristocritico para enlazar desde
multiples perspectivas las aventuras y devaneos amorosos de quienes

* La Europa del segundo tercio del XIX, la detallada por Valera en su Correspondendia,
encontramos todo este mosaico de tipos sociales pertenecientes a la nobleza
europea. Recordemos su perplo diplomitico y, fundamentalmente, sus cartas
familiares, de manera particular las dirigidas a su hermana, casada con el duque
Malakoff y cuya residencia habitual era Paris.
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frecuentan dichos ambientes sociales. Incluso, ofrece también noticias y
referencias sobre asuntos politicos, pero lo que realmente prima en todo este
corpus informativo es el amor en sus miiltiples facetas:

El salén de la sefiora Stolle era el mds distinguido de la cindad y uno
de los mis acreditados de Europa. Los exquisitos de Paris y los de Londres,
por ejemplo, cuando iban o venian, solian recomendarse:

jno deje de saludar a la sefiora Stolle! Si le invita a tomar el té, se
verd usted obligado a leerle unos versos, a tocar el piano (también
sire el violin), 0 a contar a sus contertulios alguna historia de amor
trigica o picara. Pero si no le invita, considérelo como el mayor
fracaso social de su vida”: de modo que todos querian entrar:
franceses, ingleses, italianos, algin aleman del Rhin, algin ruso
emigrado. A la sefiora Stolle la trataba muy bien la policia, aunque
le dijo alguna vez y soffo voce que favorecia coyundas tan pasajeras
como subrepticias, coyundas de una o dos noches, de un collar, de
un olvido; pero eso, a la Policia Imperial, le bastaba con saberlo
(1985: 52).

Dama de dudosa reputacion convertida en una especie de madama
celestinesca que no solo permitia en su casa yundas subrephicias sino también
otros hechos de dudosa moralidad. Al final de la novela sentird un gran
entusiasmo por la entrada de las fuerzas imperiales en el pequefio ducado de
Ferdinando, deseando mostrarse ante el ejército imperal como una diosa
desnuda para glorificar dicho dia:

Siuna de estas mafanas se escuchan las fanfarrias de la caballeria,
o los himnos triunfales de la banda militar, te aseguro que me
costaré trabajo no salir al balc6n desnuda, a gritar mi entusiasmo,
N0 como una mujer que se ofrece, sino como un simbolo que se
propone: siempre que los hombres tratan de representar lo
inefable, acuden al desnudo de la mujer (1985:241).

Por el contario el gran salén de la sefiora Rheinland dejé de existir
tras la invasion de las fuerzas imperales, desconociéndose los motivos o
causa de su salida repentina del ducado. ;Formaba parte del espionaje francés
o inglés? Lo cierto es que su figura estd rodeada de un aurea misteriosa,
vinculada tanto al adstocritico mundo de la época como al relativo al arte, 2
la musica, a la literatura. Salones, en definitiva, que actian como el marco
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propio para el galanteo, pata manifestar y describir los usos amorosos de una
época precisa, la de Bismarck, la de Liszt.

Las cartas con referencias amorosas se enlazan con episodios
narrados por varios personajes y comentados, al mismo tiempo, por otras
voces desde una doble perspectiva: la de la persona que ha vivido una
experiencia amorosa o la del personaje que comenta dicha expetiencia como
si fuera un testigo presencial del hecho acaecido. Por ejemplo, la carta del
célebre compositor Liszt a Amelia, esposa del duque, copiada por la policia
del emperador. Gracias a dicha carta, el propio duque, el esposo butlado por
su mujer, entrecruza episodios copiados textuales de la misma con sus propias
impresiones referidas a su matrimonio:

La carta de Franz a mi esposa Amelia, copiada por duplicado por
los polizontes de mi primo, aunque pagados por el eratio publico
de mi pais, decia: “Amor mio: [Con qué fuerza te levantas ante mi
cuando ejecuto el Segundo Condiertol Y qué cerca me quedas, como
siento tu piel, cuando toco los Sonetos] Merced 2 mi misica,
nuestra historia, tan breve, la podré revivir constantemente, la haré
tan duradera como yo mismo, y si mds alla del limite hay musica
también, y yo lo creo, en ellas petsistird nuestro amor inolvidable
(1985: 37).

La lectura de esta carta nos ofrece todo tipo de informacién sobre las
relaciones amorosas propias del arquetipo y afiejo tdingulo amoroso,
configurado por Liszt, el Gran Duque y su esposa Amelia. Torrente utiliza el
tema del adulterio desde una 6ptica muy singular, pues el complejo laberinto
amoroso posibilita que el Gran Duque, casado sin estar enamorado, sienta
pasion por su esposa una vez casado, a raiz del nacimiento de su hija. La
esposa desconoce este cambio en sus sentimientos y mantiene en ese preciso
instante una relacion amorosa con el célere compositor Liszt. Las palabras
del propio Ferdinando al respecto son harto elocuentes: “Lo peor fue que yo
me enamoré de ella y jamis me atrevi a decirselo: la encontraba tan afectuosa,
tan sincera, tan bien dispuesta hacia mi, que comprendi el dolor que le
causaria, acaso la piedad, el saber que la amaba™ (1985: 38).

La novela proporciona también situaciones amorosas propias de un
contexto social especifico, como el de los matrimonios concertados entre la
gran nobleza. En la familia del Gran Duque se da tanto el anverso como el
reverso del sentimiento amoroso, pues desde la perspectiva del
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comportamieato del esposo, Ferdinando se comporta como un hombre
compreasivo, bueno y de sentimientos nobles; por el contrario, el marido de
su hija Rosanna simboliza todo lo contrario, pues su actitud es siempre
mezquina, miserable y violenta. Complejo labeninto que se cierra, tal como se
ha indicado con anterioridad, con la relacién amorosa del propio Gran Duque
y la hija habida entre su mujer y Liszt, Myram, que a punto de cumplir los
dieciséis afios todavia cree que el Gran Duque es su padre. En la carta de
Myriam 2 Rosanna se percibe con nitidez el sentimiento amoroso, no el
paterno filial, sino el de amante, el que fuera durante tanto tiempo su padre.
En dicha carta le comunica a Rosanna sus confidencias sentimentales:

Una tarde, hace apenas dos meses, me senti tan angustiada que
necesité morir, pero en vez de arrojarme al canal desde mi ventana,
fui a las habitaciones de tu padre dispuesta a preguntarle: “sNos
atrevemos?”’; Esas son las palabras, suficientes, por otra parte. Lo
encontré solo y me mird tristemente y con tanto amor que empecé
a llorar y escapé de su lado (1985:81).

Los devaneos amorosos se prodigan en la novela de tal forma que la
relacién amorosa se convierte en un camino habitual para lograr lo indecible,
lo deseado. La carta De Myriam, en Paris, a Rosanna es todo un diverimento
para el conocimiento y explicacion de los usos amorosos entre la alta sociedad
europea de la segunda mitad del siglo XIX. Contenido de la carta que incluye
no solo ejemplos pricticos, de personas con nombre y apellido, sino también
desde la experiencia de la propia Myriam durante su estancia en Paris:

Oigo contar negocios sucios de perlas negras, de palacetes en los
Campos Eliseos, de carruajes y otras historias: todo con mucha
cama por el medio. Lo contrado de nuestro romanticismo, de
nuestra desesperanza o desengafio del amor, es eso, la cama bien
administrada, la cama como el camino real para el tdunfo de las
mujeres, no para el cobijo del corazén (1985: 112).

Las escenas amorosas entre la Emperatriz Ursula Cristina y el Gran
Duque pueblan las paginas de la novela. Existe entre ellos una comprensién
mutua. Ambos se quieren 2 su manera, fundamentalmente ella. Ambos
conocen los secretos de alcoba no solo de la aristocracia que les rodea, sino
también los de ellos mismos. Ursula conoce el gran secreto de Ferdinando:
su amor por Mynam, y comparte con él episodios secretos de las relaciones
de su esposo, el Emperador, con otras mujeres, especialmente con Marika, su
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querida, su amante y, casualmente, hermana de Ursula Cristina. La carta cuyo
marbete reza asi, De/ Incansable Escrutador del Misterio a su Alteza el Gran Dugue
Ferdinande Luis, Torrente Ballester acopia una sede de sucesos amorosos que
ilustran con precisién todo este conjunto de relaciones con excelentes dosis
de humor. La relacién de Ursula con su esposo, el Emperador, es nefasta,
solo con el Gran Duque encuentra la felicidad, la alegria, el buen humor.
Ambos comentan el futuro incierto que envuelve su ducado, sabedores de
que en breve espacio de tiempo va a invaditles y destronatle. Amor e
infidelidades conyugales que en especificos momentos se ligan con humor e
ironia al devenir historico. Las palabras de la Emperatriz a Ferdinando
posibilitan este engarce: “Lo justo, creo yo, es que anticipes la venganza
poniéndole los cuernos, pero también que le des un motivo: se me ocurre
que, si llega a sospechar que hemos dormido juntos, y lo sospechara
indudablemente, tendri una razén a la que agarrarse para invadirte y
destronarte” (1985: 97).

La citada carta es, en puridad, una cumplida informacién sobre los
deseos amorosos, su finalidad y propésitos ante la vida misma. En unos
didlogos frivolos, aparentemente superficiales, un interlocutor le comunica 2
Mynam la necesidad de contraer matrimonio para ser libre, aunque brille por
su ausencia el amor, como si el casamiento solo fuera un mero trimite para
conseguir o buscar nuevas experiencias amorosas o, simplemente, encontrar
el auténtico amor. Incluso, a través del cambio de opiniones el interlocutor le
indica que la mujer inteligente y sin dinero debe buscar fortuna en los
“ricachones” interesados en su ascenso social, pues ello le permitiria actuar a
su antojo en mil asuntos. En esta carta el choque de perspectivas no solo se
produce mediante el intercambio epistolar, es decir, a través de un emisor y
receptor, sino también por la inclusién de multiples voces que reflexionan u
opinan sobre varios aspectos. En unas ocasiones para corroborar una
determinada reflexién; en otras para mostrar su desacuerdo o su
desaprobaci6n. En este sentido cabe seiialar que la mujer solo puede ser libre
si esti casada, como si dicha condicién fuera un reclamo para futuras
aventuras amorosas que, desde la perspectiva moral de la anstocracia, no
serian mal vistas, sino todo lo contrario. En Paris, como diria un personaje
anénimo en una tertulia, “la mujer soltera estd siempre mal vista. Unicamente
el matrimonio da libertad al amor” (1985: 113).
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En Lz rosa de los vientos €l laberinto amorosa se desliza a través de
pumerosos vericuetos, matizado y condicionado por los peculiares
comportamientos de sus personajes, con sus fobias, sus secretos, sus miedos,
sus prejuicios. La personalidad de los protagonistas es compleja, confusa,
ensamblada en una marafia de vivencias personales que a veces discurre de
manera fantistica. La bisqueda del amor, su tipologia, las reflexiones sobre
el sentimiento amoroso que lleva a cabo Myriam, por ejemplo, nos introducen
en un mundo extrafio, de dificil comprensién. Amores diabdlicos,
demoniacos, como la amante del Emperador, Marika, baronesa de Waldorff
por su matnimonio, transilvana, descendiente del conde Dricula, la mas
perversa de todas las brujas. Mujer bellisima, adorada por el demonio y
enamorada del Emperador. Las historias cuentan que “pasan noches de orgia
en un pabellén de caza” y que ella es conocedora de todo lo que le sucede a
su amante de forma fantistica.

Duelos amorosos entre antepasados detallados con primor, con
detenimiento, como si se tratara de un irbol genealogico de los parentescos
familiares unidos por sus aventuras amorosas en lugar de sedalar los
parentescos de una familia, como en el caso de swperpoblado lecho de la
Emperatriz Catalina :

[--.] Un tio bisabuelo de Fritz y un tio bisabuelo mio contendieron
por el amor de Catalina de Rusia y no sé cuil de ellos maté de un
tiro 2 otro. Pero esto sucedié cuando las cosas habian vuelto al
orden y nosotros al trono: asunto de segundones aventureros y,
en este caso, mujedegos. Una y otra familia se envanece de que
uno de sus miembros haya ocupado un lugar activo en el inmenso
y superpoblado lecho de Catalina (1985: 46).

Emperatrices que después de una noche de amor pierden la
compostura para burlarse y reirse de los espias del Emperador. Como la
noche en la que la Emperatdz Ursula, tras su relacion amorosa con
Ferdinando, recorre y baila desnuda por los salones ante las miradas ocultas
de los esbirros de su esposo, manifestando abiertamente con su actitud que
ha salido del lecho amoroso sin pudor alguno, sin temor, sin miedo y sin
remordimientos:

Tard6 en volver cosa de anco minutos algo largos. Venia niéndose y
no todavia un rato después de haberse acostado. “|Los pares de ojos detris
de las columnas, de los sillones, debajo de las consolas! Ojos avidos, lascivos,
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de geate sin moral. [Cémo les gustaria contarlo al llegar a su café, al grupo de
sus amigos! “Vi a Ja Emperatriz en cueros! Pero alguno que me vio y lo dijo,
fue ahorcado en secreto” (1985:100).

Desde la mirada de Rosanna se percibe una dura y cruel realidad en
torno a la educacién recibida. Un cédigo social que actia en detrimento de la
mujer, como si fuera un titere 0 marioneta en los asuntos de familia y estado.
Diatribas contra el sisterna educativo de la aristocracia europea, pues si bien
es verdad que reciben una educacién sobre temas de historia, arte, politica o
musica, ignoran, por el contrario lo mis fundamental: su capacidad de amar,
de entregarse a un hombre por amor. El hombre considera que la unién con
la mujer es un tema politico y nada mis, pero ellas piensan de forma bien
distinta, pues “pone su cuerpo a disposicion de otro sin nada que lo justifique
ni lo compense, porque en la cama no hay principes ni princesas, sino
hombres y mujeres. Todas las princesas somos violadas, estamos aqui para
€s0, para eso nos inculcan el sentido del deber” (1985: 123-124).

Si bien es verdad que en algunas ocasiones las relaciones amorosas de
determinados personajes discurren a lo largo de toda la novela, de principio
a fin; en otras, sucede todo lo contrario, fundamentalmente aquellas escenas
en las que la accion se desarrolla en un espacio urbano cerrado concurrido
por personas de dispar catadura y rango social, tal como se describe en la
carta de Guntel a Roberto, en la que se detallan distintas aventuras o relaciones
amorosas de quienes viven en la pension en la que reside Guatel, como la
noche de amor vivida por el Baritono Frustrado, o el enamoramiento del
Almirante por Lislott. No menos singular es la historia del huésped Jacopo,
napolitano, de mediana edad, excelente porte, que embozado en su capa y
sombrero alto salia por las noches en busca de aventuras. Desde la
perspectiva de la criada Gudula sabemos que tiene aventuras amorosas con
hermosas damas, que no hay mujer que se le resista, que asalta balcones
prohibidos a fin de conseguit su propédsito, Galeria de personajes no menos
curiosos, como el joven Philip que segin la crada “viola los conventos de
monjas” y, en algunas ocasiones la susodicha criada le requirié de amores sin
conseguirlo. No menos llamativa es la relacién amorosa del matrimonio
Hansen, compuesto por el capitin de barco Carol y su esposa Krstel. ElL
hombretén recio, coloradote, de gran patilla; ella, gordita y gatuna. Sus
relaciones amorosas quedan explicitamente descritas en la novela. Sirva como
botén de muestra las presentes lineas:
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La noche de mi llegada, of gritos y suspiros sin freno, que jamis
habia oido nada semejante, con ese tono y ese desgarro, como si

ien fuera feliz muriendo. Lo volvi a oir la segunda noche. Le
pregunté a Gidula si mataban a alguien por su gusto y no del todo:
me revel6 que eran maullidos erdticos de la sefora Kristel; que

todo el mundo los oye, pero que nadie los escucha (1985: 138),

Las relaciones amorosas de Guntel con Lislott, un inexperto joven en
el amor frente a la experta mujer en dichas lides, serd motivo para confrontar
la sensacion de un placer desconocido completamente por él. Paginas eréticas
que parecen entroncar con pasajes de ilustre tradicién literaria de clisicos de
la literatura espafiola. Desde el principio de la novela hasta su final el tema
del amor discurre y se analiza desde miltiples perspectivas, desde la
demoniaca visién del amor a través de la amante del Emperador, la baronesa
Mirika, cuya relacion es equiparada con los demonios incubus y sticubus en
sus relaciones y actividades eroticas, hasta las mas simples y naturales para la
aristocracia, las propiciadas por los matrimonios de conveniencia, o,
simplemente, por experimentar el placer, como fruto prohibido, es decir:
fuera del matamonio.

El amor discurre a través de Lz rosa de los vientos con una multiplicidad
de matices increibles, incrustado plenamente en la relacién de sucesos tanto
fantdsticos como historicos. La rosa de los vientos podri ser analizada desde una
perspectiva historica, pero no seria posible conocerla plenamente sin tener en
cuenta las referencias amorosas de sus personajes. También podria analizarse
como una novela de intriga, detectivesca o, simplemente, como una gpereia.
Todo ello seria posible, pero si prescindimos de los complejos laberintos
amorosos, el estudio quedaria mermado, cercenado, segado.
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