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Anmerkungen:
1vgl. C.T. Lewis, C. Short: A Latin Dictionary (Oxford 1955)
5.V, Gumemsogogey; E. Norden: Die antike Kunst?ros.a I (1898)
59f. Anm. 1; H. Lausberg: Hb. der lit. Rhet. (*1990) §974f.;
P. Ferrarino: L alliterazione, in: Rendiconto delle sessioni della
R. Accademia delle Scienze dell'Istituto di Bologna, Classe di
Scienze Morali, Reihe TV Bd.II (Bologna 1938/39) 104ff.;
P. Valesio: Strutture delballiterazione (Bologna 1967) 32f. mit
ausfithrlicher Bibliogr. — 2Mart. Cap. V, 514, — 3ebd.. vgl.
bereits Auct, ad. Her. IV, 18; Cic. Or. 49, - 4 Vergil, Acneis V,
866, dt. von E. Staiger (Ziirich/Miinchen 1981} 143. - 5 Vergil,
Aecneis 111, 183, dt. von Staiger|4] 67. — 6Mart. Cap. V,
514—515. — 7Ennius, Annalen, hg. von J. Vahlen (1854) fr. 109;
vgl. O, Skutsch, The Annals of Q. Ennius (Oxford 1983} LX,
253—55. — 8vgl. Skutsch[7] 253f. Zur Alliteration bei Ennius
vgl. A. Grilli: Studi enniani (Brescia 1976) 1191f. —9vgl. Laus-
berg[1]. - 10Mart. Cap. V, 518. — 11 In einem spiiten Beleg bei
Maximos Planndes, Scholia ad Hermogenis artem, in: Rhet,
Graec. W. V, 511. — 12Ferrarino [1] 108ff. — 13 vgl. ebd.; Vale-
sio[1]. - 14Zur Nihe der Alliteration zu anderen Stilfiguren
vol. Valesio | 1] 431f.

L. Lomiento/A. Ka.

— Alliteration — Anapher —+ Assonanz — Compositio — Hiat
— Paronomasie — Wiederholung

Homoioptoton (griech. éuovnzwsov, homoidptdton, im
gleichen Kasus endend; lat. similiter cadens, auch simile
casibus, aequeclinatum, similitudo cadens)

A.L In der Rhetorik bezeichnet der Begriff <H.: cine
Wortfigur, deren Wirkung auf dem gleichklingenden
Ausgang mehrerer Nomina im selben Kasus beruht; das
H. ist zu unterscheiden vom Homoioteleuton (duste=édan-
<o, homoiotéleuton; gleich endend), das iiberhaupt den
gleichklingenden Ausgang mehrerer Worte bezeichnet.
Die Figur hat, wie das Homoioteleuton, besondere Wir-
kung fiir die Gliederung groBerer Perioden, wenn nédm-
lich die durch dhnlich klingenden Ausgang in Beziehung
stehenden Worter die gleiche Position in einem Kolon,
hiufig die Endstellung, einnehmen: «Huic igitur soctos
vestros criminanti et ad bellum vos cohortanti et omnibus
modis, ut in tumultu essetis, molienti» (Fir den also, der
eure Verbiindeten beschuldigt, der euch zu Krieg aunf-
hetzt, der auf jede Weise sich bemiiht, daf ihr in Aufruhr
seid). [1] Daneben wird aber auch die Wiederholung
gleicher Kasus in Ein-Wort-Kommata als <H.> bezeich-
net: als Standardbeispiel zitieren spétantike Rhetoren
Ennius: «Maerentes, flentes, lacrimantes ac miserantes»
(Die travernden, die weinenden, die zu Tridnen geriihr-
ten und die klagenden). [2]

Die theoretischen Definitionen, die Beispiele und die
Verwendung des Begriffs zur Stilanalyse sind bei jeweils
verschiedenen Autoren in einigen Aspekien wider-
spriichlich.

Im System der Rhetorik ergibt sich die Einordnung
des (H.» zusammen mit verwandten Figuren wie dem
Homoioteleuton, der Paronomasie (magoviuasiz, paro-
nomasia; Gleichklang) und anderen unter den aufgrund
dhnlichen Klanges entstehenden Wortfiguren (figurae
per similitudinem), die als Element des Redeschmucks
fornatus) unter den Regeln fir die sprachliche Gestal-
tung {elocutio) behandelt werden.

II. Als Begriff der musikalischen Figurenlehre bezeich-
net <H.> in der Zeit vom 16. bis zum ausgehenden 17. Jh.
bei verschiedenen Autoren unterschiedliche Phino-
mene: zuniichst, genauso wie Homoioteleuton, «eine
Art Generalpause», dann aber auch nach einer der Rhe-
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torik ndherstehenden Definition «egine gleichartige
Beendigung mehrerer Wiederholungen». {3]
B.1. Anfike. ARSTOTELES beschreibt in einem Ab-
schnitt seiner «Rhetorik> iiber die Kolierung lingerer
Perioden allein die allgemeinere Erscheinung des
Homoioteleuton, obwohl unter seinen Beispielsdtzen
auch der Sonderfall des <H.» vertreten ist.[4] In der
Rhetorik an Alexander findet sich in inhaltlich entspre-
chenden Passagen ebenfalls keine ausdriickliche Be-
schreibung oder Benennung des <H.> [5] Als technischer
Begriff ist <H.> erstmals greifbar im 1. Jh. v.Chr. in den
Fragmenten der polemischen Schrift des PHILODEM vON
Gapara iiber die Rhetorik [6] und auf lateinisch iiber-
setzt als similiter cadens neben dem Homoioteleuton
(similiter desinens) mit einer Definition in der <Rhetorik
an Herenniuss. [7] Das <H.> gehort spétestens seit dieser
Zeit zum festen Bestand rhetorischer technischer
Begriffe, wie zahlreiche beildufige Erwadhnungen bet
Cicero[8] und Definitionen romischer und griechischer
Autoren der Kaiserzeit bis in die Spétantike [9] belegen.
Abweichungen in den Definitionen und Beispielen
jeweils verschiedener Autoren bestehen unter anderem
darin, daf} sie sich etwa nur auf Ein-Wort-Kommata
bezichen [10], dal sie allein Kasusgleichheit, nicht auch
gleichen Kiang aufgrund gleicher Deklination als hinrei-
chende Bedingung ansehen[11] oder dall Gleichkiang
der Wortendungen aufgrund der grammatischen Form
{iberhaupt, nicht des Kasus, zur Bildung eines <H.»
geniigt. [12]
II. Im Mittelalter wird der Begriff des <H.> als rhetori-
scher Terminus {ibernommen, wie cine Definition unter
der Bezeichnung similitudo cadens in einer Sammlung
rhetorischer Figuren des GALFRED vON VINOSALVO[13]
oder ein friiher Kommentar zu Beispielversen fiir rheto-
rische Figuren in Galfreds viel gelesener <Poetria
nova> [14] zeigt. Die Erklirungen und Beispiele treffen
den Gehalt, wie er aus antiken Definitionen hervorgeht,
mit unterschiedlicher Genauigkeit.
HI. In der Neuzeit beschreibt im 16.Jh. C. SoaREZ
unter Riickgriff auf antike Quellen das <. als similiter
cadens und erortert auch in antiken Definitionen nicht
einheitlich geklirte Einzelfragen, insbesondere, da das
H.> durch Gleichklang aufgrund der grammatischen
Form, nicht allein aufgrund des gleichen Kasus, zustande
kommt. [15] Genauso beschreibt J. A. FABRICIUS im
18.Jh. das <H.>[16]; das deutsche Beispicl, das F. A.
HaLLBAUER ungefihr zur gleichen Zeit fiir das vonihm so
bezeichnete «Stande=Spicl» nennt, beschrinkt sich wie-
der auf den gleichen Ausgang mehrerer Kola auf Worten
im gleichen Kasus: «Er crgétzet sich an seiner zahlrei-
chen Heerde: er belustiget sich an den griinen Feldern:
er erquicket sich an den kithlen Wasser==Quellen: er
vergniiget sich an dem schonen Vogel=Gesange: cr
erholet sich an den schattichten Baumen, etc.» [17]

Anmerkungen:

1 Das Beispiel bei Aquila Romanus 25, in: Rhet. Lat. min. 30,
22ff.; Mart. Cap. 532 (Ubers. des Verf.). — 2etwa bei Diome-
des, in: Gramm. Lat. 1. 447, 12ff. (Ubers. des Verf.) und ande-
ren, vgl. J. Vahlen (ed. }: Ennianae poesis reliquiae (21903) 16. -
3Vgl. D. Bartel: Hb. der musikalischen Figurenlehre (1985)
189. — 4vgl. Arist. Rhet. 111, 9, 1410a 24—b 4, — Svgl. Auct. ad
Alex.27, 1-28.1. — 6Philodem, Peri rhétorikés, ed. Sudhaus
{1892—93) 162, — 7 Auct. ad Her.IV,20, 28. — 8Cic. De or III,
206; or.84; 135; 220. - 9Ratilius LupusII, 13, in: Rhet. Lat.
min. 18, 30ff; Quint, IX,3, 78; Aquila Romanus [1]; Sacerdos,
in; Gramm. Lat. VI, 459, 6ff.; Donat. in: Gramm. Lat. IV, 393,
22f.: Charisius. ed. Barwick (1925) 371, 1ff.; Diomedes [2]:
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Carmen de figuris 103—105, in: Rhet. Lat. min. 67. Pompeius,
in: Gramm. Lat. V. 304, 1ff.; Mart. Cap. (1]; Isid. Etym. T, 15;
Alexandros, in: Rhet. Gracc Sp.TII, 36, aff.; Tiberios, in:
Rhet. Graec. Sp.1I1,75, 6ft; Herodian, in: Rhet. Graec.
Sp. II1, 97, 26ff.; Zonaios. in: Rhet. Graec. Sp. II1, 169, 14ff, -
10 vgl. Donat [9] - I vgl. Quint. [9] - 12 vgl. Rutilius Lupus [9] -
13 Galfred von Vinosalvo: Summa de coloribus rhetoricis, in: E.
Faral: Les arts poétiques du XII° et du XIII" siecle (Paris 1924;
ND GenfiParis 1982) 322, — 14 An early commentary on the
Poetria Nova of Geoffrey of Vinsauf, ed. M. C. Woods (New
York/London 1985} 104, zu: Gaifred von Vinosalvo: Poetria
Nova 1131, in: E. Faral [13] 232. - 15C. Soarez: De arte rheto-
rica libri tres (K&ln 1590) 114—-16. - 16J. A. Fabnicius: Philo-
sophische Cratorie {1724; ND 1974) 195, - 17F. A Hallbauer:
Anweisung zur verbesserten teutschen Oratorie (F1736) 456.

Literaturhinweise:
R. Volkmann: Die Rhet. der Griechen und Romer in systemat.
Ubf:rslcht (*1885; ND 1987) 483f. — H. Lausberg: Hb. der lit.
Rhet. (*1990) §§ 729—731.

M. Biermann

— Epipher — Figurenlehre — Homoioteleuton — Isokolon —
Parallelismus — Paronomasie — Similitudo — Trikclon —
Wortfigur

Homoioteleuton {griech. fuswtehessov, homoiotéleuton;
lat. simili modo determinatum, similis terminatio, simil:-
ter desinens, similitudo desinens, auch homoeoteleuton;
frz. homéotéleute; ital. omeoteléuto, omoteleuto)

A. Der Begriff <H.> (dt. gleicher Endlaut, Gleichklang
der Wortenden) tritt in drei verschiedenen Verwen-
dungszusammenhéngen auf:

1. Als rherorische Klangfigur besteht das H. in der
Endungsgleichheit aufeinanderfolgender Glieder, zu-
meist in der Schlufisilbe.

2. In der musikalischen Figurenlehre wird der Begriff
verwendet, um einerseits eine Generalpause zu bezeich-
nen und sich andererseits wieder seiner rhetorischen
Bedeutung anzundhern.

3. SchieBlich ist <H.> der auf den Gebieten der Paldo-
graphie und der Textkritik benutzte Fachausdruck, der
eine Hauptfehlerquelle bei der handschriftlichen Uber-
tragung eines Textes beschreibt, ndmlich die der Auslas-
sung (Auslassung durch das H. oder Auslassung von
Gleichwertigem bei der Abschrift eines Textes).

Zu 1.: Sowohl in der griechischen als auch in der lateini-
schen Rhetorik wird das H. als die Figur definiert, die
aus dem Gleichklang der Endlaute aufeinanderfolgen-
der Glieder resultiert. Der Gleichklang der Endlaute
beschriinkt sich vor allem auf die letzte Silbe - wie bei
dem Beispiel von RuTiLius Lupus: «[...] hominum, [...]
legums» [1] —, kann sich jedoch liber zwei oder mehr
Silben erstrecken, wie in dem Beispiel, das QUINTILIAN
anfithrt: «[...] extinguendam, [...} infringendam». [2]
Der Gleichklang der Endlaute kann tiber mehr als ein

Wort gehen, wic dic Beispicie in der <Rhetorica ad.

Herennium> zeigen: «Turpiter audes facere, nequiter
studes dicere; vivis invidiose, delinquis studiose, logueris
odiose» (Schindlich wagst du zu handeln, nichtswiirdig
bemithst du dich zu sprechen! du lebst voll Neid, du
vergehst dich voll Eifer, du sprichst voll HaB) und
«Audaciter territas, humiliter placas» {Kithn erschreckst
du, unterwiirfig versohnst du). [3] Hicrbei handelt es sich
um ein Phinomen, das villig identisch mit der =azopsin-
i (paromoiosis) ist. [4] Fur einige Gelehrte wie DEME-
TRIUS [3] bezieht sich das H. nicht nur auf gleiche Wort-
endlaute, sondern auch auf ganze Warter. Andererseits
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miissen die durch den Gleichklang der Endlaute in Ver-
bindung gebrachten Glieder wenigstens zwei sein, wie
die wichtigste, von Quintilian stammende Bestimmung
dieser Figur zeigt. Er schreibt: «buciw=éneumov [vocant]
similem duarum sententiarum vel plurium finem» (H.
heiBt Endungsgleichheit zweier oder mehrerer Sétze )} [6]
und fihrt dann fort: «ex quibus fere fiunt, non tamen ut
semper utique ultimis consonent, quae ~3ixwiz dicunt:
“vicit pudorem libido, timorem audacia, ratlonem amen-
tia.” sed in quaternas quoque ac plures haec ratio ire
sententias potest. fit etiam singulis verbis: "Hecuba hoc
dolet, pudet, piget”, et abiit, excessit, erupit, evasit™.»
(Hieraus entstehen, ohne daf jedoch immer unbedingt
die Endsilben gleichklingen, die sogenannten <gixeihz,
[trikdla], z.B.: "Gesiegt hat tiber die Scham die Gier,
iber die Angst die Dreistigkeit, iiber die Vernunft der
Unverstand“. Doch auch auf vier und mehr Sinnesab-
schnitte kann sich dieses Verfahren ausdehnen. Es findet
sich auch bei einzelnen Verben, z.B.: "Hieriiber fiihlt
Hecuba Schmerz, Scham, Arger” und: "Er ging weg, zog
fort, brach aus, entschwand.“}[7] Diese angefiihrten
Beispiele zeigen, daB das H. in Ein-Wort-Kommata auf-
treten kann. [8]

Das H., das isoxetov (is6kdlon), das dpowdmswrey
(homoioptdton} und die =agovouaaia (paronomasia) bil-
den zusammen die sogenannten Gorgianischen Figuren.

Das H. zeigt einc sehr klare Verbindung zum fsoko-
lon. Jenes wird vorzugsweise gebraucht, um die Gleich-
heit (die syntaktische Koordinierung} der Glieder von
diesem anschaulich zu machen, und zwar mittels der
Homonymie {des Gleichklangs) der Wortkdrper, die sic
bilden, wobei sie einen mehr oder weniger scharfen Kon-
trast der Inhalte zulassen, welcher hdufig diec Formen der
Antithese annimmt. [9] ARISTOTELES schreibt dazu: «Es
kann ein und derselbe Satz dies alles zugleich aufweisen
und derselbe Satz sowohl eine Antithese, Parallelismus
und Homoioteleuton darstellen.» [10] Jedoch ist das H.
nicht notwendigerweise mit dem Isokolon verkniipft, da
die durch das H. verbundenen Glieder von sehr unter-
schiedlichem Umfang sein kdnnen. [11]

Das H., das auf dem Gleichklang der Endlaute
basiert, und das Hemoioptoton, welches in der Gleich-
heit der Kasusendungen begriindet liegt, stehen zueinan-
der in einer gliicklichen Beziehung, wie der Autor der
«Rhetorica ad Herennium» argumentiert. Deshalb gilt:
«qui his bene utuntur, plerumque simul ea conlocant in
isdem partibus orationis [...]: ”[...] amorem petere,
pudorem fugere, diligere formam, neglegere famam®»
(wer sie richtig gebraucht, stellt sie aus diesem Grund in
der Regel zusammen an dic gleiche Stelle des Diskurses
[...]: "[...] Liebe zu erstreben, vor der Ebrbarkeit zu
flichen, zu licben die Schonheit, zu miBachten den guten
Ruf*“}. [12] Hieraus erklart sich, daf die beiden Figuren,
die gleiche Wortendungen erzeugen — das H. und das
Homoioptoton — oft verwechselt werden. [13]

SchiieBlich ist das H. verwandt mit der Paronomasie,
insofern bei den von beiden Figuren betroffenen Wor-
tern jeweils am Wortende eine Gleichheit, am Wortan-
fang eine Ungleichheit besteht. [14] Daher kdnnen auch
diese beiden Figuren miteinander verwechselt wer-
den[15], etwa in der Formulierung «[. ..] matrimonium,
[...] patrimonium» [16], die als Beispiel sowohl fiir ¢in
H. wie auch fiir eine Paronomasie gelten kann.

Zu 2.: Als wnusikalische Figur besteht das H. - ebenso
wie das Homoioptoton — zunéchst in einer Generalpause.
Nucius und TauriNgus sind die Hauptvertreter dieser
Auffassung. Nucius benutzt diesen Begriff, um den
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Inhalt der Burmeisterschen iroswanynsi; (aposiopésis) zu
bezeichnen [17}: «Was ist das Homoioteleuton? Wenn
ein allgemeines Schweigen nach cinem gemeinsamen
Verlauf der Stimmen durch cinen Einschub einer semi-
brevis oder minima Pause angezeigt und die harmonia
unterbrochen wird . » [18] Thuringus schliisselt seinerseits
die Aposiopese, die er als «ein ganzliches Schweigen in
allen Teilen der Komposition»[19] definiert, in zwei
Typen auf — den zum H. gehorigen und den auf das
Homoioptoton bezogenen - und erklirt den ersten,
indem er der Definition von Nucius seine eigene hinzu-
fiigt: «ein Schweigen in der Mitte einer cantio». [20] Die
Definition, die WaLTHER von der Aposiopese gibt, zeigt
deutlich den Unterschied, der in der Musik zwischen
dem H. und dem Homoioptoton gemacht wird. Ersteres
tritt auf, «wenn in der Mitte eines Stiicks, vermittelst
einer vorhergehenden Final-Cadenz, und darauf folgen-
den ganzen oder halben Tact-Pause, dergleichen
gemacht wirds> (finale silentium).[21] Vom zweiten
spricht man, «wenn gleichfalls, vermittelst einer ganzen,
halben, oder Viertels-Tact-Pause, ohne aber dabey
cinen formalen SchluB oder Cadenz zu machen, derglei-
chen Stilschweigen angebracht wird» (generalis
pausa). [22]

Fine der Rhetorik niherstehende Definition des H.
wird durch KircHER und Janowka Gberliefert. Sie ver-
wenden den lateinischen Ausdruck similiter desinens
und verstehen darunter eine gleichartige Beendigung
mehrerer Wiederholungen, wobei sie sich vollstindig
von der Idee dieser Figur als «Generalpause> entfernen
und sie mit dem Homoioptoton gleichsetzen. Kirchers
Bestimmung, di¢ sich kaum von der Janowkas unter-
scheidet, lautet: «Homoioptoton oder similiter desinens
figura [...] ist eine musikalische Periode, in der mehrere
Wiederholungen auf gleiche Weise enden. Sie wird oftin
einer folgenden Bestitigung, Verneinung oder Beto-
nung irgendeiner Sache verwendet wie in "Nos insen-
sati* von Palestrina.» {23]

Zu 3.: Als Fachausdruck der Paldographie und der Text-
kritik bezeichnet <H,»> jenes Phianomen, bei welchem ein
Kopist beim Abschreiben eines Textes einen Fehler
begeht, indem er einen Satz unterschiedlicher Lénge
auslibBt, wenn das darauffolgende Element gleich oder
shnlich beginnt oder endet: «omissio ex homoioteleutos.
Dies ist einer der hiufigsten Fehler bei der Ubertragung
von Manuskripten und wird von nachfolgenden Kopi-
sten fiir gewohnlich nicht bemerkt, wenn nicht deutlich
das Textverstindnis beeintrichtigt ist. In diesem Zusam-
menhang ist das H., das aufgrund der Kausalmetonymie
so genannt wird, eine spezielle Art der Haplogra-
phie. [24]

B. Antike. DasH. ist eine der Figuren, die seit (GORGIAS
— und wenigstens bis hin zum Mittelalter — die antike
Kunstprosa kennzeichnen. Weil es sich um eine Figur
handelt, die nur an gehobenen, hochpathetischen Stellen
anwendbar ist[25], sind das H. wie das Homoioptoton
«bei Abstandsstellung der Worter (am Kolon- oder
Komma-Ende) virtus-haltige Figuren [.. .], bei Kontakt-
stellung der Worter aber sie sind vitia». [26] Daraus folgt
im Silbengleichklang bei Kontaktstellung von Woértern
«das Verbot der Anreihung mehrerer gleichendender
oder in der gleichen Flexionsform stehender WOor-
ter» [27], wie sich aus dem Auctor ad Herennium [28].
Quintilian [29], FORTUNATIAN [30], JuLius VicTOR[31]
und MarTIanus CaPELLA [32] folgern lidBt.

Mittelalter. Vor allem seit BEPA VENERABILIS [aBt sich
die Ubertragung des H., das traditionsgemaf als rhetori-
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sche Figur der Prosa angesehen wurde, auf den Vers
beobachten. Dadurch ist es auch als poetische Figur zu
verstehen: «Homoeoteleuton, id est similis terminatio.
dicitur, quotiens media et postrema versus sive senten-
tiae simili syllaba finiuntur, ut Ecclesiastes: Melius est
videre quod cupias quam desiderare quod nescias [...].
Hac figura et poetae et oratores saepe utuntur, poetae
hoc modo: Pervia divisi patucrunt caerula ponti» (vom
H. oder von similis terminatio spricht man, wenn der
Mittel- und Endteil des Verses oder des Satzes mit glei-
cher Silbe enden, wie im Ekklesiastes: "Es st besser zu
sehen, was du begehrst, als zu wiinschen, was du nicht
kennst.* Dieser Figur bedienen sich haufig nicht nur die
Dichter, sondern auch die Redner; die Dichter aber
folgendermaflen: "Das Blau des geteilten Meeres stand
offen zum Durchgang.“) [33]} In diesem Sinne kann man
sagen, daB sich hier die Grundlagen der Entwicklung des
«Leoninischen Hexameters» und des Reimes der nach-
antiken und spitklassischen Poesie befinden. In der For-
schung geht man zunichst davon aus, daB der Reim
urspriinglich nichts anderes als jenes H. im Parallelismus
der antiken Kunstprosa ist. [34] Die Mehrzahl der mittel-
alterlichen artes poeticae verzeichnen das H. als poeti-
sche Figur oder belegen es mit Versbeispielen. [35]

Die Verwechslung von H. und Homoloptoton, die
schon in der Antike erkennbar ist, wird in der Newuzeit
noch verstirkt, hauptsichlich wegen des fortschreiten-
den Verlustes der Kasusendungen, die die Entwicklung
der romanischen Sprachen mit sich bringt, aber auch
wegen der immer hiufiger werdenden Verbindung bei-
der Figuren mit dem Reim u.a., etwa der Assonanz. In
Spanien bemiiht sich z. B. NEBruA darum, die urspriing-
tiche Unterscheidung beizubehalten. [36] SANCHEZ DE
Las Brozas und Mavans vy Siscar unterscheiden zwar
zwischen dem H. und dem Homoioptoton, verwechseln
aber in ihren angefiihrten Beispielen die Figuren. [37]
Und HEeRRERA setzt sie villig gleich und behauptet, dal
das Homoioptoton «in unseren Versen das Enden in
einem Gleichklang bedeutet». [38]

Was die Verbindung beider Figuren mit der Assonanz
anbetrifft. verweist FonTanieEr darauf, dafi DUMARSaIs
dicses Phinomen als H. und als Homoioptoton vor-
stellt. [39] Er betont dabei, da das Charakteristikumn
«dic gleiche Endung{...] oder die gleiche Folge [...] von
unterschiedlichen Gliedern eines Satzes oder eines
Gefiiges von Siitzen ist». [40] Da in diesem Sinne die
franzosische Sprache, die keine Fille besitzt, keinen
Gebrauch vom Homoioptoton machen kann, ist das H.,
das «[...] im Reim miindet, [...] von absoluter Bedeu-
tung fiir die Poesie». [41] Auf dieses Postulat griindet
sich der grésBte Teil der modernen Annéherungen an das
H. Und dieses, im Zusammenhang mit dem vorher zur
Verwechslung von H. und Homoiopioton Gesagten, ver-
pflichtet dazu, in dem ersteren — wie auch in dem zweiten
- eine Figur zu sehen, die jene Art von phonologischen
Aquivalenzen mit Beispiclen belegt, die von Mayoral
«débilmente codificadas» (schwach kodifiziert)[42]
genannt und mit dem allgemeinen Ausdruck <Gleich-
klang> bezeichnet werden.

Anmerkungen:

1P. Rutilii Lupi schemata lexeos 11, 14, in: Rhet. Lat. min. 19,
6—8. — 2Quint. IX, 3, 77. — 3 Auct. ad Her. IV, 20, 28, - 4 vgl.
H.Lausberg: Hb, der lit. Rhet. (*1990y §§725, 732. - Svgl.
Anurzetiow megh zurvelac 26, in: Rhet. Graee. Sp. IIT, 267, 7— 2.~
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F. Chico-RicolG. W.

— Aposiopese — Conversio — Figurenlehre — Gorgianische
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Metrik — Mousikalische Figurenlehre — Parallelismus —
Rhythmus — Wiederholung.

Homonymie (gr. sucvunie, homonymia; lat, homonymia;
dt. (lexikalische) Mehrdeutigkeit; engl. homonymys; frz.
homonvmie; ital. omonimia) )

A. Innerhalb der Linguistik bezeichnet man die Uber-
einstimmung der Signifikanten mehrerer sprachlicher
Zeichen bei Verschiedenheit der Signifikate (i.a. eines
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Lexems, aber auch eines Morphems: vgl. dtsch. -er: u.a.
Plural- oder Komparativmorphem [1]) bei lautlicher
Ubereinstimmung als H. Gewdhnlich wird dic diachrone
H., die Identitit cines Zeichens trotz verschiedener ety-
mologischer Wurzeln, von der synchronen H., der
inhaltlichen Selbstdndigkeit trotz gleicher Lautung,
unterschicden. [2] Aufgrund dieser Definitioncn wird
dic H. im iibrigen auch von der Zeichcengicichheit der
Polysemie abgegrenzt, welche synchron durch inhaltli-
chen Zusammcenhang zwischen den einzelnen Bedeutun-
gent und diachron durch gemeinsame etymologische
Abstammung definiert wird. H. kann zudem als Gegen-
teil dcs Doublenten-Phinomens, des Vorhandenseins
mchrerer Zeichen fiir eine Bedeutung, definiert werden
{ Heteronymie, Synonymie [3]).

Die durch lexikalische H. bedingte Mehrdeutigkeit
kann meist durch den Kontext geldst werden. Etymolo-
gisch gesehen entsteht sie durch zufillige lautgeschichtli-
che (durch Zusammenfallen von zwei verschiedenen
Wortern; sie wird von Barvry als komonymie érymologi-
gue, etymologische H. bezeichnet [4]) und semantische
Entwicklungen (z.B. divergente Bedeutungsentwick-
lungen aus Polysemie: homonymie sémantique, semanti-
sche H. nach Bally[5]), aber auch durch #uflerliches
Zusammenfallen von verschiedenen Wurzeln aufgrund
morphologischer Vorginge [6] (z.B. Hast du Zeit? vs.
ohne Hast). Die Begriffe Homophonie (Lautgleichheit)
und Homographie (Schriftgleichheit) bei verschiedener
Bedeutung verweisen auf die phonetische bzw. graphi-
sche Seite des Phiinomens.

In der Linguistik bezeichnet homonyme Substitution
zudem noch den Vorgang — speziell im Argot —, einen
relativ geheimen Terminus durch ein Wort derselben
Form zu ersetzen: z.B. frz. bécher (umgraben) ersetzt
bécher {verleumden), womit dann auch débiner (< biner
= Erde, Feld etc. — zum zweiten Mal — hacken) im Sinne
von 'verleumden* eingesetzt werden kann. [7]

Die Rhetortk diskutiert die H. im Rahmen der virfutes/
vitia-Lehre (ambiguitas), aber auch in der Stilistik (varia-
tio, Wortspiel, Doppelsinn, Gleichklang) und in der res-
verba-Problematik. In der Verslehre bezeichnet der
Begriff chomonymer Reims (auch dquivoker Reim) einen
Reim, bei dem der Laut oder die Laute am Ende eines
jeden Verses am Ende eines gleichreimenden Verses
wiederholt werden, aber eine andere Bedeutung haben
{z.B. Aragon: Je crierai, je crierai les yeux que jaime ot
étes-/ Vous ou es-tu mon alouette, ma mouefte? (Ich
werde weinen die Augen die ich liebe wo seid / ihr wo bist
du meine Lerche, meine Mdave? [8]), wobel im Rahmen
einer qualifizierenden Reimklassifikation die Verwen-
dung homonymer Lexeme mitunter hdher bewertet wird
als der Einsatz homonymer (meist allerdings nur homo-
phoner) Syntagmen. [9]

B. Bereiche, Disziplinen. Im Rahmen der Rherorik
haben homonyme Worter insofern Bedeutung, als sie -
durch Erzeugen von ambiguitas — zu einem VerstoB
gegen die virtus der perspicuitas filhren kdnnen, wobei
allerdings im synchronen Bereich der rhetorischen
Anwendung Aquivozitit als Ergebnis von H. und Poly-
semie als dquivalent anzusetzen ist. [10} Die so erzeugte
obscuritas Zahlt LAUSBERG zur richtungsunentschiedenen
Art: der Text laBt zwei oder mehrere Méglichkeiten des
Verstindnisses offen. [11] Die perspicuitas verlangt dann
gelegentlich nach einer Milderung (remeditm} der Aqui-
vozitdt, entweder durch den Kontext oder durch glossie-
rende Erlduterung bzw. Ersatz (immutatio) mittels Syn-
onym oder Tropus. [12] Allerdings kann eine derartige
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