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Este trabajo trata de la actualizacion de los estudios referidos a la Dama de Elche y aporta el
analisis de las recientes investigaciones realizadas sobre ella, relativas a su condicién de produc-
cion local o pieza importada; a si la obra responde a un busto o a un fragmento escultérico; a si
pudo ser la petrificacion de una “imagen de vestir”; a su identificacion con una diosa 0 con una
mujer; y a las nuevas precisiones cronoldgicas utilizadas para su fechacion.

La Dama de Elche, hallada en La Alcudia, es urt& una idea de conservacion en este escondrijo: asi lo
de las obras escultéricas mas célebres del mundo. Hosalan no sélo la proteccion de losas y su adosamien-
se custodia en el Museo Arqueoldgico Nacional, trds a la muralla sino también el hecho de que, una vez
su estancia en el Louvre desde fechas inmediatas alepositada la pieza en aquella especie de cista, se re-
descubrimiento en 1897 hasta 1941, y tras su larj@anase de una arena higroscoOpica procedente de la
permanencia en el Museo del Prado. playa ilicitana de La Marina, hecho que dio sus conse-

Su localizacion respondié a un hallazgo fortuit@uencias y permitié que la Dama llegase al momento
durante la realizacion de tareas agricél@sro de las de su descubrimiento conservando buena parte de su
circunstancias que lo rodearon es deducible que se trptdicromia.
de una ocultacién intencionada, puesto que para suLa Dama de Elche es un busto labrado en piedra
seguridad construyeron un semicirculo de losas prot@aliza, procedente de la cantera local “Peligrqiie
toras que delimitaban el espacio suficiente para albe&n el momento de su hallazgo todavia conservaba res-
gar la pieza, que se adoso a la linea de muralla deda de la pintura roja, azul y blanca que la decord, per-
ciudad, sirviéndole de cierre por su lado Este hasta qaeptible en los labios, tinica, mantilla y manto. Su al-
durante la segunda mitad del siglo XVIII, aquélla futura es de 56 cm y el perimetro de sus hombros y pecho
desmontada para reutilizar su silleria en edificacionde 115 cm, por lo que sus dimensiones corresponden
del actual Elche, hecho que dej6 abierto uno de los E-tamafo natural.
terales del escondrijo y que facilité su aparicion. Exis- Al contemplar con detenimiento el esculpido de La
Dama de Elche se aprecian indicios y huellas de su
factur@ que permiten deducir ciertos aspectos tecno-
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los surcos existentes estan retocados con un punterdel tipo de tiara que se eleva sobre su cabeza pudo
movido a mano. A excepcion de estas zonas aludidastar montada sobre un elemento semejante a la actual
en las que por inadvertencia o por consideracién geineta espafiola y constituiria un modelo de mantilla
innecesidad han quedado huellas de las herramientagida a la frente por una diadema. A ambos lados de
utilizadas, la superficie de la escultura, y especialmentecabeza presenta unos grandes estuches, en forma de
el rostro, fue pulida con el empleo de un abrasivo aptlisco o rodete, que debieron ser metdlicos en realidad,
cado por frotamiento, si bien en las zonas menos vigiparecen estar destinados a guardar el cabello trenza-
bles el autor de este trabajo descuido esta Ultima acté y enrollado en espiral, sujetando la diadema por me-
vidad del acabado de la pieza. Asi se aprecian, casicta de un doble tirante. Parece evidente que un tocado
su totalidad, las huellas de la media cafia en la pasiailar a éste fue el que describié Artemidoro, viajero
trasera de la cofia y las del cincel en la cavidad dorggiego que visitd Iberia hacia el afio 100 a.C., al hacer
del busto. Su zona basal presenta la totalidad de &asién a los complejos adornos que tradicionalmente
huellas de la alcotana con la que fue cortado el bloglueian las mujeres de estas tierisrgason, 111, 4, 17).
de piedra que sirvid para la realizacién de La Dama édelemas, el que tales rodetes fueran atuendo de uso
Elche. relativamente comun lo ratifican los hallazgos de res-
La posibilidad del indigenismo de esta obra indictos de ellos: uno de filigrana de plata que, procedente
que Unicamente es demostrable su produccion locdé Extremadura, se conserva en el Museo Arqueolo-
puesto que la piedra en que esta labrada procede degias Naciond y otro similar descubierto en la necré-
canteras locales, pero esa piedra pudo estar trabajpdls de El Cigarralejo, que forma parte de la colec-
tanto por un ibero educado en los talleres greco-orierion E. Cuadrado. Estos rodetes de la Dama de Elche
tales como por un artesano foraneo desplazado a és$an decorados en sus frentes con flores de loto, plas-
tierras de Iberia, por lo que se carece de base documedas cenitalmente, con cuatro pétalos abiertos, flo-
tal que permita no sélo la identificacidn del artista ques que tenian valor de eternidad, que poseian el poder
la cred sino incluso la ascendencia del mismo. magico de hacer vivir o renacer a quienes respiraban
Su rostro destaca por la personalidad de sus faccsar fragancia.
nes: nariz delgada y recta, boca de labios finos, ojosEl manto, de color rojo, le cubre la espalda y los
rasgados que debieron tener la pupila y el iris sobieembros y se extiende por delante, plegandose de for-
puestos, y una ligera asimetria general que personatia escalonada para dejar ver tres collares integrados
za su expresion abstraida, aparente reflejo de una cpar dos tipos de colgantes, posibles bulas y anforillas,
centracion profunda que representa, de modo insup®bre una especie de mantilla, de color azul, color que
rable, el contacto de lo humano con lo divino, que $ee aplicado sobre una imprimacion en rojo de la pie-
produce merced a los misterios o por la practica de dka, debajo de la cual lleva la tlnica inferior, blanca,
tos sacramentos, apreciacion que precisara la identidadstada al cuello por una pequefia fibula anular his-
de este personaje. Esta expresion es la que da carjeéerica.
espafiol al busto porque no se debe a ninglin modelo &Gu cuello y pecho estan adornados por los tres co-
influjo exterior, y tal vez en ella radique su considerdlares citados, integrados por dos tipos de colgantes:
cion de pieza Unica dentro del conjunto de la estatuaulas porta-amuletos y anforillas. Reproducciones de
ria antropomorfa en general. Téngase ademas en cugayas que responden a modelos fechados entre los afios
que incluso se ha sugerido la posibilidad de que se t##0 y 260 a.Ce,por lo que, al aplicarles la prudencia
tara de una copia mortuofiagalizada por un escultor aconsejable de margen receptor, responderian a una
indigena segun el modelo de una mascarilla de cdezha situable a partir del afio 410 a.C.
extraida del rostro de una difunta. Por todo ello, la parte Este atuendo de la Dama de Elche, reflejo de la moda
mas destacable de esta obra es su cara, que resalt@idca de su época, tiene sus paralelos mas proximos
pesar de mostrarse enmarcada y abrumada por el agrata indumentaria femenina etrusca caracterizada por
rato de su tocado y de sus aderezos. Pero ni las joyas,complejos tocados y las grandes joyas, si bien los
ni incluso el resto del cuerpo fue sin duda importantaodelos escultéricos genéricos responden a tipos exis-
para su autor, pues pudo prescindir de él, porque stdmtes en areas suritalicas de influjo griego. Se trata de
la expresion de aquel rostro capt6 toda su sensibilidayas de tipo orientalizante que aluden a la existencia
de artista. Asi como en las estatuas femeninas del Itk una corriente procedente de paises riberefios del Este
mado arte clasico la condicidn de diosa anula el aspeatediterrdneo, matizada por creaciones de la periferia
de mujer, en la Dama de Elche todo su mundo estagnega, y a que fueron adoptadas en |beria como mo-
la profundidad de la apariencia silenciosa de una cattelos ornamentales asociados a las representaciones de
diciébn humana que trasciende a lo divino. Por eso heyjeres que habian prestado sus rasgos para permitir
que valorar en su justa medida el hecho referente a @qlieetrato de la divinidad, puesto que Unicamente estos
el escultor dio a aquella cara humana los rasgos del
modelo vivo.

5 A. BLanco (1960): “Die Klassischen Wurzeln der Iberis-
chen Kunst”M.M. 1 (Heidelberg): pag. 116, lam. 23b.

4L. MonreaL (1975): “Dama de ElcheGran Enciclopedia 6 G. NicoLini (1990):Techniquesdes Ors Antiques, |. Picard
Larousse IV. Barcelona, pag. 122. Ed., pp. 619y 626.
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retratos de sacerdotisas, que fueron en si la propiagliras de busto en relieve procedentes de El Cigarrale-
vinidad, se engalanaron con grandes bulas porta-anm!? parece probable que en la escultura de los iberos
letos de eminente caracter protector, mientras que Edstiese un género consistente en la realizacién de
estatuas de los fieles oferentes portaban collares admustos femeninos, de rostros entre bellos e ideales, en-
donados. galanados con una fastuosa riqueza material de la que,
Ademas, debera valorarse que esta pieza escult@in duda, eran merecedoras las representaciones.
ca de Elche presenta a una Dama enormemente enjoEs evidente que la base de esta obra escultérica pre-
yada y que esos ornamentos correspondian, en unaédeta una factura excesivamente tosca, materializada
sus aspectos posibles, a la apariencia de las diosasale el empleo de una alcotana que ha dejado visibles
la fecundidad, en las que las joyas no eran s6lo adbrellas de su utilizacion, una factura que no mantiene
nos estéticos sino también amuletoslimno Homé- relacién con el acabado frontal de la pieza y que in-
rico a Afroditall, 5-11: “...adornaron de collares de oracluso discrepa del correspondiente a su dorso, por lo
su delicado cuello y su pecho esplendoroso...”. que se han expuesto hipétesis alusivas a la posibilidad
La Dama de Elche presenta un acabado tosco endguque esta pieza no fuera originariamente un busto
espalda, prueba de que se destind a ser colocada dne soélo la parte superior de una escultura de cuerpo
tra un muro, y en ella tiene un hueco o cavidad camntero que fue cortada.
esférica de 18 cm de diametro y 16 de profundidad, Para mantener esta hipétesis, entre otros argumen-
cuya mision o finalidad ha sido objeto de muy distintos, se ha aludido a la falta de remate basal del busto,
tas interpretaciones. Al respecto parece evidente gd&o que carece de toda fundamentacion puesto que,
la capacidad de este vaciado es insuficiente para cgnecisamente, el hecho de la ausencia de basa lo iden-
siderarlo como una urna funeraria y que soélo seria \ifica con los otros hallazgos de bustos ibéricos hasta
lido como depésito de alguna ofrenda o contenedor Hey localizados, como el procedente del Parque de
algun objeto talismanico. Pues esta aparente insuficidtiehe? o, en su parte conservada, el localizado en el
te capacidad (2.571 éjrse manifiesfal intentar com- Cabezo Lucerd! que tampoco ofrecen vestigio algu-
pararla con la que ofrece la Dama de Baza (9.326 cmo de dicho elemento basal, al igual que ocurre con los
y mas aun, en el mismo Elche, al hacerlo con el budtastos en terracota de estilo rodio, helenistico o sici-
de varén de El Parqieuyo vaciado es total. Ademasliota y con el llamado busto-placa de estilo rodio pro-
esta cavidad de la Dama de Elche, en el momento ckdente del Puig des Molitfsasi como con el busto
su hallazgo, no ofrecia vestigios de utilizacién algurjanico, también en terracota, de procedencia atribuida
y no presentaba ninguna huella del ennegrecimierdadsamos, de la Coleccion Stiitzel que conserva el Mu-
consecuente causado por las cenizas depositadas eseel Arqueoldgico Nacionl.
caso de haber sido empleada como urna funeraria. Tal vez el evidente “trabajo descuidado” de su su-
La pieza fue concebida y realizada como busto, dgterficie basal fuera intencionado y realizado asi como
argumentable por razones técnicas y artisticas que adsion a su condicién de imagen incompleta, de cuyo
dican que no se trata de la parte superior de una esiabolismo y significado se tratara seguidamente, y
tua rota o cortad®.Ademas, si se hubiera tratado deon ello se pretendiera expresar la auténtica “rotura”
un busto cortado que pertenecié a una estatua sededéela obra escultérica como reflejo de su propia con-
puesto que su posicidn en pie no es posible, no deb@ion. Sélo seria licito suponer, caso de plantear con
ria tener el depésito de ofrendas en la espalda, sinos de posible demostrabilidad la hipétesis de su trun-
como el ejemplo de Baza, en la silla, suponiendo que
aquélla era tal y no un trono. Ademas, en funcién de
los hallazgos de fragmentos de piezas similares a la’§4: E- LLoBrRecAT ¥ A. Jooin (1990): “La Dama del Cabezo

. . Lucero”, Saguntum(Valencia) 23: 109-122.
Elche, como la pieza de El Cabezo Luéewmlas fi- 12E. CuabraDo (1987): “Tres Bustos ibéricosA.P.L.(Va-

lencia) XVIII: 275-278R. CasteLo (1990): “Nueva aportacion
al paisaje de las necropolis ibéricas. Paramentos con nicho or-
namental y posibles altares en la necrépolis de El Cigarralejo”,
" G. NicoLinl (1990): “Techniques des Ors Antiques”, |. CUPAUAM(Madrid) 17: 35-43.
Picard Ed., pag. 619. 3R. Ramos (1990): “Obras arcaicas de escultura ibérica en
8 R. Ramos FERNANDEZ (1987): “La escultura antropomorfa el Museo Arqueoldgico de Elchd3,A.E.A.A(Madrid) 28: 26-
de Elche” Escultura IbéricaMadrid.Revista de Arqueologia 34;R. Ramos FERNANDEZ Y A. Ramos Motina (1992): “El mo-
pp. 94-105; (1991): “La Dama de Elch&adrid 4: 116-119. numento y el témenos ibéricos de El Parque de ElSerie
® R. Ramos FERNANDEZ (1987) “Demarcacion ibérica en el Gran 2. Elche, pp. 24-44.
Parque de Elche”, XVIIC.N.A.(Islas Canarias, 1985). Zara- “E. LLoBrecaT Y A. Jopin (1990): “La Dama del Cabezo
goza, pp. 681-699; (1990): “Obras arcaicas de escultura ibéticero”, Saguntun{Valencia) 23: 109-122.
ca en el Museo Arqueolégico de Elch8.A.E.A.A.28 (Ma- 15J.H. FErNANDEZ (1983):Guia del Museo Monogréfico del
drid): 26-34;R. Ramos FernANDEZY A. Ramos MoLina (1992):  Puig des MolinsTrabajos del Museo Arqueoldgico de Ibiza 10.
El monumento y el témenos ibéricos de El Parque de Elchdadrid, pp. 68, 90, 82-83, 89 y 79.

Serie Gran 2. Elche, pp. 42-44. 16 M.C. ALonsoy S. Karg (1994): “La expedicién a Samos
10 A, Ramos FoLques(1965): “La Dama de Elche”. Barcelo- de Théodor Stutzel y la coleccion de antigiiedades donadas al
na, pag. 25. Museo Arqueoldgico NacionalBol. M.A.N.(Madrid) XII, pp.

1 E. LLoBreEGAT (1988): “La Dama del Cabezo Lucero”, 29y 30 (M.A.N. 19.792 - 19.818%. ALumoniEr (1921): “Ca-
Diario Informacién(Alicante, 14 de Julio), pag. 6; (1989): “La talogue de terres cuites du Musée Archéologique de Madrid”.
Dama del Cabezo Lucerdijstoria 16(Madrid) XIV-154: 100- Paris, lam. XX.
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camiento, que hubiera estado unida a un pilar, es de€El busto es una representacién simbdlica en la que
cir, que hubiera sido concebida como herma. El budimrealmente importante es el significado, no la figura-
unido a su pilar y el busto que pudo ser separado cén. Los bustos se muestran alegéricamente cortados
aquél y de ahi esos supuestos indicios de corte, lo glet resto de su cuerpo, pero esta imagen parcial que
no afectaria a la concepcion inicial de busto y puestérecen no existiria en el pensamiento ibérico mas que
que vivié largo tiempo, pudo ser, a lo largo del misemporalmente, durante un instante, durante su transi-
mo, adaptada al modelo de figuras incompletas. Porttm Pues las gentes conocedoras del ritual sabian que
tanto, con relacion a la posibilidad mencionada de qeépersonaje salia de la tierra, subia a la luz, y que in-
la pieza haya llegado a nuestros dias cortada, argumerediatamente se mostraria en su integridad corporal;
to citado en funcion de la irregularidad de su base corbien, que descendia al seno de esa tierra y que pron-
relacion al acabado esencialmente frontal de la obta,desapareceria de su vision.
considero que Unicamente pudo darse esa posibilidad_as obras plasticas que representan bustos femeni-
partiendo de la hipétesis indicada alusiva a que esta mes vestidos con tlinica y manto que les cubre los hom-
cultura hubiera sido creada como herma, como un bustms y no marca los brazos existieron en Rodas desde
unido a su pilar, y que, con posterioridad, habria sidd periodo final del arcaismo, por lo que su presencia
separada de su soporte, hecho que ofreceria las pesidberia, inicialmente fruto de importaciones, puede
bles huellas de corte indicadas, pero que no afectariaharse a principios de su época clasica. En funcién
su concepciodn inicial de busto. de ello, tras el estudio de ciertas terracétamrece

Si bien es muy légico suponer, en funcién de lgsrobable que la presencia de modelos rodios en las
indicios de descuido en el corte aludido, que no debestas del Oeste mediterraneo no se produjese de for-
plantearse la posibilidad de que la estatua esté com@a casual, sino que fuese consecuencia de los contac-
da, sino que debe suponerse que el escultor no trahiaj® debidos a la ruta occidental del comercio jonio-fe-
la zona basal, no trabajo la zona de apoyo del bloguieio bajo la accion de su componente rodio, lo que ex-
pétreo que le sirvi6 para la realizacion del busto. plicaria la relacién licia observable en el monumento

Las huellas de alcotana que conserva son puesdel El Parque de Elckey matizaria ciertos influjos
resultado del desbastado general del bloque de piedtabidos tanto al mundo griego hilvanado por Rodas
desbastado que se realiz6 con la finalidad de obtem®mo al oriental, por Chipre.
determinadas proporciones en el mismo antes de ini-La elaboracion de bustos presupone la necesidad de
ciar el labrado de la pieza. introducir en el pensamiento de los artesanos griegos,

También el razonamiento ideoldgico, anteriormery consecuentemente mas tarde en el de los iberos, al
te aludido, podria explicar la condicion del busto comigual que en el de otros pueblos relacionados con la
canon escultdrico que precisara el modelo para las reasriente comercial y cultural indicada, la forma sim-
lizaciones incompletas de cuerpos antropomorfobglica del prétomo con la finalidad de transmitir de
puesto que existe una etapa cronoldgica y cultural erodo visible el caractatonio de las divinidades asi
la historia del busto en si en la que aquél no era cong@presentadas, que precisamente por responder a esa
derado como tal, sino s6lo como la parte superior di@ma constituyen manifestaciones expresivas de sus
un cuerpo en movimiento verticalConstituiria pues epifanias ante los humanos. Recuérdese, como ejem-
un anodos, término utilizado en arqueologia para dghficacion de esta idea, que la Deméter Thesmophoéros
signar las escenas plasticas que representan persmeaerada en Tebas estaba representada por una esta-
jes que emergen del suelo, de la tierra, y que respdua que consistia sélo en la mitad superior de la ima-
den a un transitctonia a un viaje finebre, a un regresayen Pausanias, PeriégesidX, 16, 5); y también que
tenebroso, a una ascension de tipo revivificador pren el bosque sagrado de Pirea, en el santuario, las es-
cedente del estadio infernal, pues al descenso al int&tuas de las tres grandes divinidadiemias Demé-
rior de la tierra sigue la subida al reino de la luz destler, Core y Dionisos, correspondian a imagenes de las
las tinieblas. Ambos viajes estdn documentados litgue sélo eran visibles sus rostrBsiiégesidl, 11, 3);
rariamente en relacidon con ceremonias en los santyagque sélo una mascara con el rostro de Deméter Ci-
rios de la diosaRausanias, Periégesid, 27, 3). daria, conservada junto al santuario de la Eleusina, era

la representacion de esta dioBarfégesisd/Ill, 15, 3).

7R. Ramos FERNANDEZ (1989): “Nuevos hallazgos en La Al-
cudia. Su simbologia religiosa y funerarid’Esp.A(Madrid) 18 E. KukaHn (1958): “Busto femenino de terracota de ori-
62: 236-240; (1991)simbologia de la cerdmica ibérica de Lagen rhodio en el ajuar de una tumba ibicengaEsp.A.(Ma-
Alcudia Elche. 96 pp.; (1992): “Consideraciones sobre la tarid) XXX, 95: 3-14.
mética pintada en la ceramica ibérica de Elche$.C., Ann. 1% R. Ramos FERNANDEZ (1987): “Demarcacion ibérica en El
Fac. Letterg(Perugia) XVI: 171-189; (1992): “La cratera ibe- Parque de Elche”, XVIIC.N.A.Zaragoza, pp. 681-699; (1989):
ro-romana de La Alcudia”, Hmje. E. Pl&A=#.L, Trabajos “Vestigios de un posible monumento ibérico en El Parque de
Varios 89.Estudios de Arqueologia ibérica y romanélen- Elche”, XIX C.N.A.Zaragoza, pp. 507-515; (1991): “El mo-
cia, pp. 175-190; (1992): “Ritos de transito: Sus representaciodmento funerario de El Parque de Elche”, XXN.A. Zara-
nes en la cerdmica ibérica®.P. y A.(Murcia) 5-6: 101-110; goza, pp. 363-372R. Ramos FERNANDEZ Y A. Ramos MoLINA
(1995): El templo ibérico de La Alcudia. La Dama de Elche(1992): El monumento y el témenos ibéricos de El Parque de
Elche. 192 pp. Elche Serie Gran 2. Elche. 118 pp.
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Con relacion a la aparicion material del busto com@cho conservado, no obstante, estos pliegues tienen
forma plastica y a su desarrollo, y consecuente adaperta movilidad y estan sujetos a la altura del vientre
cion en el arte ibérico, es posible aludir a que origing@er un broche circular de borde acordonado que des-
riamente sélo estuvo vinculado a las representacioremmpenia la funcién de trabar los dos pafios del manto.
de Deméter y Core y a que, segun la secuencia estikst el pecho muestra parte de un collar formado por un
tica elaborada a través de los hallazgos de piezas de Bsiede gruesos hilos del que penden, sujetas por abra-
tipo, los primeros ejemplares helénicos pudieron praaderas, unas bulas de lenglieta similares a las del ter-
ducirse en etapas relacionables con su periodo arcaieo collar de La Dama de Elche, pero con borde acor-
avanzado y que, a través de su plena consolidaciédgnado. Conserva restos de pintura roja y del engobe
difusién durante el siglo V a.C., se manifestaron ya datanco que la recubria. Entre los pliegues del manto
el siglo IV en obras ocasionalmente de bulto redondpresenta su mano derecha, en cuya mufieca ostenta una
a las que en época helenistica suelen incluirseles mdsera serpentiforme que, apoyada en la rodilla, sos-
brazos. Ademas, a partir del siglo 1V, en toda la cuetiene unos frutos de adormidera, simbolo tanto del
ca occidental mediterranea son frecuentes los hallamundo onirico como del suefio eterno, de la muerte
gos de pebeteros en forma de busto femenino que resma. Estos fragmentos escultéricos parecen aludir
ponden a una clara funcion de objetos de culto y en lada representacién de una mujer ya sin vida terrenal,
que la cabeza de la divinidad representada se mueslifanta, para cuyo recuerdo y posible veneracion se
ornada con los frutos simbdlicos que le son propios;rgalizé la estatua, que tal vez responda a otra de las
también, como paralelos a éstos, se encuentran faerdotisas del templo si es vélida la equiparacién
bustos alados de Tanit. intercultural y es licito utilizar las palabras de Pausanias

La concepcion del busto debié responder a una fague mencionan la existencia de sus representaciones
ma religiosa cuya difusion se realiz6 a través del muante los templos y los santuari®s.uego la que lla-
do mediterraneo grequizaéfogue bajo la manifesta- mamos Dama de Elche no debid ser una pieza aislada
cion genérica de protomo se extendio a las represergao que pudo formar parte de un conjunto de repre-
ciones de todas las divinidadeteniasdel Occidente sentaciones escultéricas similares a ella.
mediterraneo: italicas, etruscas, punicas e ibéricas. Ademas, también en la plastica religiosa de los ibe-

Asimismo, las abundantes terracotas que proporcims pudieron existir, como en otras culturas mediterra-
nan las excavaciones de yacimientos ibéricos con reas, imagenes de culto que generalmente eran tallas
presentaciones de cabezas o bustos, ya mencionadlasnadera susceptibles de ser revestidas de ropajes y
anteriormente, estatuillas truncadas en suma, de Deradernos reales, es decir, imagenes realizadas para ser
ter-Core, Tanit, Afrodita o Artemis, responden a forvestidas y enjoyadas, “imagenes de vestir” si utiliza-
mas simbdlicas, imagenes de diosas, que evocan surass la terminologia popular todavia vigente, en cuya
censién por medio de magias infernales, ya que prodstodia participaran gentes piadosas dedicadas al cui-
ceden de la esfera sepulcral. dado de su mantenimiento y a la aportacion de ropas y

Pero esta obra escultérica no fue posiblemente dalornos entregados como expresioén de su devocion.
Unica que pudo estar presente en el templo ibérico ldeagenes que tuvieron que ser de madera para permi-
La Alcudia, puesto que existe la evidencia del hallatir estos usos y que enlazarian con la supuesta tradi-
go en aquel lugar de otra dafhésta entronizada, frag- cion “xoanica” de la produccién escultérica ibérica.
mentada e incompleta, sentada en un solio de patlasgenes apropiadas para la practica de ritos, como
verticales, de brazos bajos y almohadillados, con tarocesiones o escenificaciones, para los que no podria
llado ornamental de molduras en sus frentes y bajoriser utilizada una escultura de piedra y que, ademas, per-
lieve serpentiforme lateral, con respaldo de aletas, dgtian la renovacion de sus ropas y el uso de adornos.
las que sdlo se conserva la derecha, decoradas conlamgenes de madera como la que existio en el templo
voluta de tendencia ascendente que se desarrolla denAfrodita en EfesoP{inio, N.H. 16, 213), obra es-
la apariencia de un elemento vegetal; los pliegues deiltérica con la que los hallazgos ilicitanos parecen
manto de esta figura femenina se muestran escaloterer una probable relacion.
dos y, amplios y simétricos, debieron caer a ambosCon relacion a la existencia en lberia de imagenes
lados de su cuerpo, como es apreciable en su lado de-madera, realizadas para ser vestidas con ropas y
atuendos auténticos, no existe documentacion directa,
aunque si contamos con indicios alusivos a cultos que

20 E. Kukan (1958): “Busto femenino de terracota de ori-gyscitan su presencia y abundantes testimonios indirec-
gﬁg)rg‘&%‘(o gg‘_ ellsajuar de una tumba ibicenéat:sp.AMa- 45 correspondientes al mundo mediterraneo de su épo-

2AA. RA;\/IOS .FOLéUEs (1950): “Hallazgos escultéricos en La €& quUé de forma complementaria son susceptibles de
Alcudia de Elche” A.Esp.A.(Madrid) 81: 353-359; (1955): Utilizacion? Recuérdese que Pausanias alude a abun-

“Sobre esculturay cerdmica ilicitanag’|. (Valencia) 3: 9-23; dantes imagenes de este tipo, esencialmente a figuras
(1956): “Excavaciones en La Alcudia,Arqg.H.(Madrid) Ill-

IV (Campafias 1949-50), pp. 104-108; (1961): “La escultura
ibérica de Elche”, Wnt. Cong. Friihgeschichi8erlin, pp. 691- 22 PausaNias, Periégesidl, 38, 8; y VII, 25, 7.

694; R. Ramos FErRNANDEZ (1975):La ciudad romana de lllici Z A. Garcia Y BeLuipo (1945):Espafia y los espafioles hace
I.E.A. (Alicante) II-7, pp. 112-116; (1995[| templo ibérico 2.000 afios segun la Geografia de Estrabddadrid, pp. 587-
de La Alcudia. La Dama de ElchElche, pp. 117-119. 589.
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femeninas a las que los fieles regalaban joyas para slPuesto que ninguna otra escultura ibérica alcanza,
adorno Periégess 1X, 41, 2-3), que tal vez por la apa-entre todas las descubiertas, la perfeccién de la Dama
riencia humana, que les conferia tanto el propio vestie Elche, se ha supuesto que acaso ésta no fuese una
do de telas tejidas con los materiales de uso conteBbama como las demas sino una diosa “ataviada con
poraneo, como incluso la posibilidad de la utilizaciétodos los adornos que la devocion ibérica era capaz de
de pelucas, aproximaban a esta imagenes al ya indicatmarla”?® Aunque esa perfeccion aludida creo que
do porte femenino y lograban la captacion de fieleao debe estar en funcion de su identidad sino en la de
Con relacion a estas costumbres puede mencionarsieajenialidad de su autor, el escultor que supo aunar
hecho referido a que en la ciudad hispanicaatefue con absoluta personalidad el gusto orientalizante con
localizada una inscripcion dedicada a ISKdL( I, los patrones griegos.

3386), que menciona una donacion realizada a dichaPor otra parte, también supuestamente, se penso que
diosa consistente en joyas de adorno femenino: paxi-hecho de su ocultacion en un escondrijo protegido
dientes, brazaletes, anillos... piezas todas de uso y, cpor losas, condicionante que ha dado como resultado
siguientemente, de utilizacién en el ornato de la imgue ésta sea la Unica pieza de La Alcudia que nos ha
gen. Argumento éste que evidencia una posible iddiegado intacta, era un argumento para “creer que para
tidad en cuanto a las expresiones de religiosidad entws ilicitanos no era una estatua ordinaria”, lo que tam-
el mundo griego y el hispanico, y que hace verosinpbco puede atribuirse inequivocamente a que fuese una
tanto la existencia en Iberia de este tipo de imagenepresentacion de su diosa en cuanto a tal porque pudo
como la conveniencia de su estancia en los templosealstir una devocion hacia una determinada sacerdoti-
mismo tiempo que proporciona lecturas aplicadas a esta que fuera la reproducida en esta obra, y a la divini-
imagineria que, a través de los textos griegos, adquiad que representd, veneraciéon que guardd la memo-
ren visos de realidad. ria de su pueblo y de ella su afan de proteccion.

No creo que la representacion que supone la DamaTanto si la Dama de Elche fue una diosa o si fue un
de Elche pueda ser considerada bajo ese aspecto gwmrsonaje femenino auténtico, reproduce o bien otra
ra mencionado, pero la hipotesis alusiva a que asi himragen sagrada o bien un modelo real vivo. En ambos
biera sido forma ya parte del estudio general de estasos debe valorarse que los elementos ornamentales
pieza*y debe ser tenida en cuenta. Aunque, con rede la obra son fiel reflejo de la realidad de unas joyas,
pecto a ella, existe un matiz diferenciador entre la sun tocado y unas ropas y de la disposicidon que adop-
puesta “imagen de vestir’ que, “petrificada”, originatan al ser utilizadas: alusion que es deducible tanto de
ra la obra escultérica de la Dama de Elche y el retrdibminuciosa representacion de los elementos ornamen-
de una figura humana al que parece responder el bussties, de los sistemas de fijacion de su tocado y de la
indicado, pues la “imagen de vestir” seria la imagen diisposicion que adquieren al quedar colocados sobre
la divinidad en si misma, una figura idealizada y exun modelo real. De todo ello puede deducirse que la
puesta en el templo para presidir el culto y los rito©lama de Elche reproduce otra, y consecuentemente,
mientras que la Dama de Elche seria el retrato de umaien responde a un retrato del natural o bien a la co-
de las sacerdotisas de la diosa, revestida con su ingdia de una imagen pero, en este caso, a esa imagen se
mentaria propia, que a su vez reflejaba una facetaldalio el rostro de una auténtica mujer.
la imagen de la diosa en cuanto a que habia recibido ePor todo lo ya expuesto parece evidente que la ima-
espiritu de aquella divinidad debido a su condiciégen representada en esta obra, hoy llamada Dama de
religiosa. Elche, es sin duda el retrato de una mujer#®ealjer

Indudablemente, pudo existir una “imagen de vestue en parte de su tocado responde a la ya indicada
tir’ al igual que existié una sacerdotisa revestida cormdescripcion de Artemidoro alusiva al adorno en el vestir
tal, pero si, en su caso, se reprodujo en piedra la “xae ciertas hembras de Iberia. Es una mujer, y ademas
na”, cuando se hizo se esculpié con el rostro de lmescultura responde a un retrato, a la copia de un
modelo vivo, es decir, real, teniendo en cuenta, ad®odelo real, puesto que no se da en ella la perfeccién
mas, que el revestido ritual de la sacerdotisa respdisica de la divinidad: sus dos mitades del rostro no son
deria al supuesto para la diosa. iguales; y no seria valido admitir en este sentido la

Conrelacién a la problematica referida a si esta obiraperfeccién de la obra realizada por el artista, que
reproduce la imagen de una mujer mortal o de una diasanifestd unas extraordinarias dotes y supo tratar el
0 a si reunia ambas apariencias a la vez para expremdée del retrato. Muy al contrario, como ya se indic6,
la unidad de lo divino y lo humano, existen también
interpretaciones distintas. Pudiera tratarse de una mu-
jer ricamente ataviada o pudiera ser la figura ideal dez p g anco (1981): “La Antigtiedad”, ZHistoria del Arte

una diosa, o incluso una ambigua manifestacion de kaispanicq 1. Madrid, pag. 49.
dos. % R. Ramos FERNANDEZ (1992): “Aspectos iconograficos de
la Gran Diosa de Elche en los periodos ibéric@gphyrus
(Salamanca) XLIII (Col. Int. Religiones Prehistéricas): 321-
328; (1989)Los Museos Arqueoldgico de Elche y La Alcudia
Nuestros Museos Xlll. Valencia, pp. 133-139; (1991): “La
24 M. BenpaLa (1994): “Reflexiones sobre la Dama de El-Dama de Elche"Madrid 4: 116-119; (1995)El templo ibéri-
che”, R.E.Ib.(Madrid) 1: 85-105. co de La Alcudia. La Dama de ElcHelche, pp.123-133.
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la obra es fiel reflejo de una mujer que ofrecié su rogue tienen evidentes paralelismos, ofrecen tanto una
tro a la estatua divirfa. evolucion de formas arquitectdnicas y plasticas como
Ademas, en el ambiente mediterraneo helenizaddgeolégicas, debido a que la progresiva helenizacion
del que participaron los iberos, pudo ser usual el heestringié buena parte de las tradiciones indigenas y de
cho de situar ante los templos “estatuas de mujeres d@ aportaciones oriental&s.
fueron sacerdotisas” de la diosa, al igual que en la en-Ademas, las diferenciaciones aludidas tienen una
trada de los santuarios “hay estatuas de mujeres sgnificativa expresion en el estudio del busto de gue-
piedra, de muy buen arte, y de las que dicen los del pafro incompleto de El Parque, obra asociada al con-
que representan sacerdotisasPAuganias, Periége- junto escultérico de la esfinge mencionada, del que se
sis 1l, 38, 8; y VII, 25, 7). conserva su mitad izquier@ague se muestra tocado
Es oportuno recordar que en la escultura chipriotaon una hombrera con adorno ondulante que descien-
clasica, aquella de los bellos rostros con dulce sonridaen disminucion hasta el talle, prolongandose en cru-
j6nica, la divinidad femenina se confundia con su saado por la espalda y que, en su zona pectoral, se en-
cerdotisa. Asimismo, en el Occidente mediterraneoyentra sujeta por una especie de cinto que la abraza,
dada la vinculacion entre el mundo chipriota y el pdugar en el que se observa también la presencia de la
nico, que a su vez enlaza con el area ibérica, puedeampufiadura de un pufal en posicién oblicua. Indumen-
valida una probable correlacion iconografica en cuataria ésta que es similar a la del “guerrero herido” de
to a las representaciones de las divinidades, y supuBstcuna? si bien la ilicitana es una obra arcaica y de
to que en aquellas tierras la imagen de la divinidaliferente escuela, realidad que queda patente al inten-
responde a la de su sacerdotisa, es consecuente atapeomparar esta pieza con el busto de guerrero con
tar que en la Iberia clasiéghajo un cierto matiz helé- pectoral de La Alcudia o con alguno de los otros bus-
nico, se produjese la misma asociacion: la Dama ftes fragmentadd3de su conjunto pertenecientes a
el retrato de la gran sacerdotisa de la diosa de Elckpoca clasica, comparacidn que evidencia técnicamen-
Por ello las llamadas Damas ibéricas no son en sitéala diferencia del alisado de superficies y del trata-
divinidad sino retratos de sus sacerdotisas, pues lawliento de aristas y biseles, y que también queda ma-
vinidad femenina sélo se represent6 como el reflejo gudiesta por la tematica genérica representada, orien-
causaba ésta en aquéllas. Asi, el cuerpo fisico de latsdizante y helenizada respectivamente.
cerdotisa era parte constitutiva del ser divino y su fi- El Parque contiene un periodo de aquella secuencia
sonomia pasaba a ser receptaculo terrestre del espib#rica que expresa la existencia de unas manifestacio-
de la diosa. nes de época arcaica caracterizadas por la escultura en
La documentacién cronoldgica, que permite situgriedra, identificable por su esquematismo idealizado
la etapa de produccion de esta obra, puede verse tedineas marcadas y raiz orientalizante, con tenden-
cisada en Elche por la fijacion de la época de transit@ al realismo, y por la cerdmica pintada, ocasional-
entre los periodos arcaico y clésico de la secuencia culente bicroma, con motivos geométricos, realizados
tural ibérica, puesto que sus estratos arqueoldgicepeine asi como con temas esquematicos; también por
respectivos han quedado avalados por los conjuntas anforas odriformes de labio almendrado, por las va-
materiales hallados en El Parque y La Alcudia. sijas con asas montadas de tipo espuerta y por la au-
El primero de estos yacimientos precisa, con sencia casi total de ceramica atica de figuras rojas. Sus
documentacion, una etapa comprendida entre la segobras escultéricas son anteriores a finales del siglo V
da mitad del siglo VI y el afio 410 a.C.; y el segundo,
que en la etapa siguiente asocia a sus hallazgos escul o i ]
téricos las ceramicas aticas de figuras rojas y Ia signis, P. DemarenE (1974):Fouilles de Xanthoy. Parls, pag.
ficativa ausencia de_ ceramicas Campamenses_' _m_ega”“. R. Ramos FerNANDEZ (1987): “Demarcacion ibérica en el
cas y calenas, se sitGa entre el afio 410 y el inicio @&lrque de Elche”, XVIIC.N.A.Zaragoza, pp. 684 y 685, lam.
Gltimo cuarto del siglo Il a.C. 4c; (1990): “Obras arcaicas de escultura ibérica en el Museo
Parece que el tipo de representaciones perteneci@ffiueoldgico de Elche’B.A.E.A.A(Madrid) 28: pp. 28y 29,

; - . : 2.
tes a época arcaica, en general, no solo referidas a Ffjiaa{ZJ.A. GonzALEz NAVARRETE (1987): Escultura ibérica del

Zas ,CQmO la_esfinge de I_EI Parque y a su conjuNto @Ssirillo Blanco. Madrid, pp. 67-70, escultura n.° ;M.
cultérica® para el que existen datos precisos, SON aBrazquez v J.A. GonzaLez NavarreTe (1984): “The Phokaian
teriores al siglo IV a.C. Asi, los monumentos funeraridsculpture of Obulco in Southern Spaif’J.A.89: pag. 67, lam.
licios, con los que los hallazgos ilicitanos de EI Pai8 Y fig. 19;A. BLanco Freweiro (1987): “Las esculturas de
Porcuna, |. Estatuas de guerrero8.R.A.H.(Madrid)
CLXXXIV-III: pp. 429 y 430, figs. 14 y 15.

27G. Nicouint (1990):Techniques des Ors AntiquésPicard 33 A. Ramos FoLquEs (1950):“Hallazgos escultéricos en La
E., pag. 618. Alcudia de Elche” A.Esp.A.(Madrid) 81: 353-359; (1955):

R, Ramos FERNANDEZ (1987): “Demarcacion ibérica en El “Sobre escultura 'y ceramica ilicitanag’]. (Valencia) 3: 9-23;
Parque de Elche”, XVIIC.N.A.Zaragoza, pp. 681-699; (1995): (1956): “Excavaciones en La Alcudi&,Arq.H.(Madrid) 111-
“Novedades escultérico-arquitectonicas en La AlcudieE, 1b. 1V (Campafias 1949-50), pp. 104, 105 y 108; (1961): “La es-
(Madrid) 1: 107-114. cultura ibérica de Elche”, \ht. Cong. Frihgeschicht®erlin,

29 R. Ramos FERNANDEZ Y A. Ramos MoLina (1992):El mo-  pp. 691-694R. Ramos FerNANDEZ (1975):La ciudad romana
numento y el témenos ibéricos del Parque de EBbae Gran, de llici. Alicante pp. 112-116; (1995EI templo ibérico de La
2. Elche, pp. 35-72. Alcudia. La Dama de Elché&lche, pp. 115-122.
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a.C., puesto que el conjunto ceramico al que estan ade-Prehistoria y Arqueologia de la Facultad de Letras
ciadas, ademas de presentar la indicada ausencia dasia Universidad de Valencia en el CEU de Alicante,
total de ceramica atica de figuras rojas, se inserta ptiende ejercié como Profesor de Arqueologia, Prehis-
namente en el primer periodo ibérico de La Alcudiagria e Historia Antigua. También ocup6 el cargo de
correspondiente a su estrato ibérico arcaico, y tambiBecano-Coordinador de la Facultad de Filosofia y
porque el estudio de las ceramicas de El Parque aploetras de la Universidad Nacional de Educacion a
ta el dato cronoldgico referente al momento Ultimo deistancia (UNED) en Elche, en la cual, asimismo, ejer-
actividad del yacimiento en época ibérica, dato que k@ como Profesor de Arqueologia y Prehistoria.
sido obtenido en funcién de que la pieza datable masEntre sus obras, cabe destacar los libbesHeliké
moderna de las encontradas en los trabajos de excaa#lici (1974),La ciudad romana de lli¢ll975) Exca-
cion del estrato ibérico de este yacimiento, y en comaciones en La Alcudia de ElcfiE976) Arqueologia.
creto en la zona del alineamiento pétreo, es un fragétodo y Técnicagl977), Lecciones de Arqueologia
mento de asa de una cratera de columnas atica qu€X9¥80),Arqueologia Prehistérica de la Peninsula Ibé-
nuestra Peninsula puede situarse entre los afios 44§ (1982)La Alcudia de Elch€1983) El Museo Ar-
430 a.C., y que como fecha mas tardia alcanza el gaeolégico de Elché1987),Los Museos Arqueoldgi-
citado 410 a.C., segun la catalogacion facilitada porebs de Elche y La Alcudifl989),El yacimiento ar-
Dr. Olmos Romeré& queoldgico de La Alcudia de Elcli#991) Simbologia
Por ello, el estrato ibérico arcaico del yacimiento dée la Ceramica Ibéricd991),El monumento y el té-
El Parque, extensible de forma complementaria en swenos ibéricos de El Parque de EI¢H@92), \El tem-
aspecto cronoldgico al correspondiente en La Alcudiplo ibérico de La Alcudia. La Dama de Elc{i®95).
puede situarse entre un momento impreciso de inicidslemas, es autor de mas de un centenar de trabajos
de la segunda mitad del siglo VI y el afio 410 a.C. publicados en revistas cientificas de su especialidad,
Por todo lo argumentado parece evidente que estamparte cursos de doctorado universitario, partici-
obra escultérica, la Dama de Elche, que estilisticamemando en los congresos arqueolégicos internaciona-
puede ser relacionada con modelos rodios cuya difies de Hamburgo, Roma, Paris y Madrid y en la tota-
sion occidental ha sido fijada en la segunda mitad dalad de los Congresos Nacionales de Arqueologia asi
siglo V a.C., puede fecharse, tanto por sus parentes®mo en numerosos Simposios nacionales e interna-
cos como por los tipos de joyas que reproduce o papnales.
su asociacion al conjunto escultérico del templo ibéri- Actualmente, es Director de los Museos Monogra-
co de La Alcudia, en el denominado periodo ibéricfico de La Alcudia y Arqueolégico de Elche. Es tam-
clasico® si bien las precisiones aportadas por su fabién Miembro de la Real Academia de la Historia,
tura y por su ornamentacion determinan su esculpithvofesor Honorifico de la Universidad de Alicante,
entre los ultimos afos del siglo V y la primera mitaMiembro de la Asociacion Profesional de Arquedlo-
del IV a. C. gos de Espafia, Secretario del Consejo Valenciano de
Cultura y de su Junta de Gobierno, asi como de su
- Comisién de Patrimonio Historico y Artistico. Ademas,
es director de las excavaciones arqueolégicas de La
El presente articulo fue remitido el 20-2-96 por ellcudia, El Parque, El Promontori y Caramoro.
Dr. Rafael Ramos Fernandez, Director de los Museos
Arqueoldgico de Elche y Monografico de La Alcudi
Palacio de Altamira, 03202 Elche, Alicante, Spain. | Abstract

This work is about the bringing up-to-date of the

RarAEL Ramos FERNANDEZNACIO en Elche en 1942, | studies about the ‘Dame of Elche’ and gives the
Acabé sus estudios de Historia en la Universidad ¢ analysis of the new investigations about it, related
Murcia (1965), obteniendo el grado de Doctor en His to its local production condition or imported piece,
toria, especialidad de Arqueologia, por la Universi: to if the piece is a bust or a sculptural fragment, to

dad de Valencia (1970). Fue Jefe del Departamen ifit could be the petrification of a ‘dressing image’,
to its identification with a goddess or with a wom-

an, and to the new chronologic elements used to its
% R. Ramos FernANDEZ (1989): “Vestigios de un posible mo- | datation.
numento ibérico en el Parque de Elche”, X2XN.A.Zarago-
za, pp. 510 y 511.
% R. Ramos FERNANDEZ (1987): “Demarcacion ibérica en El .
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