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CARLOS SURINACH:
FIGURA Y APROXIMACION ESTILISTICA

Revista de Musicologia XX, | Victoria Cavia NAYA

La dualidad de la fonética en el nombre de este compositor, Surifiach
o Surifiach, nos sitda en dos marcos geograficos distintos. En el primer
caso estamos refiriéndonos al misico espafiol, con una actividad compo-
sitiva que presenta una proyeccidn mds limitada y menos conocida que
la del Surifiach norteamericano, cuyas obras tienen un marco de repre-
sentacion amplio y perfectamente reconocido en los circuitos musicales
americanos.

La poca atencion prestada a este compositor se debe en parte a su
residencia y ciudadania norteamericana. Aiin asi es cierto que sus obras
durante los afios sesenta y setenta se presentaron con frecuencia en el
panorama musical espafiol, sobre todo en Barcelona.

Por otre lado, apenas hay referencias bibliograficas de consistencia'.
Con respecto a su estilo musical se incide repetidamente en su fuerte
carga espaifiolista de raiz flamenca aunque a la par se le reconozca una
obra amplia y correctamente realizada desde el punto de vista formal.
En cuanto a la discografia y edicidén de partituras, en el catdlogo del
CDMC" sélo aparece recogida la partitura de una de sus obras, Sinfonia
Pasacaglia v la grabacién del Concierto para piano. Ademds sabemos
que en los archivos de Radio 2 se conserva la grabacién de alguna obra
mas. Por otra parte hace pocos meses se ha editado un disco en el mer-
cado espaiiol que recoge obras de este compositor abarcando un periodo
que va desde finales de los 50 a los afios 70°.

' SOPERA, B Historia de la Misica contempordnea espaiiola, Madrid, Rialp, 1957,
VaLLs, M.-MarroriLL, O.: Sintesis histérica de la misica catalana, Hojas del libro,
[985. (Coneguen, Catalunya), Barcelona, 1985. Barcelona. Marco, T.. Historia de la
Miisica espaiiola, siglo ¥x, Madrid, Alianza Editorial, 1983.

* CDMC: Catdlogo de obras, 1985, 1986, Madrid, Fundacién Juan March.

* SURINACH, C.: Ritmo Jonde, Bronx Arts Ensemble, New World Records, 1996,
New York-[Contraportadal.
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690 VICTORIA CAVIA NAYA

El presente trabajo se encuadra dentro de un proyecto mas ambicioso
que pretende ir revisando analiticamente los principales trabajos de este
compositor con €l fin de contextualizar su obra en el panorama musical
espaiiol del siglo xx. Por lo limitado del espacio pretendemos ahora dar
una primera aproximacion a la figura de este muisico basindonos princi-
palmente en las conversaciones mantenidas con el propio compositor, en
articulos de prensa del momento, en su papel como compositor de musi-
ca para ballet y en una rdpida visidn a su catdlogo y mds detalladamente
a dos de sus obras orquestales.

PERFIL BIOGRAFICO*

Carlos Surifiach nacié en Barcelona el cuatro de marzo de 1915. Su
madre, madrilefia y alumna de piano de José Tragé es la primera perso-
na que le inicia en la actividad musical. Una vez terminada la primera
enseflanza comienza sus estudios de bachillerato en el Instituto Balmes
de Barcelona que compagina con los estudios de piano en la academia
de Jose Camirals, con el que también estudia teoria hasta 1936. Durante
la guerra continua sus estudios de composicidn con E. Morera en el Con-
servatorio Municipal a la vez que trabaja en las oficinas militares del
Cuerpo de Intendencia. Acabado el conflicto bélico empieza a perfilarse
mds claramente su dedicacidén a la misica y estudia con Emilio Vega,
director de la banda de Alabarderos. Por otra parte sus relaciones con el
Instituto Alemdn le permiten obtener una beca para estudiar en aquel
pais.

Estudios en Alemania

En Diisseldorf continua sus estudios de piano en la Oberklasse del
Conservatorio Robert Schumann. Conoce a Hugo Balzer (1940-41) cuya
amistad con Richard Strauss facilitard el posterior contacto de Surifiach
con este dltimo. En Colonia estudia direccion con Eugen Pabst en la
Hochshule.

En 1941 es admitido con «distincidn especial» en la Academia Pru-
siana de las Artes de Berlin y allf estudia composicién bajo 1a direccidén
de Max Trapp. Asiste a la vez a los seminarios de composicién que
imparte Richard Strauss. La técnica y el buen oficio de Surifiach recibi-

1 La mayor parte de los datos proceden de las conversaciones manienidas con el com-
positor. Algunas de las imprecisiones en fechas o lugares han sido corregidas utilizando
fa siguientes fuentes: TNG, Edited by Stanley Sadie, London, Macmillan Publishers, 1980.

2]



CARLOS SURINACH! FIGURA ¥ APROXIMACION ESTILISTICA 0691

rdn alli un importante refuerzo, a la par gue crece la admiracién hacia el
conocido compositor. Pero la situacidn politica empeora y decide volver
a Espafia en 1942, Su periodo alemdn ha sido corto pere intenso. Su
aprendizaje desde el punto de vista formal se revelard posteriormente en
la integridad estructural y en la atencién al detalle.

Regreso a Espafia

A los 28 afos es nombrado director suplente del Liceo de Barcelona
entre cuyas funciones estd la de asistir a los directores invitados. Este
hecho le permitird ampliar su radio de accién y conocer a muchos de los
directores internacionales mas importantes del momento. La madurez
profesional que va adquiriendo en el campo de la direccién orquestal se
verd confirmada con el ofrecimiento en 1944 de la plaza de director de
la Orguesta del Gran Teatro del Liceo. Ademds ¢ mismo contribuyé
como compositor a hacer midsica para la escena, ya que en 1945 estrena
el ballet Montecarlo vy en 1948 presenta en ¢l Gran Teatro del Liceo la
Gpera El mozo que casd con mujer brava. Otra obra de esta época serd
Sinfonifa Pasacaglia {1945) que curiosamente, a pesar de haberse reali-
zado en Hspafia, carece de ese «espafiolismo» con el que se ha califica-
do al compositor. En ese mismo afio también hace incursiones en el
mundo de la orquesta de cdmara con Tres canciones v Danza andaluza
(1946).

Durante este periodo aparecié como director invitado por numerosos
lugares de la geografia espafiola en su doble papel de director y compo-
sitor. L.a amistad con el director de orquesta Bigot le llevard a aceptar la
invitacidén que éste le hace de dirigir en Paris de forma puntual la famo-
sa orquesta Lamoreux,

Su formacion en Francia

Los aflos pasados en Alemania habian marcado en cierta manera el
talante de apertura del compositor. No existian razones politicas para
decidir una nueva salida de Espafia, aunque sf las habia de tipo profesio-
nal. Bl compositor sopesé en cierta manera los ofrecimientos que se le
hacian en el extranjero y la realidad del panorama musical espaiiol,
monopolizado en unos pocos nambres y en unos pocos criticos, En 1947
se traslada a vivir a Francia.

Ademds de actuaciones con la orquesta Lameroux, actud en la Salle
Gaveau y Salle Pleyel y trabajé para la Orguesta Nacional y la Orgues-
ta Sinfénica de la Radio de Paris. Desde Francia se proyecta en su carre-

131]



692 VICTORIA CAVIA NAYA

ra como director de orquesta hacia otros puntos de Europa (Bélgica, Ita-
lia, Suiza, Portugal y Espaiia). Sus interpretaciones de mdsica contempo-
rdnea consiguieron entonces un particular reconocimiento.

En los inicios de su carrera, Surifiach habia roto el tradicional movi-
miento de los compositores espafioles hacia Parfs v conecta con la linea
alemana. Pero la influencia alemana en Surifiach es mds técnica que esté-
tica. Este ltimo aspecto recibe ahora su refuerzo. Por ello el enriqueci-
miento de su personalidad artistica en la etapa francesa es fundamental
no sélo desde el punto de vista de la direccidn orquestal. La amistad con
personajes tales como Cocteau, Poulenc, Madam Tailleferre o Messiaen
son ahora un nuevo vehiculo de aprendizaje que equilibra en cierta mane-
ra la disciplina técnica de la formacién alemana. En Francia se sintié
particularmente conectado con el mundo artistico. Escuchaba y confron-
taba opiniones acerca de cémo escribir, de los planteamientos en la liber-
tad compositiva, de la potencialidad del dodecafonismo. Desde el punto
de vista estético sus ideas se inclinaron hacia la sencillez y simplicidad.
La claridad de su pensamiento musical y su original instrumentacién se
van perfilando en este ambiente. Una obra de este momento serd su Sin-
fonia n°® 2 (1949) estrenada por la Orquesta Nacional de la Radiotelevi-
sion Francesa bajo la direccidn del propio compositor.

Los contactos dentro del mundo editerial le ponen en relacién con
posibilidades profesionales fuera de Eurcopa. El empresario Monsieur
Marietti le presenta a otro importante editor norteamericano, Schirmer,
que le ofrece la posibilidad de trabajar en Estados Unidos.

La aventura americana.

Su desconexién de Espafia nunca ha sido algo buscado o derivado de
planteamientos ideoldgicos. Tampoco el que emigrara a Estados Unidos
respondié a motivos politicos, aunque el propio Surifiach admitié que
nunca tuvo especial relacién con los que manejaban los hilos culturales
durante el gobierno de Franco. Desde el punto de vista de la composi-
cidn, ese silencio también puede ser consecuencia de lo reducido de su
obra cuando se establece en América®.

El afio 1951 serd el elegido por el compositor para probar suerte al
otro lado del continente. Estados Unidos se le presentd como el pais
generoso que le acoge profesionalmente. De cualquier forma no pierde
el contacto con Europa y sigue divigiendo en Francia. Los primeros afios

% Por otra parle personalmente Surifiach nunca perdio la conexidn con ¢l mundo musi-
cal espaiiol ya que sigui¢ en contacto con compoesitores y directores de orquesta de la
peninsuia ademds de realizar frecuentes viajes a Espaiia, aunque de forma privada y casi
nunca por motivos profesionales.

[4]
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realiza trabajos menores, como la labor que desempefia en una cadena
de radio norteamericana o los encargos de tipo comercial que recibe,
como la misica para los anuncios de las fundiciones de acero de Pitts-
burg o el de una asociacion de cardcter médico. Surifiach no estd en prin-
cipio animado a colaborar en este tipo de proyectos por estimarlos infe-
riores a sus posibilidades, pero cede ante las ofertas que le hacen.

Unos aflos después su carrera en aguel pais toma visos mds estables
y de hecho en 1959 obtiene la nacionalidad americana. Se establece en
Nueva York, aunque también vive por unos afios en Miami. Pero es
consciente de que la costa este y mds concretamente Nueva York, son el
centro de toda la actividad artistica y por eso decide volver alli. Poste-
riormente traslada su residencia a la ciudad de New Haven (Connecti-
cut} donde le sorprendid la muerte el 12 de noviembre de 1997.

OBRA COMPOSITIVA

Su amplia produccién abarca un Ambito temporal que va desde 1948
hasta practicamente la actualidad. Se inicia como hemos visto en Espa-
fia, pero en realidad el grueso de su obra sc elabora fuera de nucstras
fronteras. Antes de hablar especificamente de su miisica para ballet y de
alguna de sus cobras para orquesta, vamos a realizar un breve repaso por
su catdlogo®, cuyo volumen en estrictos términos numéricos, seria el
siguienie; una opera, dieciocho ballets y veintiseis obras orquestales, de
Ias que cinco son para solista instrumental y orquesta, dos para coro y
orquesta y tres para voz y orquesta. Tres obras para coro, seis obras de
musica de camara, tres canciones, cuatro obras para piano y tres para
guitarra, También completan el catdlogoe los arreglos de miusica espafiola
para solo de guitarra, piano o banda y coro mixto, y transcripciones de
obras de compositores como A. Soler o J. Subira.

Una de las caracteristicas generales que se desprende de su catdlogo
es la facilidad del trasvase de un género a otro. La habilidad para la
orquestacion y el concepto flexible sobre su propia obra hace que
muchos de sus trabajos aparezcan en diferentes versiones instrumentales
y que por otra parte otras obras ajenas al propio compeositor hayan sido
orquestadas por él mismo’.

5 BMI (Broadcast Music, Inc): Carlos Surifiach. AMP {Associated Music Publishers),
«Surifiach», TNG, vol. 20, Edited by Stantey Sadie, London, Macmillan Publishers, 1980,
p. 374; CARREIRA, X. M.: Diccionario de la miisica Espafiola e Hispanoamericana (en
prensa).

? En este sentido en 1954 viaja a Barcelona y se pone en contacto con los herederos
del compositor Isaac Albéniz log cuales le persuaden para completar la transcripeioén para
orquesta de la Swite Iberia. Termind el trabajo al afio siguiente y ¢l éxito de la obra hizo
que {uera incluida en los programas de muchas orquestas importanties.

[5]



694 VICTORIA CAVIA NAYA

Musica para danza

La primera composicién con amplia repercusién en su carrera profe-
sional se produjo unos meses después de establecer su residencia en
Estados Unidos. Se trataba de una obra de cdmara para trompeta, clari-
nete, un percusionista (xiléfono, palos, tambor) y tres tocadores de pal-
mas. Se presentd bajo el titulo Rirmo Jondo y fue estrenada en el Museo
de Arte Moderno de la ¢iudad de Nueva York el 5 de mayo de 1952 bajo
la direccién del propio compositor®, El ambiente coreogrdfico neoyorki-
no asume rdpidamente Ia obra, y la compaiifa de Doris Humprhey pre-
senta Rifmo Jondo en el Alvin Theater el 15 de abril de 1953. El éxito ¥
la oportunidad de esta obra contribuyé quiza a confirmar la eleccidn de
trasladar definitivamente su residencia a Estados Unidos, ya que a partir
de aqui los encargos se suceden de forma casi ininterrumpida y su musi-
ca se proyecta hacia importantes teatros europeos tales como el Covent
Garden, La Opéra Comique o el Kirov.

La estrecha relacidn de Surifiach con el mundo de Ia danza formari
un entramado a lo largo de toda su carrera, siendo el género donde ha
adquirido un mds amplio reconocimiento. Entre otras realiza las adapta-
ciones para la escena de la Suite Iberia de Albéniz, estrenada por los
Ballets de Madrid en el Gran Teatro Liceo de Barcelona el 1 de mayo de
1960. El ballet Hazaria fue también una adaptacién de su obra Tientos®.

Por esa época se amplia el radio de accién de sus obras, llegando a
Europa alguno de sus estrenos. En concreto John Butler hace la coreo-
grafia de La Sibila para el Festival dei due Mondi de Spoleto basdndose
en la misica de Concertino for piano, strings and cymbals. L.a coopera-
cidén con este coredgrafo dard nuevos resultados y as{ Surifiach compone
la misica para una produccién de la Compaififa de television CBS. La
partitura, que llevard por titulo David and Bath-sheba (1960), fue poste-
riormente reorquestada como A place in the deserr y estrenada en el Sad-
ler’s Well Theater de Londres en julio de 19611

En los afios sesenta su actividad se intensifica. Probablemente la
repercusion de los trabajos realizados con la coredgrafa Martha Graham

# Bn cl estreno se encontraban personalidades del mundo financiero y cultural neo-
yorkino comeo Bethsabee de Rotchild (que habia patrocinado 1a obra) o la familia Rockfe-
ller. También estaban personajes del mundo musical v artisticos como los compositores
Aaron Copland o Samuel Barber, o los coredgrafos Martha Graham, José Limén y Doris
Humphirey.

® Composicion para arpa corno inglés y timbales. Esta obra de cdmara se estrend en
el Carnegie Hall el 11 de noviembre de 1953 y seis afios mas tarde el Baller Rambert 1a
presentd en el Sadler’s Wells Thearer de Londres {25-V-1959),

10 Esta composiclén para orquesta parecié gozar de gran éxito ya que la Dance Bath-
Sheba Company vuelve a utilizarla para su ballet Celebrants que presenta en Tel Aviv el
25 de Noviembre de 1963.

L6}
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influird de forma muy positiva. La colaboracién del compositor con la
coredgrafa norteamericana y su compafifa se extiende desde 1958 a 1991
y tiene como resultado cinco ballets. Es conocido que Graham era muy
cuidadosa a la hora de elegir Ia muisica para sus coreografias. Podemos
deducir su forma de trabajar con Surifiach de sus propias declaraciones
en este terreno:

«nitnca describo las ideas a los bailarines por adelantado, simplemen-
te procedo. Unicamente al compositor le expongo la estructura para gue
&l pueda trabajar con la idea»"'.

El hecho es que Surifiach recuerda muy pocas indicaciones sugeridas
por la bailarina, Tan solo se establecia un contacto al principio para sen-
tar las bases del trabajo y luego el compositor realizaba su trabajo de
forma independiente. Podemos pensar también que esta libertad descan-
saba en la confianza previa que la coredgrafa depositaba en Surifiach.

En el momento en que el compositor empieza a trabajar para Martha,
otro importante artista en ¢l campo de la escenografia forma parte del
equipo de la bailarina, el escultor vanguardista Isamo Noguchi®?, lo que
refuerza el prestigio alcanzado en la composicién para ballet de Suri-
fiach. Los cinco ballets a los que pone musica para la compafifa de Gra-
ham serdan: Embattled Garden (1958), Acrobats of God (1960), Chroni-
gue (1974}, The Owl and the Pussycat {1978y y The eyes of the Goddes
(1991).

Aungue oscurecida en su estreno por coincidir practicamente con la
presentacion de otro ballet de la propia bailarina, Embariled ha permane-
cido en el repertorio y sigue actualmente en la progamacion de la com-
pafifa. Se recibidé come un extrafio pero a la vez penetrante y sutil estu-
dio del eterno duelo del amor entre un hombre y una mujer. La partitura
de Surifiach estd penetrada de ritmos espafioles vy disonancias arriesga-
das. Para la critica, la musica presentaba claramente un estilo aflamenca-
do de «fuegos artificiales», un pulso ritmico implacable con gestos mar-
cados y un vistoso gusto por lo ibérico™.

La rapidez del montaje de Acrobats of God hizo que algunas seccio-
nes una vez establecidas no fueran ensayadas més de una vez, e incluso
los compases finales de la partitora no fueron coreografiados hasta la
mafiana del estreno. La partitura presenta las caracterfsticas animadas de

YOSTODELLE, B.: Deep Song; The Dance Story of Martha Graham, Schivmer, New
York, 1984, Traduccion de la autora.

2 BLISS, P Mutually influential: the colluboration of Modern dance choreographer
Martha Graham and sculptor Isemu Noguchi, Thesis, M.A. in Dance, Texas Woman’s
University, Denton, Texas 1988.

2 Ibid. p. 11,

L71



696 VICTORIA CAVIA NAYA

la musica de Surifiach. Ademds de servir como acompafiamiento para
los valses burlescos, minuetos y tipicas clases de danza rutinaria que se
parodian en escena, el ritmo presenta la clase de vitalidad imparable que
caracteriza Ia coreografia de Martha. El critico Walter Terry sefialé al
respecto:

«..la partitura especialmente encargada a Carlos Suriiach, requiere
la presencia de tres mandolinistas sobre el escenario. Tiene tanto el color
come el aire espaiiol y una vivaz exhuberancia teatral gue perfectamente
se adectia al esquema alegre de la sefiorita Graham. Acrobats of God es
por ello una obra maravillosa. Es estinudante, terapetitica {deja todas lus
preocupaciones aparte) divertida, sensacionalmente creativa, y me encan-
far',

Una tercera colaboracién tuvo lugar 1978, El ballet se titulé The Owl
and the Pussycar. En este caso y dada la avanzada fecha, era dnicamen-
te la compaiiia y no la propia Martha la destinataria. £l estreno fue el 26
de Junio en el prestigioso Metropolitan Opera House y la escenografia
estuvo a cargo de Ming Cho Lee'®, No conocemos mucho del contenido
musical del ballet, s6lo sabemos que se basd en un texto de Edward Lear
que era leido durante la representacion. En este caso la encargada de
lecer la historia que se contaba en The Owl and the Pussycat fue Liza
Minelli.

La dltima colaboracién con la compafiia de Martha muestra la gran
capacidad de trabajo de nuestro compositor, que llegé incluso a estar en
activo meses antes de su fallecimiento. El ballet fue The eyes of the God-
des, una coreografia que quedd inacabada al sorprender la muerte a la
famosa bailarina. Se estrend en el New York Ciry Center el 8 de octubre
de 1991 dentro de un programa encargado por la «Fundacién Espafia
92» y con motivo de la celebracidn del Quinto Centenaric del Descubri-
miento de América'®,

Otras obras para ballet fueron paralelas a los trabajos realizados para
Martha Graham. El apoyo del Departamento de Estado norteamericano y
de 1a Fundacién Rebekah Harkness facilité la representacion de Feast of
Ashes en una gira por Rusia en el afio 1963, La compafifa de ballet
Robert Joffrey fue la encargada de montar la obra, que se representd en

Y New York Herald Tribune, 28-1V-1960. Traduccién de la autora.

¥ Isamu Noguchi habfa desaparecido ya del cuadro habitual de colaboradores de la
coredgrafa.

% Esta obra compartid cartel con la obra de Mikhail Baryshnikov, El Penitente. En la
misma gala también se presenté otro de los cldsicos de la Companda, Appalachicn Spring
de Copland, v en sucesivas representaciones se intercalaron junto a Embartled Garden
abras tales como La consagracion de la Primavera de Stravinsky o Seraphic Dialogue de
Norman Dello Joio,
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csa gira en dieciocho ocasiones'’. Por esos afios The Pear! Lang Ballet
Company estrena Apasionada en The Hunter College Playhouse (New
York, 5 de enero 1962).

Ea relacién profesional de Surifiach con Puerto Rico guarda agrada-
bles recuerdos. Un ejemplo de ello serd la colaboracién con Anduze que
realiza la coreografia del ballet Los Renegados, estrenada por Los Ballets
de San Juan en el Teatro Tapia (San Juan, 27 de mayo de 19653).

De nuevo el Harkness Baller montara, con Skibine como coredgrafo,
un ballet con musica de Surifach. En esta ocasidn el motivo es el «Fes-
tival de la Danza» de Cannes y llevard por titulo Venta Quemada (Marzo
de 1966). Esta misma compafiia traerd a Espafia en ¢l afio 1970 Suire
Espafiola, estrenada en el Liceo de Barcelona y con coreografia de José
de Udaeta, También en esos afios otro grupo de danza, The Paul Taylor
Dance Company, le encarga Agathe’s Tale que se estrena en el Frank
Loomis Palmer Auditorium (Connecticut, 1967). Por dltimo resefiamos
Blood Wedding cuya coreografia es realizada por Terekhov y se estrena
en Oklahoma University en 1979,

Musica para orguesta

Las obras orquestales tienen muchas de ellas un origen para la esce-
na. Por otra parte, obras concebidas en un principio como orguestales
han pasado a ser versiones para banda, dato que manifiesta el serio
aprendizaje que hizo en este campo durante sus afios de juventud.

Entre las obras que fueron originariamente concebidas para la orques-
ta ademds de la ya citada Pasacaglia, tenemos otra obra: Doppio Con-
certino (1954), que, también como la anterior, estd al margen de los tipi-
mos espafiolistas.

Otros titulos interesantes que conectan en cierto sentido con la estética
neoclasicista son Sinfonietia Flamenca (1954) o Concertino for piano,
strings and cymbals (1956). El Concierto para arpa y orquesta (1978)
permitié la colaboracién de otro importante misico espafiol, ya que el
solista fue en este caso Nicanor Zabaleta. Lo mismo ocurrirfa con su Con-
cierto para piano y orguesta estrenado en 1974 por Alicia de Larrocha'®.

17 En realidad no se trataba de una nueva partitura sino de la adaptacién de Ritmo
Jondo y Doppio Concertino.

¥ Esta artista no ha dejado de incluir en sus programas obras del compaositor junto
con las de olros espafioles tales como Mompou, Turina, Granados o Albéniz. Una prueba
de ello ¢s el concierto que tuvo lugar en diciembre de 1993 en el Avery Fisher Hall de
Nueva York donde las pianista interpretd una adaptacién para piano de uno de los mads
famosos ballets de Suriiiach. Ast lo recoge el critico Bernard Holland: «Alicia de Larro-
cha empujaba la melodia natural al primer plano, sosteniéndola con pedales y mecanis-
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Con ¢l fin de conseguir una aproximacidn mds cercana a algin aspec-
to de la personalidad compositiva de Surifiach, vamos a fijarnos en una
de sus obras para orquesta del afio 1959, Pacans and dances of Heathen
Iberia (Flimnos y Danzas de la Iberia pagana)'’. Dedicada por el autor a
Mrs. Melvin G. Patton, se trata de una obra para orquesta de viento
encargada por la American Wind Symphony de Pittsburgh, cuyo funda-
dor y director en ese momento era Robert Austin Boudreau,

Surifiach justifica sus intenciones al componer esta obra de forma un
tanto ambigua, ya que las referencias son mds evocadoras o sugerenles
que rigurosas desde el punto de vista musicoldgico.

«Esta obra es una antologia de seis himnos y danzas de las comuni-
dades paganas en la Espaiiq medieval. El primitivismo ha sido manejado
descaradamente segiin escritos v docwmentos, pero ningin compromiso
musicolégico ha sido tenido en cuenta. La economin de la armonia es a
veces tal que los acordes aparecen sin terceras y el contrapunto paralelo
ro es convencional en muchas ocasiones. La orquestacion es directa, sin
ornamentos verticales, para estimular el movimiento y el ritmo; también
la homofonia domina el estilo, ya que ésta fue un poderoso disefio en la
mriisica medieval.

La muisica es completamente espafiola con constantes alusiones a la
brutalidad del siglo, con ideas enfatizadas a veces hasta un grado de pri-
mitivismo animal donde los sentidos mantienen su pureza bdsica sin ser
molestados por ninguna otfra técnica musical que no sea la que emerge
de los propios disefios involucrados. La principal caracteristica del paga-
nismo es la extrafia mezcla de supersticion y oscurantismo en la época
medieval, que dic lugar en ciertas comunidades a la creencia de que la
alegria y el dolor en la vida eran meramenie terrenos, sin perpetuidad
espiritual. Por eso «Apotheosis» representa la defficacion tervenal de las
criaturas de carne y hueso de este mundo»?'.

Esta declaracidn de principios de contenido extra musical concuerda
muy bien con las ideas creativas de otras actividades artisticas del

mos en ostinato y salpicandola con los choques de tonalidades sin relaciény» (New York
Thmes, 1-X1-1993). Traduccién de ka autora.

¥ Pacans and Dances of Heathen Iberia, Published for the American Wind Symyp-
hony Editiens by C. F. Peters Corporation, New Yok, Feb. 1959.

* Este tipo de conjunto orquestal fue solamente experimentado por Surifiach en esta
ocasioén y la motivacién radica fundamentaimente en kas caracteristicas del conjunto fun-
dado por el propio Boudreau. Se trataba de una orquesta de viento duplicada que habia
sido la pionera y que en ese momento contaba dnicamente con otra similar a ella en Lon-
dres. El nueve concepto del sonido y el repertorio que aportaba 1a American Wind Symp-
hony supuso para la ciundad de Pittssburgh una nueva dimensién en el panerama cultural
y recreativo,

2 Ibid, p. 19. Traduccién de la autora,
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momento en las que ios aspectos de primitivismo, rito o simbole consti-
tuian en los ambienies norteamericancos una parte importante de la justi-
ficacion artistica.

A pesar de que en la orquestacion el viento Heva el papel principal, la
percusién asume una funcién interesante®. La obra ticne una duracién
total de catorce minutos y se presenta come una suite de danzas espaiiolas
dividida en seis movimientos bajo los siguientes titulos: Fertiliy Rite (El
rito de la Fertilidad), Dance of the Playful Love (Danza del amor festivo),
Pagan Ode (Oda pagana), Dance of the Warriors (Danza de los guerre-
ros), Shepherd’s song (La cancién del pastor) y Apotheosis (Apoteosis).

Desde el punto de vista consiructivo aunque las estructuras son rela-
tivamente transparentes, la complejidad va en aumento segiin avanzan
los distintos movimientos. Predomina un ordenamiento tripartito de la
forma, pero también aparecen la forma rondd y otras formas seccionales
més complejas.

Los primeros movimientos muestran el material temético que espora-
dicamente aparece mds elaborado en los movimientos finales. En este
sentido el desarrollo temdtico es compacto y asi el dltimo movimiento
supone la recapitulacién tanto desde el punto de vista del material tema-
tico como de los procedimientos técnicos utilizados anteriormente tales
como las imitaciones canénicas o las penetrantes texturas homofénicas.
Todo ello muy bien entrelazade a través de secciones de transicién con
elementos ostinatos y notas recitadas caracteristicas del estilo de Suri-
fiach. En otras ocasiones los materiales tematicos se presentan en super-
posicién, formando distintos niveles tanto desde el punto de vista temé-
tico como ritmico y tonal. '

Los temas suelen elaborarse sobre pequefias células motivicas basa-
dos en escalas modales defectivas, que aportan un aire arcaizante, o esca-
las de sabor oriental y andaluz®. Con frecuencia estdn unidos por un

22 La orquestacidn es la siguiente: dos piccolos, seis flantas, seis oboes, dos trompas,
dos cornos ingleses, ocho clarinetes, seis fagots, dos contrafagot, seis trompas, seis trom-
petas, seis trombones, tuba, percusién, arpa y contrabajo. En cuanto a la percusién la par-
fitura indica : tres parcs de platillos grandes, tridngulo, platillos pequefios, campanas hal-
cOn, tambor militar, pandero (muy grande), tamborin, rascador regular, pequefio rascador,
tam-tam, xil6fono, tambor bajo, timbales y cencerros.

2 En el primer movimiento se suceden: sol mixolidie, re mixolidio, si mixolidio, si
bemol mixolidio, sol mixolidio, sol edlico y re frigio. También aparecen este tipo de esca-
lag en el tercer (re mixolidio) y segundo movimiento, En este tltimo caso el re ddrico se
alterna con la escala melddica de si bemol menor. En el cuarto movimiento ef tema se
construye sobre una escala «gitana» o melédica menor con el cuarto grado ascendido (la-
si-do-re#-mi-fa#-sol#-1a), Arménicamente se producen dos niveles ya que el acompafia-
miento se basa en una escala oriental edificada sobre un primer tetracordo mayor con la
segunda descendida y un segundo tetracordoe perteneciente a la escala menor armémica
(do-reb-mi-fassol-lab-si-do).
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elemento interesante como son los ostinatos, que se transforman en los
pasajes de transicion en motivos escalisticos octatonicos (primer movi-
miento). La escala octaténica es otro recurso importante en el color
armdnico y aunque es usada principalmente desde un punto de vista hori-
zontal, también se subraya su papel verticalmente (en los metales del
primmer movimiento). La coda del cuartc movimiento se basa completa-
mente en una escala octatdnica y sus progresiones.

La mayorfa de los temas presentan una fuerte impronta ritmica que
contribuye a su caracterizacién motivica. En este sentido en el segundo
movimiento el motivo temético estd basado en quintillos y en otro recur-
so utilizado muchas veces por Surifiach para prolongar la melodia, las
notas recitadas o notas repetidas. Bl resultado de superponer distintos
planos ritmicos (segundo movimiento) produce un efecto polirritmico
interesante. Bl metro también adquiere cierta irregularidad y variedad
gracias al uso de hemiolas (cuarto movimiento). L.og ostinatos, ya sefia-
lados anteriormente, funcionan como elementos unificadores que ademads
de prolongarse melédicamente sufren distintas transformaciones.

Desde el punto de vista arménico se hace dificil hablar de tonalidad,
ya que abundan los unisonos en texturas claramente homofénicas. Esto
ocurre sobre todo en el primer movimiento, donde los ejes de articula-
cién se seflalan con un dnico acorde no funcional de novena de la domi-
nante (fa-la-do-solb). El mismo recurse aparece en el tercer movimiento
(mi-sol#-si-fa}. Abundan también los acordes sobre quintas paralelas que
contribuyen a dar ese aire arcaizante al congelar el movimiento de las
voces. Predomina un sentido horizontal del color arménico, pero atin asi
aparecen zonas transicionales de indefinicién modal, ademds de la utili-
zacion de disonancias puntuales y nolas pedales que enturbian la sonori-
dad (segundo movimiento). La libertad tonal se advierte también en pasa-
jes cluster como ocurre en ¢l tenso final de los doce intrumentos de
viento madera del tercer movimiento. Una interpretacién mds cercana a
ia tonalidad tradicional se puede hacer dnicamente en una de las seccio-
nes del cuarto movimiento®, Un nuevo enriquecimiento tonal surge por
la superposicion de los temas en el movimiento final. Esto es aprove-
chado para elaborar el climax general que arménicamente conlleva pro-
cedimientos bitonales.

La obra estd soportada timbricamente por los intrumentos de viento.
Ademads interviene la percusidn con un papel secundario pero muy efec-

¥ Después de una transicion inicial nos encontramos con ¢l acorde tonal [sib-re-mib-
sol] gue podemos interpretar como la segunda inversién de la dominante de la bemol
mayor. Modulard hacia mi bemol mayor pero pricticamente el pasaje se puede interpretar
teniendo en cuenta el acorde tonal anterior. F cardcler tranquilo del quinto movimiento
permite la wtilizacidn de una tfinica escala armonica (do-re-mib-fa-sol-lab-si-do) con algu-
nas alleraciones (si bemol mantenido sobre la nota pedal si natural).
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tista, El arpa y contrabajo estarfan en un tercer plano pero con una fun-
cidn importante como elemento unificador en los ostinatos (cuarto movi-
miento). Ademds el contrabajo aporta direccionalidad en las minimas
indicaciones tonales. El volumen orquestal va aumentando hacia el final
con un marcado sentido percutivo en los instrumentos que hacen el
acompafiamiento, efectuando golpes de corcheas sobre notas repetidas
que 4 su vez sirven de expresivo contexto a las reapariciones de los
temas. Las voces, en clara textura homofdnica y marcado cardcter ritmi-
¢o, terminan con un acorde de corchea que sugiere una dominante afun-
cional.

La altura dindmica se mantiene en general a niveles de gran intensi-
dad sonora excepto en el quinto movimiento (a cargo de dos cornos
ingleses y seis oboes), con un suave aire pastoril. También se producen
rdpidos contrastes dindmicos.

La prensa del momento se hizo eco del estreno, destacando sobre
todo la vitalidad de los aspectos ritmicos de la obra y su sabor exodtico:

«Su suite de danzas espaiiolas es por momentos apasionada, vigorosa
¥y completamente vital. Sus ritmos son precisos vy marcados. Es también
un maestro del efecto y su eleccion en la orquestacion es admirable. Selec-
ciona dos cornos ingleses para simular el cuerno de un pasior y no duda
e stlenciar a toda la percusion con el fin de conseguir con precision el
sonido que quiere. Las danzas son endrgicas y boyantes»™,

«La composicion de Surifiach entusiasmd con sus ritmos salvajes y
sus efectos melddicos exdticos. La obra estd magistralmente orquesiada y
utiliza agradablemente la cualidad sonora de la orquesta de viento...»™,

Una de sus tltimas contribuciones al repertorio orquestal ha sido
Symphonic Melismas, presentada en el Gusman Concert Hall de ta Uni-
versidad de Miami en diciembre de 1993. Una obra en tres movimientos
que en cierta forma resumiria las caracteristicas del estilo personal del
autor, ya que se dan en ella elementos vistos en sus obras anteriores.
Desde el punto de vista de la concepcidn de la obra, sigue apareciendo la
descripcion de lo «ritual», en este caso expresado en monodias sin espe-
cial identidad pero enfatizando el cardcter de ceremonia como elemento
extra musical. Para crear esto vuelve a utilizar sonoridades familiares al
lenguaje espafiol con escalas y cadencias andaluzas o modos de impreci-
sa definicidn, pero que producen un concepto muy ambiguo de lo tonal.

De hecho en esencia su lenguaje podria ser mds tonal que atonal, aun-
que excluyendo el uso de la tonalidad funcional, y mds familiarizado
* Pittsburgh Post-Gazette, 15-V1I. 1959, Traduccién de 1a anfora.
% Pittsburgh Sun Telegraph, 15-V1- 1959, Traduccién de la auiora.
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con los primeros afios del siglo XX que con toda la evolucidn posterior.
La aproximacion al gusto musical que habia adquirido en Francia y su
maestria para trabajar el pardmetro ritinico ilustran también la valora-
cion que Surifiach mantuvo sobre Stravinsky, considerandole como el
segundo personaje mds importante del sigio xx. Su escritura es directa,
colorista y abierta. Su capacidad de decir algo de forma integrada y su
faerza y vitalidad ritmica, pueden justificar su propio estilo y su perso-
nal opcidn creativa al margen de las vanguardias mas avanzadas de la
segunda mitad del siglo xx. Surifiach conocié en su momento y de foma
tedrica los procedimientos seriales, pero personaimente no se sintié en
absoluto atraido por esa técnica compositiva.

Por otra parte, ademds de las propias tendencias del compositor, el
marce nacionalista en el que se puede encajar gran parte de su obra res-
ponde posiblemente a las expectativas de cierto piblico y critica que
buscaban una aproximacién més cercana y comprensible a la nuisica del
momento?’,

7 Hacia el final de los afios 50 el critico Olivier Daniel escribe: «la alegre Feria
Midgica de Carlos Surifiach es un desvergonzado chapoteo de color espaiiol. Es refrescan-
te, en un mundo de tensién musical, encontrar uha obra breve de este tipo que se adecida
feliz a su propio camino. Es dudoso que cualquier otro compositor pueda evocar el espi-
ritu de Espafia en misica mas brillantemente que él. Como compositor, que escribe en un
lenguaje espaficl, es uno de los mas peculiarmente adecuados y producidos alguna vez
por esa soleada tierra de pacllas e inquisidoves (Saturday Rewiew, 6-X11-1958). Traduc-
cién de la antora.
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