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M. E. Gutiérrez Mozo

Departamento de Expresion Grafica y Cartografia

Universidad de Alicante

RESUMEN (ABSTRACT)

La confeccion de un proyecto docente para una asignatura del area de conocimiento de Composicion
Arquitecténica del Grado en Arquitectura, se nos aparece, mas alla del papel desempefiado como documento de
un ejercicio de concurso oposicién, como una auténtica oportunidad de repensar el alcance y significado de esta
materia, de sus objetivos (conocimientos, aptitudes y capacidades), contenidos, procedimientos, organizacién,
evaluacion y fuentes.

Nos enfrentamos, actualmente, no sélo a los retos derivados de la construccién del Espacio Europeo de
Educacién Superior en un escenario radicalmente distinto al que se gesto este proyecto, sino también y ademas a
la urgente necesidad de redefinir una de las profesiones mas afectadas por la crisis, econémica y moral: la de
arquitecto.

En esta situacion, la presente comunicacion trata de articular un discurso que habilite al alumnado para construir
sus propios criterios y juicios de valor, es decir, que lo haga responsable profesionalmente y comprometido
socialmente, y asimismo toda una metodologia docente en la que se descubra esa construccién como contrapunto
de un proyecto de vida en el que estar en el mundo y pensar el mundo se manifiesten en la manera de actuar en el

mundo, o sea, en la forma habitarlo y de construirlo.

Palabras clave: proyecto docente, composicion arquitectonica, proyecto de arquitectura, arquitecto, proyecto
de vida.
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El jabilo conoce
Rainer Maria Rilke

1. INTRODUCCION

Un profesor, nos lo dice Cécile Ladjali en el libro que escribe junto con George
Steiner, el Elogio de la transmision (2005, 37), “ha de sacar al alumno de su mundo,
conducirle hasta donde no habria llegado nunca sin su ayuda, y traspasarle un poco de su
alma, porque quiza toda formacion no sea mas que una deformacién”. Dice también Steiner
(2005, 161) que “Ser profesor es una vocacion absoluta”, y que es “quiza la profesion mas
enorgullecedora y, al mismo tiempo, la mas humilde que existe”.

Profesion, profesor, profesar... es un acto de fe, se cree o no se cree, se quiere 0 no se
quiere, ya se lo decia el sefior Baxter a la sefiorita Kubelik en El apartamento'... asi de
sencillo y de misterioso a la vez. Steiner (2005, 115) lo expresa asi: “Uno no transige con sus
pasiones. Las cosas que voy a tratar de presentarles son las que mas me gustan. No veo
necesidad de justificarlas. (...) Si un estudiante percibe que uno esta un poco loco, poseido de
alguna manera por aquello que ensefia, es un primer paso. Quizé no esté de acuerdo; quiza se
burle; pero escuchard: se trata del milagroso instante en que comienza a establecerse el
dialogo con una pasion. Nunca hay que buscar una justificacion”.

Es curioso que ni George Steiner ni Cécile Ladjali (2005) hablen nunca de buenos
profesores, tan sélo de profesores. Como en el caso de la Arquitectura, los malos, que
haberlos hay los, simplemente no lo son.

También estdn los maestros. Cuando hablamos de maestros, estamos hablando de
palabras mayores porque no nos referimos a la cantidad ingente de personas inteligentes,
capaces, trabajadoras y voluntariosas que hemos tratado, que nos rodean, y cuyos méritos
admiramos y valoramos; ni siquiera de los eruditos que hemos conocido aunque, encantados
de conocerse, ni nos hayan visto. No. Estamos hablando de sabiduria y, sobre todo, de
bonhomia, de, como dice el DRAE", “afabilidad, sencillez, bondad y honradez en el carécter y
en el comportamiento”.

Steiner (2005, 129) los define mucho mejor: “Sencillamente, alguien que goza de un
aura casi fisica y en quien resulta casi tangible la pasion que desprende. Alguien de quien se
puede decir: “nunca llegaré a ser como él, pero me gustaria que, algin dia, llegase a tomarme
en serio”. Lo que, por otra parte, nada tiene que ver con la ambicion, sino que es algo muy

parecido al amor, al eros”.
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Y estan los alumnos, muchos alumnos, de cuyos nombres, a diferencia de Cervantes,
si queremos acordarnos, ya que dan sentido a nuestro esfuerzo. Ellos son la causa del orgullo
del profesor del que habla Steiner. Y la razdn, asimismo, para ser humildes.

La suerte es de suyo azarosa, pero lo que uno haga con ella, no. Creemos firmemente,
ahora si, como Cervantes, que somos hijos de nuestras obras, que obras son amores y no
buenas razones y que por ellos, nuestros amores, y no por ellas, nuestras razones, se nos
juzgara al atardecer de la vida. En definitiva, creemos en la responsabilidad para con el legado
que hemos recibido, generosa y desinteresadamente, y para con la herencia que, a nuestra vez,
hemos de transmitir a nuestros alumnos.

Dice Steiner (2005, 31) que “toda pedagogia digna de tal nombre constituye un
ejercicio de ingenio, una disciplina del corazon, precisamente en un momento en que el
ingenio y el corazdn se hallan en un estado de extrema vulnerabilidad. ¢En qué consiste dicha
vulnerabilidad? En una disposicion para la esperanza —enfermedad corporativa de todo
profesor-, pero también para la decepcion, cuando no para la amargura, ante la indiferencia
del alumno, o ante una sociedad que no consentira el libre desarrollo de las potencialidades
que éste encierra”.

Orgullosos y humildes, esperanzados y decepcionados. Asi somos, asi estamos los
profesores: comprometidos. Concebimos la docencia como un compromiso radical, sin
tibiezas ni titubeos. Para nosotros, la docencia es parte sustancial de nuestro proyecto de vida.
Vivimos para ensefiar. Lo que equivale a decir que vivimos para aprender y transmitir lo
aprendido.

¢Como? Desde la alegria. Por eso la cita de Rilke (1993, 141), “el jubilo conoce”, es
tan pertinente. Steiner (2005, 12) habla de “la satisfaccion que procura el saber”, del placer de
en-tender, que no es otra cosa que salir de uno mismo y tender puentes hacia lo otro y hacia
los otros, dirigirse a ello y a ellos; del gozo de com-prender, que significa abrazar, rodear algo
por todas partes, hacerlo de uno.

Si para Loos (1980) el ornamento es un delito, para Steiner (2005, 119) “La amargura,
la aspereza, la melancolia de profesores mediocres es uno de los grandes crimenes de nuestra
sociedad”. Frente a ellas, “lo verdaderamente esencial: pasion, amabilidad, honradez, trabajo”
(Steiner & Ladjali, 2005, 35). Y nosotros afiadimos: jubilo y generosidad.

Ademas la alegria es hoy, como nos recordaba Elvira Lindo (2011) desde las paginas

de El Pais, subversiva. Si “el trabajo de un profesor consiste en ir a la contra, en enfrentar al
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alumno con la alteridad, con aquello que no es é€l, para que llegue a comprenderse mejor a si
mismo” (Steiner & Ladjali, 2005, 72); si, en efecto, “trabajamos, pues, a la contra” y hacemos
“una apuesta por la dificultad”, entonces, una cierta subversion es fundamental en este
cometido.

Somos conscientes de que, como Felipe Il, los profesores enviamos nuestras naves a
luchar, no contra hombres, sino contra los elementos. Y, sin embargo, podemos y debemos
batallar. Somos duefios de nuestro destino, capitanes de nuestra alma, parafraseando el
Invictus™ de Henley. Es una guerra incruenta, ademés, en la que la victoria no se mide por el
nimero de enemigos batidos (la ignorancia, la indiferencia, el escapismo, el consumismo...),
sino por la cantidad de partidarios que hayamos sumado a la causa de pensar por uno mismo.
Y de aprender.

Aprender de los otros, aprender de los libros, aprender de la produccion de
conocimiento (la investigacion, que es la otra cara de la moneda de la docencia, de ahi que sea
de todo punto pertinente la denominacién de Personal Docente e Investigador), aprender, en
definitiva, de la vida.

La vida que se nos escapa con el tiempo y a cuyo servicio esta la arquitectura que nos
interesa y por la que tratamos de interesar a nuestros alumnos, una Arquitectura Viva". Dice
Heidegger (2001), en su hermosa conferencia de 1951 Construir, habitar, pensar, que
construir posee, al menos, dos sentidos: uno muy evidente, el de erigir cosas que no crecen,
esto es, inertes, y, otro, sutil, el de cuidar las cosas que crecen, es decir, vivas.

Ambos sentidos competen, desde luego, al arquitecto, pero, en plena crisis mundial y
sin indicadores que permitan vislumbrar la salida, parece responsable pensar que los
arquitectos que nuestros alumnos seran deberan dedicarse, fundamentalmente, a cuidar.
Heidegger (2001) nos explica que, en aleman, bauen es construir y cultivar, de donde él
extrae el cuidar en tanto que abrigar. En castellano, cuidar viene del latin cogitare, es decir,
pensar. Pensar y construir, construir y pensar desde y para el habitar.

Este es el leit motiv que, a modo de bajo continuo, sostiene nuestro proyecto docente
gue no es otra cosa que el contrapunto, como hemos tratado de explicar, de nuestro proyecto

de vida.

2. DESARROLLO DE LA CUESTION PLANTEADA

2.1 De qué hablamos: la Composicion
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Para hablar del concepto de Composicion, cuyo cometido principal es pensar y hacer
pensar sobre la Arquitectura, lo que no somos, para llegar a entendernos mejor como lo que
somos Yy seran nuestros estudiantes, arquitectos, comenzaremos por hacer un breve repaso de
las diversas y sucesivas ideas de Arquitectura.

De la célebre expresion “maquina de habitar” (Le Corbusier, 1978), es evidente que, el
primer tratado de la Historia de la Arquitectura, el de Vitruvio (1999), apuesta por el
sustantivo, “maquina”, y se centra, por tanto, en las fabricas. Pero, si en lugar de poner el
acento en el nombre, lo hacemos recaer sobre el verbo, “habitar”, inmediatamente nos salen al
encuentro dos nociones que estan en el fundamento mismo de la Arquitectura y de sus
aspiraciones.

Por un lado, una nocién fisico-utopica que Semper (Frampton, 1999, 23) resume en su
feliz expresion de “mundo diminuto”, que alude a la construccion del paraiso perdido y
aforado y que Alberto Campo Baeza" describe como “hacer el cielo en la tierra”. Por otro,
una nocion antropologica que tiene al hombre como referencia y para el cual la Arquitectura
constituye una segunda piel, un segundo cuerpo. Campo Baeza lo llama “estar en la gloria”.
Se trata, pues, de estar bien en la propia piel y de disfrutar de un entorno literalmente
paradisiaco.

Habitar, por otra parte, y como nos recuerda Heidegger (2001), es la condicién propia
del ser humano y lo que nos permite disfrutar y, por ende, conocer la Arquitectura. La
“maquina de habitar” (Le Corbusier, 1978) centra la cuestion en sus dos polos opuestos, los
mismos entre los que se establece “el juego sabio, correcto y magnifico de los voliimenes (...)
bajo la luz” (Le Corbusier, 1978): la fabrica y la habitacidn, las masas y las luces.

Vitruvio, el paradigma de arquitecto-ingeniero, escribe su tratado (1999) a la vejez,
después de toda una vida dedicada al oficio. No es un tedrico propiamente dicho, aungue sus
Diez Libros sean para nosotros de obligada referencia. Sin embargo, si lo es Alberti (1991),
que construye todo un sistema perfectamente armado en el que la novedad principal es la
hegemonia del dibujo, en el cual resplandece la armonia de la Arquitectura y al cual se debe
plegar la obra punto por punto.

Ademas, Alberti (1991) sustituye la venustas vitruviana, propia de una diosa, Venus,
por un término mucho mas humano y sensual, la voluptas. Podemos afirmar que al arquitecto-
ingeniero le ha sucedido el arquitecto-artista, que desplaza el sentido de la Arquitectura desde

el arte de edificar al edificar con arte o, simplemente, edificar el arte. Del concierto de oficios
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hemos pasado a la casa de todas las artes, lo que conllevard que la Arquitectura haga del
espacio, y del tiempo, su principal sefia de identidad.

El dibujo, sin embargo, lo que favorece no es la idea del espacio sino el prestigio de la
imagen. De hecho, la llustracion (Kaufmann, 1974) abre una brecha hasta entonces
desconocida en la cultura occidental entre las arquitecturas dibujadas y las arquitecturas
construidas. La arquitectura no es ya el arte de edificar; ni siquiera edificar con arte: el arte de
la arquitectura consiste en imaginar (Boullée, 1985).

Entre los arquitectos ilustrados, Durand (1981) retoma y reinterpreta a Vitruvio (1999)
y nos provee de un método o camino a seguir al margen de las reglas.

Por su parte, la imagen favorece no solo al cliente, feliz ante tales y tamafios catdlogos
a su disposicion, sino también y ademas, como nos ensefia Collins (1998) con humor, las
analogias: biologica, mecénica, gastrondmica, lingiiistica. ..

Es el Movimiento Moderno el que reivindica, de manera inequivoca, la Arquitectura
como Baukunst y sostiene un concepto de arquitectura basado en el espacio y en el tiempo. La
afirmacion de Berlage (Marchan Fiz, 1974) es tajante al respecto: “la arquitectura consiste en
la creacion de espacio y no en el disefio de fachadas”.

La Posmodernidad pone en crisis los valores modernos y, con ello, la supremacia del
espacio da paso al valor de los signos, las sefiales, los simbolos, los iconos, etc. También
conoce un desaforado furor utépico que halla su contrapunto real en el high tech, indiferente a
la geografia y a la topografia. Los contenedores lo son, ademas, a la funcion.

Por su parte, el decons se aplica a hacer realidad la sentencia de McLuhan (1996): el
medio es el mensaje, el contenido coincide con el continente; y los fractales tratan de describir
el caos y el azar. Hoy, la arquitectura ya no es de la ciudad, sino que esta contra la ciudad,
como los propios “urbanitas” del siglo XXI a quienes Fernandez Galiano (2004) llama
“urbicidas”.

Ante esta situacion, se agradece el anonimato del arquitecto que cede la voz y la
palabra al lugar, como hace desde siempre la arquitectura popular, que asume la condicion
fragmentaria de su trabajo y le reconoce la capacidad de rehabilitar la ciudad cuando
construye en ella. Rehabilitar para re-habitar, para aprender de nuevo a habitar, que sigue
siendo, como ya afirmaba Heidegger (2001) hace mas medio siglo, la auténtica penuria que

padecemos.
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2.2 A quiénes hablamos: futuros arquitectos

Vitruvio (1999) nos abruma con una larga lista de disciplinas y erudiciones que, si
bien nuestra época ha reformulado en profundidad, sin embargo, les siguen siendo utiles y
necesarias a los arquitectos. En cualquier caso, del mensaje de Vitruvio (1999) nos parece que
deberiamos rescatar esa doble condicion: tedrica, en la que se sustenta nuestra autoridad, y
préctica, para no correr detrds de una sombra.

Es Alberti (1991), con su lema “ver, linear, medir”, quien postula la figura del
arquitecto dibujante, en grave peligro de extincion en nuestras escuelas donde la herramienta
informatica, necesaria pero no suficiente, ha ocupado practicamente todo el espacio del
dibujo. Otros dos tratadistas nos aportan dos pistas mas sobre el perfil del arquitecto: el
Filarete (Arnau, 1987) nos dice que el arquitecto es la madre de la Arquitectura (el padre es el
cliente), cuestion que nos interesa sobre manera a las mujeres, y Francesco di Giorgio Martini
(Arnau, 1987) nos habla del “arquitector”.

El Siglo de las Luces alumbra al arquitecto-visionario (Kaufmann, 1974), escindido
entre la teoria (sus estampas) y la practica (sus obras convencionales). Esa misma division
penetra en las vias de formacion del arquitecto, quien puede optar por las Escuelas de Bellas
Artes, donde se atrinchera la tradicién académica, y las Escuelas Politécnicas, que se hacen
eco del progreso técnico.

Asi podemos decir que el arquitecto del siglo XIX se ve solicitado por las estructuras y
por las fachadas, las primeras aun entre bastidores y las segundas construyendo la escena
urbana. En 1900 irrumpira la figura del arquitecto-disefiador, entregado al estilo.

Loos (1980) dirigira contra él sus diatribas, Berlage (Marchan Fiz, 1974) dejaréa claro
que la Arquitectura es “el arte del maestro constructor” y Perret (Marchan Fiz, 1974) definira
al arquitecto como un “poeta que piensa y habla en construccion”. La puerta a la Modernidad
esta abierta y, de hecho, la Bauhaus tratara de reconciliar arte, oficio e industria.

Solo cuando su mensaje se dispersa y se traduce, y se traiciona, por el Estilo
Internacional, tendra sentido el arquitecto-empresa para el cual, como para James Bond, el
agente 007, el mundo nunca es suficiente...

Frente a la “licencia para matar”, apostamos y reclamamos prudencia, lo que no quiere
decir renunciar a la seduccién, pero no desde la prepotencia, sino desde la humildad.
Asimismo estamos firmemente convencidos de que el arquitecto con futuro tendrd que sacar

sus muchas habilidades en las comunidades (al contrario de lo que aconseja el casi siempre
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picaresco refranero espafol), lo que no quiere decir que se convierta en un tertuliano de la
telebasura, que sabe casi nada de casi todo, ni en un experto, que sabe casi todo de casi nada.

Es en este sentido como entendemos aun pertinente la vieja y manida imagen del
director de orquesta: no tanto como el concertante de muchos y muy variados oficios, cuanto
el maestro en, al menos, los mas significativos de ellos. Nos parece inaplazable un debate
sobre la inclusion de los oficios en los planes de estudios de los arquitectos.

Por otra parte, el arquitecto ni es, ni debe ser, servil, pero si es y si debe ser un
servidor llamado a ensanchar las estrecheces, las fisicas y las otras, de nuestro mundo. Nos
parece que no hay nada mas angustioso que la idea de la aldea global, en todas partes lo
mismo y en ninguna nada de verdad. Frente a ella, creemos en una Arquitectura al servicio de
la vida, maestra en el dominio de la escala (el “mundo diminuto™) y de la proporcién (nuestra
segunda piel).

Y nos parece que hay que avisar a nuestros alumnos de que la buena arquitectura no es
negocio, porque dura y porque vale la pena hacerla durar y que el buen arquitecto se comporta
como el mayordomo de Lo que queda del dia"": esta siempre que se le necesita y desaparece
cuando no, siempre dispuesto a procurar nuestro bienestar.

Frente a Séneca que le dice a su discipulo Lucilio: “créeme, hubo una época feliz antes
de que existieran arquitectos” (Mufioz Cosme, 2007, 67); y frente a Guadalupe, la limpiadora
extremefia de la casa de Koolhaas en Burdeos"™, que esta de paso y a ella la Arquitectura le
trae sin cuidado, nuestros arquitectos del futuro, el futuro de nuestros arquitectos pasa por
hacernos imprescindibles para construir y cuidar, cuidar y construir, habitar en suma, nuestro
mundo.

Zuloark habla del médico de cabecera o, mejor dicho, de familia, como imagen del

arquitecto que desean ser: suscribimos la idea.

2.3 Donde hablamos: las Escuelas de Arquitectura

Entendemos la Arquitectura al servicio de la vida y, en consecuencia, creemos que la
vida es su primera escuela. Todo arquitecto deberia poder afirmar, como el poeta, Confieso
que he vivido... (Neruda, 1984). Porque, ademas, los arquitectos en eso somos afortunados, ya
que, a diferencia de los bailarines que, cuando saben hacer, ya no pueden hacerlo, nosotros,
cuando sabemos, aun podemos. Es sintomatico al respecto que no existan nifios arquitectos

prodigio, como existen, por ejemplo, musicos.
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La segunda escuela de Arquitectura es la propia Arquitectura, para lo cual viajar
resulta esencial. Viajar, ademas, no a ritmo del turista quien, literalmente, se da una vuelta
(hace un tour), ni a ritmo del transelnte, que lo suyo es pasar, pasar sin hacer caminos
siquiera sobre la mar, sino viajar despacio, demorandose todo lo que se pueda y, si es posible,
morando, 0 sea, habitando.

Los libros de viajes, cabalmente confeccionados, constituirian la mejor de las pruebas
de ingreso en una Escuela de Arquitectura. Vaya, vea (dibuje, fotografie, anote) y venga.

En la Universidad de Alicante, no tenemos escuela. Tenemos una titulacion de
Arquitecto dentro de una Escuela Politécnica Superior, lo cual tiene ventajas e inconvenientes
que no procede dilucidar aqui; digamos, simplemente, que es asi.

Nuestro plan de estudios™ comprende 300 créditos para el grado y 60 para el master.
De los 300 créditos del grado, 60 se destinan al blogue propedéutico, es decir, las disciplinas
béasicas, y 240 para los bloques técnico y proyectual, asignando 96 créditos al primero y 144
al segundo, lo que evidencia que, en Alicante, somos mas “escuela”, en el sentido
beauxartiano, que “politécnica”, no sin ciertas tensiones dado nuestro origen.

La Composicion estd dentro del bloque proyectual, junto con Proyectos, lider
indiscutible que acapara la mitad de los créditos, 72, y con Urbanismo, que se reparte con
nosotros los que quedan, mitad, 36, y mitad, 36. Es evidente, por tanto, que nuestro Plan de
Estudios apuesta por la estrategia, por el cdmo, mas que por el porqué, la teoria, o por el
donde, la ciudad. Asi que Proyectos da nombre al blogue e importa tanto como Composicion
y Urbanismo.

Por otra parte, el instrumento que decanta la Composicidn en Proyecto, el dibujo, es el
que da nombre al Departamento que nos cobija a ambos: Expresion Gréafica y Cartografia.

2.4 La disciplina de la Composicion Arguitectonica

Cabe decir que, en realidad, todos los artistas componen, es mas, a algunos de ellos,
como los masicos, se les llama asi, compositores. Esta asociacion de ideas entre el arte y la
composicion se refleja en las entradas de los diccionarios, que nos olvidan a los arquitectos.
En cambio, la etimologia que podemos remontar a la secuencia sitio-positio-compositio nos es
de todo punto pertinente.

En Vitruvio (1999) el término composicion no esta. Se intuye en el concepto de

euritmia (buen ritmo que se malograria en la descomposicién), afecta a los érdenes e instaura
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el ideal antropomorfico de la tratadistica clasica. Es por eso que la traduccion de la
concinnitas albertiana por compostura encaja como anillo al dedo. La concinnitas, que pudo
haberse traducido por concinidad, ya que el término persiste en castellano, se ha vertido,
como hemos dicho, o bien como compostura, que posee en particular una hermosa acepcion
referida a reparar o arreglar y que nos recordaria la vocacion de toda arquitectura de restaurar
el lugar donde se asienta, 0 bien como armonia, invocando entonces el nimero y la medida y
la proporcion.

Sin embargo, la razon ilustrada prefiere el término de “composicion” y, asi, el profesor
Durand (1981) lo es, durante 35 afios en la Escuela Politécnica de Paris, de Composicion. Méas
tarde, Guadet (1901-1904) diferenciara entre los elementos de composicién y los elementos
de la arquitectura, reservando los primeros claramente para las cuestiones del espacio y los
segundos para los temas de construccion.

Cuando el arte se hace abstracto, se cita con la ciencia en el nimero y asi, los cuadros
de los pintores neoplasticos se titulan “composiciones”. En la Bauhaus, que hace suyo este
lenguaje, la ensefianza de la composicion va inmediatamente después del Vorkurs y se supone
dominio de las artes.

Seré la internacionalizacion del modelo y la desarticulacion de la unidad de las artes
visuales las que hagan coincidir composicion y proyecto. En esta tesitura, la composicion se
ha reservado el papel de la teoria previa al proyecto, del pensamiento que subyace a la accion,

en definitiva, de la su-posicion frente a la pro-posicién.

2.5 La Historia

Si, como defendemos, la arquitectura es leccién de arquitectura, es obvio que el
estudio y conocimiento de su Historia nos es absolutamente imprescindible. La Historia es el
soporte de la Teoria y ambas mantienen una saludable relacién dialéctica que hay que ser
capaz de transmitir a su ensefianza y aprendizaje.

A la Teoria, ademas del monumento, le interesa el documento porque en él se encierra
un entendimiento de los hechos a cuyo juicio aspira. Nos interesa, pues, lo escrito sobre
arquitectura porque entrafia un pensamiento, una idea de arquitectura.

Si el pensamiento esta en la base misma de la Teoria y es evidente que el pensamiento
es plural o no es, la teoria que sustenta es asimismo plural por naturaleza. Los tratados

clasicos tratan, fundamentalmente, de edificar. Incluso el de Alberti (1991), en el que se
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contiene un embrién de teoria de la arquitectura con su concepto de la concinnitas, se titula,
de manera inequivoca, De Re Aedificatoria.

Por su parte, la arquitectura real va por libre y, la teoria, como demuestra la historia,
siempre por detras. Mas adelante, la teoria clasica da paso a un abanico de teorias que la
critica promueve y la historia alimenta. Las tesis criticas suponen e implican hipdtesis
tedricas.

Por esta causa, el tema de la Edad de la Razon esta en el ecuador de nuestro programa,
porque en ella la teoria alcanza su mayoria de edad y se despliega en la diversidad que le es
propia. Asi por ejemplo, Hegel (1989) entiende la arquitectura como un arte simbolico, frente
a Schopenhauer (2010) quien admira la proeza técnica, el desafio a la gravedad; Hugo (2010)
lee la arquitectura como el gran libro de la humanidad que la imprenta ha matado; Viollet-le-
Duc es un arquitecto todoterreno que le da a todo con intensidad y calidad abrumadoras;
Ruskin (1997), no arquitecto, nos sermonea con las lamparas que iluminan la arquitectura y
Semper (Rykwert, 1974) apuesta por la union intima de materiales y técnicas que decantan un
determinado estilo, frente a la voluntad de arte que postula Riegl (1980).

En fin, la dialéctica de la razon produce el contraste de teorias y el pensamiento
ejercita su capacidad de eleccidn en la que consiste el gusto ecléctico.

El siglo XX abunda en manifiestos que son expresion de una voluntad y, por tanto,
poco tienen que ver con la teoria; como tampoco lo son las estrategias posmodernas para
vender sus proyectos.

En cualquier caso, las teorias constituyen un patrimonio que nos da que pensar, pero
no nos resuelven el proyecto; conforman un bagaje para afrontar, con responsabilidad, lo que
hay. Frente a ellas, la Composicion, término que adoptamos en esta Escuela de Alicante tanto
para el area de conocimiento como para todas y cada una de sus asignaturas, se muestra como
una opcién no sistematica y, si se quiere, pragmatica, abierta, que identificamos, en su
complejidad, con la arquitectura misma. Una composicion que empieza por serlo mental, que
se basa en el ejercicio de pensar por si mismo (no existe legado mejor como profesor ni firma
mas auténtica para el arquitecto) y que acaba en la composicion de lugar, o sea, en el

Proyecto.

2.6 El Proyecto y el Disefio
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La composicién es, literalmente, la sintesis que precede al proyecto y que, una vez
dibujada mediante la herramienta grafica, sea la que fuere, habra que corroborar, tanto en su
conjunto, composicion pura y dura, como en los detalles, disefio; en abstracto y en concreto,
fondo y figura, esquema y significado, composicion y compostura.

La composicion se vierte en el proyecto y éste se materializa en la obra, para todo lo
cual concurren el dibujo y los diversos oficios. Pero reducir la aventura de la arquitectura al
proyecto es, ademas de falso, hacerle flaco favor. El proyecto es como la partitura para
Mahler: en ella esta todo, absolutamente todo, menos la musica. En el proyecto esta, o deberia
estar, todo, absolutamente todo, menos la arquitectura.

La arquitectura tiene que ser compuesta por la sencilla razén de que se compone de
muchas cosas, naturales unas y artificiales otras. La arquitectura sucede antes, durante y
después del proyecto, al cual la composicion provee, si no de soluciones, si de ideas para su

fundamento.

2.7 Los métodos

Si se trata de pensar, y de ello se trata, para discurrir no hay nada mejor que dialogar
en un sentido socratico. Dificil cuestion, porque nuestro publico en absoluto esta habituado.
En los restos de su naufragio vital han salvado un dispositivo electronico que los aisla y
ensimisma y que es nuestro primer caballo de batalla. Absolutamente locuaces en las redes
sociales, el silencio impera cuando se les invita al dialogo.

Las sesiones teoricas presentan el formato de clase magistral participativa. EI profesor
habla, los alumnos escuchan vy, si se ha podido captar su atencién, aunque sea recurriendo a
un cierto efecto sorpresa inicial, se pone en marcha la correa de la transmision del
conocimiento.

Estar atento es fundamental. Y ser atento no lo es menos. Ambas cosas se procura
ejercitar a fondo en el aula. Después de la clase magistral, siempre se abre un espacio de
reflexion y debate sobre un texto que procura serlo de actualidad y que previamente se ha
puesto a disposicion de los alumnos a través del blog de la asignatura®. Es éste un momento
que les gusta especialmente aunque las cuotas de participacion logradas estén bien lejos de las
deseadas y deseables, pero es un comienzo y, sobre todo, con constancia, genera en los

alumnos el habito de estar atento a lo que pasa.
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Porque en la composicién, nos interesa todo lo arquitectdnico, absolutamente todo, lo
de antes, lo de ahora y lo de después. El hecho construido y el texto escrito, la entrevista al
autor y la critica de autor. Todo. Somos curiosos impenitentes.

Para hablar de método, camino, tendremos que empezar por saber de donde partimos y
tenemos claro que partimos del lugar: sitio-positio-compositio. Reiteramos, pues, la necesidad
de viajar para conocer Arquitectura y para conocerse y reconocerse, 0 no, como futuro
arquitecto.

Para lo que no se puede visitar esta la Historia, que la Composicion da por sabida, pero
que invoca a cada momento. Es nuestro telon de fondo.

Ese telén se materializa en clase en la pantalla de proyeccion de nuestros power
points, dejando claro que acudimos a las imagenes porque, a falta de pan, buenas son tortas.
Pero hay que advertir a los alumnos de que las imagenes son siempre subsidiarias y
seductoras, asi que procuraremos utilizar las justas e invitar a que la imaginacion ponga el
resto.

Obviamente, entre nuestros principales recursos se encuentran los escritos: tratados,
ensayos, manifiestos y otros, que ilustran la constelacién de teorias de la arquitectura sobre las
que discurre la composicion. Y no proveemos de un método de proyecto, ni de disefio, aunque
tengamos que conocerlos, cuanto de un habito, el de pensar y repensar la Arquitectura.

3. CONCLUSIONES

Sobre los intereses de la Composicion, armamos un programa de doce temas en el que
partimos del mundo natural para instalar en él una Arquitectura artificial, de la cual se espera
que sea util, firme y bella, contribuyendo al esplendor de sus formas la luz y el color. El
Renacimiento resume y consuma los atributos del ideal clasico.

Pero la edad de la razon somete a critica metddica esa herencia y abre asi una
alternativa moderna que sita el espacio-tiempo en el centro del debate arquitectdnico. Esta
ruptura historica se revelard luego como un paréntesis efimero. Y la posmodernidad,
finalmente, ayuna de toda certeza, nos pone en la tesitura moral de elegir entre infinitas
opciones practicas.

Las practicas de los seminarios tratan de ser coherentes con la naturaleza de la
Composicion y asi intentan ser plurales, parciales, no selectivas, abiertas, de tanteo...

Diversas, estimulantes y, en la medida de lo posible, ludicas, porque un juego es al fin y al
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cabo la composicion, un juego en el que libremente sus jugadores se someten a unas reglas,
sean éstas las que sean. Dado el caracter de practicas tedricas, no pueden dejar de ser
singulares, y, siempre que nos es posible, giran en torno al tema de la casa, siguiendo la
afirmacion de Souto de Moura (incluso el edificio publico tiene vocacion doméstica) y
tratando de llenar los vacios que otros dejan, no para enmendarles la plana, sino como un acto
de responsabilidad.

Finalmente, decir que en nuestras clases la protagonista es la Arquitectura y que a ella
nos acercamos, fundamentalmente, desde las palabras, miles de palabras, y alguna imagen.
Palabras del profesor, muchas; palabras de otros, algunas; palabras de los alumnos, pocas aun.
Como Steiner (2005, 110) nos recuerda, “en griego antiguo se definia al hombre como
“animal que habla”, no como “animal que construye, que calcula, que hace la guerra” (...)
hablar es como respirar, es el soplo del alma. La palabra es el oxigeno de nuestro ser (...)
Mientras que cada lugar comun significa la muerte de una posibilidad vital, cada hermosa
metafora nos franquea, literalmente, las puertas del ser. Se trata, pues, de la mas importante de
todas las batallas; pero no esta claro que vayamos a ganarla”.

En nuestro caso, tampoco tenemos claro que vayamos a ganar la guerra, pero, en cada
clase, en todas y cada una de nuestras clases, presentamos batalla. Y si algo de nuestra alma
combativa, guerrera, se traspasa; si la inquietud, la curiosidad, el compromiso, el estar atento,
el ser atento, el no dar nada por sentado, el espiritu critico... en algo se contagian, entonces,

todo habra valido, no la pena, sino la alegria, de conocer y dar a conocer lo conocido.
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http://lema.rae.es/drae/

"Invictus, 2009, dirigida por Clint Eastwood y protagonizada por Morgan Freeman y Matt Damon es también el
titulo de una pelicula sobre Nelson Mandela.

Y Titulo de la revista dirigida en Madrid por Luis Fernandez Galiano.

¥ Elogio de la luz. Alberto Campo Baeza, luz y armonia, 2003, dirigido por Juan M. Martin de Blas. Recuperado
de http://www.rtve.es/alacarta/videos/elogio-de-la-luz/elogio-luz-alberto-campo-baeza-luz-armonia/1640467/
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James Bond, el agente 007.
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* http://composicionii.blogspot.com.es/
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