TEMA XI

EL DRAMA ROMANTICO

1. Antecedentes.-
- 1808-1830: periodo poco brillante para la evolucion del teatro espafiol por:
A) Represion politica (censura, ausencia de un clima cultural adecuado).

B) Guerra + situacion econémica penosa
- teatro como género mas sensible a estas circunstancias externas.

C) Persistencia de los modelos neoclasicos
- esclerotizados: ya no son el vehiculo adecuado para recoger la
evolucion historica
- "vaciados": cfr. Breton de los Herreros.

D) Persistencia de los gustos populares en el publico
- predominio del teatro mayoritario, que se repite siguiendo lo ya
iniciado en el siglo XVIII.

E) Persistencia de los problemas estructurales ya denunciados por los
reformistas dieciochescos
- teatros, actores... siguen en situacion parecida
- graves carencias econdmicas y administrativas
- fracaso practico de la reforma teatral.

F) Abundancia excesiva de traducciones
- las obras originales eran escasas
- los empresarios pagaban mas por una traduccion, que se hacia en
menos tiempo, que por una obra original
- a partir de mediados de los afios treinta se ve una notable presencia
de dramas originales escritos por espafioles; no es que las traducciones
desaparecieran, sino que se escribieron y se estrenaron mas obras espafolas.

* Pero la razon fundamental y mas grave es que no se acaba de configurar la
burguesia como publico hegemonico en aquella época
- sera el factor basico de la evolucion literaria del siglo XIX.

- A pesar de estos antecedentes negativos, no hay que considerar el teatro
romantico espafol como una ruptura brusca:

- En el teatro dieciochesco hay elementos que lo prefiguran
- comedias de magia y lacrimosas (irracionalidad, sentimientos
exacerbados, protagonismo de la escenografia y lo espectacular...)
- género que continda en el siglo XIX con un éxito espectacular:

139



- David Gies: "La comedia de magia se convierte en algo
amable para muchos, pues tiene algo que ofrecer a casi todos. Tiene diversién
verbal, visual, humor, espectaculo, moral, sentencias, baile, musica, incluso sentido
comuan”

- obras romanticas como Don Juan Tenorio han sido
relacionadas con este género teatral.

- tragedias sobre tema historico con un indudable contenido politico;

- Por otra parte, hay una reivindicacion del teatro barroco, con el cual el romantico
enlaza parcialmente
- enlace fruto de una preceptiva teatral mas abierta e imaginativa
- algunas analogias entre ambos teatros:
- pesimismo vital
- valoracion estético de lo feo
- religiosidad
- tendencia al claroscuro
- ruptura con las reglas dramaticas clasicas.

- Hay una amplia utilizacién de la tematica historica en el teatro de las primeras
décadas del XIX

- por ejemplo, los "dramas patriéticos" de 1808-1814

- enlaza, en parte, con el drama histérico romantico.

- David T. Gies: "El drama romantico en Espafia no surge de la nada, ni fue
importado de Francia e Inglaterra, surge de los dispares elementos presentes en el
teatro espafiol de las primeras décadas del siglo XIX".

Resultados del teatro romantico espafol.-

- Relativamente tardio

- con respecto a otros paises europeos; aunque no tanto con respecto a
Francia: Victor Hugo, Cromwell (1827) y Hernani (1830)

- tardanza relacionable con los antecedentes ya explicados

- s una circunstancia explicable desde el punto de vista histérico.

- Efimero
- apenas dur6 algo mas de una década en su etapa creativa e innovadora
- lo roméntico es efimero por naturaleza: sorpresa, intensidad, emocion
- sin embargo, su aportacion o su ruptura quedan en la tradicion teatral.

- Solo tuvo un relativo éxito de recepcion, inferior al de géneros coetaneos como la
comedia de magia o la 6pera. Algunas de las causas son:
A) No responde a un deseo mayoritario del publico
- el pablico es ajeno al “vanguardismo” romantico; desea un teatro mas
tranquilo y optimista.
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B) Publico extrafiado y sorprendido ante la obra romantica
- no hay una identificacién, salvo excepciones
- cfr. El trovador
- cfr. fortuna posterior de Don Juan Tenorio.

C) Falta de entidad dramatica, teatral, de buena parte de las obras
- hay méas "pose" que realidad dramatica, frecuentes cambios
superficiales realizados a veces en el vacio.

D) Su misma exageracion y efectismo le conducian a la caducidad.
- Sin embargo, en sus mismos defectos estan también sus virtudes:

- Efimero — intenso, capacidad revulsiva en el &mbito teatral espafiol.
- No identificacion — personajes situados mas allad de las limitaciones
concretas e inmediatas de los espectadores
- mas atractivos por su singularidad y caracter extraordinario.
- Mas "pose" — desarrollo extraordinario de la escenografia
- teatro como espectaculo visual: objetivo fundamental.
- Exageracion — desarrollo de la fantasia; aparicion del elemento irracional
- se recupera lailusién escénica frente a la concepcion del teatro como
reflejo, muy matizado, de la realidad.

Caracteristicas generales.-

- Denominador comun: romper la estructura del "drama" neoclésico
- libertad frente a unidad
- libertad que esta lejos de suponer una anarquia creativa.

- El drama romantico realiza una mezcla de géneros dramaticos; es una suma de
géneros en uno solo
- afecta al lenguaje, temas, estilo, personajes...

- Se rompe la unidad de lugar
- se busca la variedad en lo escénico
- numerosas acotaciones; a veces, son auténticos textos
- la escenografia cobra una decisiva funcién dramatica
- se busca el efectismo formal
- necesaria visualizacion de la obra
- J.L. Picoche: "el autor espafiol no considera su obra como un texto,
sino como un espectaculo total, y por ello acumula decorados grandiosos o trajes
suntuosos y apunta las actitudes reveladoras de los personajes. El drama espafiol ha
de ser un género capaz de interesar no sélo la sensibilidad y la inteligencia del
espectador, sino de halagar también sus ojos y sus oidos"
- cfr. adaptaciéon de Don Alvaro por Francisco Nieva
- fracas6 en parte porque la escenografia romantica ya no
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sorprende ni esta en concordancia con el espectador actual.

- Esa ruptura también afectd a las otras dos unidades por razones similares. Se
multiplican las acciones (véanse Don Alvaro y Don Juan) y se abarca un periodo de
tiempo que a menudo se corresponde con la trayectoria del héroe romantico.

- Héroe romantico
- protagonismo absoluto; la obra gira siempre a su alrededor; son obras de
protagonista (cfr. Sentido de los titulos)
- ya definido antes: misterio, fatalidad y dolor existencial
- deja de ser el modélico hombre medio para convertirse en un ser
extraordinario
- J.L. Picoche: "Una obra romantica presupone la presencia de un
héroe que aspira a grandes ideales, que se siente y cree superior a la condicion
general y cuyas ambiciones son combatidas por fuerzas antagonicas evidentemente
malas. La reaccion sera una tristeza (llamada melancolia, esplin, tedio, hastio o
fastidio universal) que el héroe proyecta sobre el mundo que le rodea”
- definido por el misterio que le rodea y una pasion o un destino fatal.

- Heroina romantica

- sufre el mismo proceso de idealizaciéon

- no hay una captacién de su psicologia, sino la creacién de un tipo donde se
encuentra a menudo una proyeccion directa del propio autor

- se define por la dulzura, inocencia e intensidad en el amor

- cfr. Dofa Inés (Don Juan Tenorio)

- actitud pasiva excepto en la Isabel de Hartenbusch y la Leonor de Garcia

Gutiérrez.

- Hay un principio de libertad que afecta tanto al lenguaje como a la temética:

- Libertad de lenguaje:

- abandono de la seleccion clasica

- uso de una nueva terminologia que ha de expresar la exaltacién del
sentimiento y el impacto de las sensaciones, de forma que lleguen a conmovernos

- es un lenguaje patético y exaltado, prodigo en exclamaciones y en
frases entrecortadas

- algunas de esas expresiones se fijaron en un cliché que

rapidamente dio pie a los satiricos para pergefiar sus caricaturas.

- Libertad tematica:
- los asuntos se liberan del afan moralizador
- se prefiere lo medieval cristiano a lo mitolégico pagano
- se prefiere lo sorprendente y lo exético.

- Caracteristicas de la materia tematica del Romanticismo, segun David T.

Gies:
- destino adverso y fatalidad
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- soledad y desclasamiento del héroe

- contraste irreconciliable entre aspiraciones ideales y realidad

- triunfo de la injusticia

- incoherencia entre verdad individual y organizacién social,
instituciones, convenciones, religion

- caracter funesto del amor, suicidio

- plazo ominoso a cuyo término sobreviene la catastrofe.

- Temas:

- Tema recurrente: la injusticia cosmica y su manifestacion en el amor
contrariado por el destino, que acaba en sufrimiento y muerte.

- Elementos recurrentes:
- un héroe de incierto status social
- una heroina angelical
- la opresion de la tirania y/o el destino
- una fuerza contraria en forma de figura o figuras hostiles masculinas
- la idea del tiempo en contra de los enamorados
- un acto final, una escena de revelacion y un final tragico.

- El amor
- es el mas importante y ya estd definido en funcion de las
caracteristicas de los héroes romanticos
- amor pasional y fatal.

- La libertad
- "sentimiento” de la libertad personificado en el héroe sin apenas
implicaciones politicas
- libertad vaga e individual; reafirmacion del propio yo sacudido por una
constante presencia del amor, el odio, la repulsién, el hastio, los celos, la nostalgia,
el aburrimiento...

- La historia
- tema donde se conjugan los dos anteriores
- se analizara al estudiar la novela historica
- no hay andlisis historicos
- visién idealizada: rechazo del presente + proyeccion de ideales
del autor
- el romantico piensa que ha tenido mala suerte por nacer en el
mundo que le ha correspondido, dominado por la vulgaridad
- exotismo y deseo de ahondar en los arcanos de la
Historia.
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- Lenguaje

- Se abandona el ideal de perfeccién clasica.
- Se busca el efectismo y la brillantez
- se recurre a menudo al topico "epatante”
- se abusa de los elementos retoricos.
- No expresa tanto la personalidad del personaje como la espectacularidad del
sentimiento o la pasion que le define.
- Es un lenguaje mucho mas caduco que el neoclasico
- superado el efectismo inmediato revela su carencia de profundidad
- lo truculentamente tragico se convierte en risible si no nos
convertimos en "lectores ingenuos".

* Ribao Pereira: “Los ejes vertebradores del drama romantico son la conflictividad del
hombre con su medio, consigo mismo o con su historia, la vivencia angustiosa del
tiempo, o la problemética de un amor cuya imposibilidad suele concurrir paralela al
ansia de libertad individual y social. Los afectos (pasion, venganza...) se matizan
gracias a una serie de motivos entre los que cabe destacar aquellos referentes a la
presencia de un desencadenante fatal de los acontecimientos, el sacrificio de la
voluntad individual en aras de un bien superior, el pesimismo vital (la muerte como
liberaciobn o como nexo entre la realidad y el deseo), la presencia reiterada de
oponentes (el engafio, los plazos, el sino), la conformidad del estado animico del
hombre con el medio (la nocturnidad, las ruinas, naturaleza o paisaje pertinentes), la
trasgresion (lo infernal, el horror, el suicidio, el adulterio, el incesto), o los recursos de
agnicién (premoniciones, suefios, anagnorisis)”.

Repaso de las principales obras y autores.-

- La produccion teatral romantica es relativamente escasa
- reducido grupo de autores conocidos
- no hay jefe de escuela u obra cumbre
- tuvo, sin embargo, una continuidad de escaso valor creativo.

A) Martinez de la Rosa:

- Trayectoria personal:
- liberal exaltado (1820) — desterrado — liberal moderado —
presidente del gobierno (1834) — fracaso politico
- cfr. trayectoria otros liberales
- cfr. identidad literaria y politica
- cfr. rebeliébn romantica (-) vs. renacimiento
romantico (+).

- Trayectoria literaria:

- de la poética clasicista (1827) a La conjuracion de Venecia (1830)
- tal proximidad cronoldgica explica que no haya una ruptura
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absoluta
- cfr. evolucidn estética de otros autores romanticos espafoles
- cfr. falta de asimilacién profunda de lo que supone la rebelién
romantica
- prevalece lo meramente estético y formal
- posterior rectificacion de su propia postura romantica.

- La conjuracion de Venecia:
- drama histérico con una facil lectura en el contexto histérico del autor
- progreso y fracaso de las "revoluciones" frente a una situacion
injusta; cfr. trayectoria personal del autor
- introduce elementos caracteristicos del romanticismo teatral
- personajes misteriosos, conspiraciones (cfr. 1830-1840),
ambientes nocturnos y sepulcrales, desafios, reconocimientos, pasiones amorosas
imposibles...
- tuvo un importante eco en su tiempo
- critica favorable de Larra
- pero fue una obra aislada dentro de la escasa produccion
teatral del autor.

B) Antonio Garcia Gutiérrez:

- Periodista y escritor de variable fortuna
- muchos escritores romanticos surgen de este ambito
- el periodismo es fundamental para comprender la evolucion del
romanticismo como movimiento
- constante de la mayoria de los movimientos literarios
decimondnicos.

- Origen social humilde
- la mayoria de los autores romanticos son funcionarios, militares y
profesionales
- hay una "democratizacién" del origen social
- cfr. implantacion progresiva de la burguesia como clase
generadora de la evolucion literaria

- El trovador es el mayor éxito popular del teatro romantico espafiol
- dio la fama al joven y hasta entonces desconocido autor.

- Obra de caracter progresista, pero no por razones puramente ideolégicas
- defensa del amor por encima de las diferencias de clase social,
aungue al final se recomponga la ortodoxia (trovador — noble)

- J. L. Picoche: "Este drama tiene en su origen un problema
social, pero este problema no se eleva a consideraciones generales. No se proponen
soluciones". Cfr.

- al autor soélo le interesa el conflicto dramatico, no las
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consideraciones ideoldgicas que se derivan de él
- defensa de una libertad de sentimientos
- busca ante todo la identificacion con el publico
- Manrique-trovador rompe convencionalismos sociales
- convive maritalmente con su amante
- no reniega de su madre gitana
- Leonor, aristécrata, no se avergienza de Manrique
- acumulacion de rasgos romanticos
- accion embrollada, medievalismo impreciso,
pasiones desatadas, personajes endebles psicolégicamente, gitanos — magia
y marginalismo, intriga, ritmo dramatico acelerado
- todo ello desemboca en las numerosas muertes finales.

C) Juan Eugenio de Hartzenbusch:

- Los amantes de Teruel

- exaltacion del amor perfecto, total, que, victima de la sociedad y la
ley, sOlo triunfa tras la muerte

- dramatiza la romantica creencia de que el verdadero amor es tan
importante para la felicidad del hombre como imposible en un mundo imperfecto

- la autoridad paterna se pone en juicio. Cfr. Neoclasicismo

- el honor sélo depende de la propia conciencia

- los sentimientos naturales prevalecen sobre el riguroso codigo social.

- En la valoracion actual de la obra el componente historico o legendario es lo
menos importante y lo que mas ha sufrido el paso del tiempo.

- El valor de la obra reside en:

A) Versificacion correcta, briosa, ajustada a las emociones y, en
ocasiones, con la brillante retdrica tipica del Romanticismo.

B) Una estructura dramatica perfectamente construida, con un
crescendo de una accion unica que desemboca en tragedia.

C) Personajes apasionados, pero no locos, profundamente romanticos.

D) El destino adverso, con toda su fuerza tragica, sustituye al ridiculo
azar.

E) La tragedia no se deriva de una acumulacion de lances tremendos,
sino de una pasién amorosa constante que lucha contra el destino.

- En lo extremado del sentimiento reside su fuerza y debilidad

- lo draméatico pasa a ser melodramatico para un posible espectador
actual
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- cfr. el resto del teatro romantico espafiol.

- Quedan los mitos (Don Juan, Don Alvaro, Los amantes..), pero unos mitos
que méas alla de su contexto original suelen caer irremediablemente en lo peyorativo
- hay una notable dificultad para convertirse en "mitos clasicos" por su
misma extremosidad y superficialidad
- la excepcion seria Don Juan, pero alejandose de la versién aportada
por la obra de Zorrilla.

D) José Zorrilla:

- Comentar el éxito y la popularidad de Zorrilla (México, padre, mujer, lecturas
publicas...)
- es el autor y el personaje mas popular del Romanticismo.

- La fama de Zorrilla comenz6 con motivo de su oportuna intervencion en el

entierro de Larra (1837):

- N. Pastor Diaz: "Nuestro asombro fue igual a nuestro
entusiasmo, y asi que supimos el nombre del dichoso mortal que tan nuevas y
celestiales armonias nos habia hecho escuchar, saludamos al nuevo bardo con la
admiracién religiosa de que aun estdbamos poseidos, bendijimos a la Providencia
gue tan ostensiblemente hacia aparecer un genio sobre la tumba de otro, y los
mismos que en funebre pompa habiamos conducido al ilustre Larra a la mansion de
los muertos, salimos de aquel recinto llevando en triunfo a otro poeta de los vivos y
proclamando con entusiasmo el nombre de Zorrilla"

- cfr. elemento espectacular y oportunismo...

- Fue el primer dramaturgo en hacer publico su nombre y apellido en un cartel.

- Su fama no siempre le permitio vivir de su obra:
- Zorrilla: "siempre en Espafia ha sido considerado el trabajo del ingenio
como la hacienda del perdido y la tanica de Cristo, de las cuales todo el mundo tiene
derecho a hacer tiras y capirotes".

- Nacionaliza definitivamente el Romanticismo, es decir, lo edulcora y
desvirtla para transformarlo en una glorificacion del pasado espafiol.

- Asombrosa facilidad versificadora que contrasta con la pobreza conceptual y
sentimental de sus versos

- L. Fernandez Cifuentes: los versos de Zorrilla son “faciles de recordar;
versos que producen un entusiasmo inmediato pero raramente evocan un misterio
gue vaya mas alla de su musica"

- aprecio los elementos mas externos de la teatralidad: las escenas de
gran brillantez colorista, las apariciones fantasticas, la musicalidad de los versos,
ripiosos pero sonoros

- le interesaba mas la intriga en si que el trasfondo humano de los
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personajes, que son siempre planos
- el teatro como escenario ludico
- Robert Marrast — Zorrilla versificador frente a Espronceda poeta
- J. Casalduero: el éxito del Don Juan Tenorio se debe a su falta de
complejidad
- + verso pegadizo y facil; visualizacién, elementos pintorescos y
mito de Don Juan
- Miguel de Unamuno: Zorrilla significa superficialidad, conformismo y
vulgaridad
- Don Juan es "un personaje estupido"
- No obstante, hay que subrayar el complejo proceso de elaboracion del
drama de Zorrilla.

- Las claves del éxito de Zorrilla son:
A) La sonoridad de su verso.

B) La distribucion del contenido dramatico en cuadros que
representaban momentos biogréaficos del héroe, pero habilmente vinculados a la
intriga central.

C) La efectividad de los recursos.

D) La encarnacién de una ideologia patridtica que superase los
conflictos internos y respaldase las hazafias exteriores, afianzando un espiritu
nacional.

- Una buena prueba del éxito alcanzado con el Don Juan Tenorio es la cifra de
parodias que se hicieron de la obra zorrillesca: 196 parodias entre 1848 y 1936
- indica hasta qué punto la obra ha estado presente en la cultura
popular espaiiola.

- Al éxito también contribuye el peculiar caracter del héroe zorrillesco
- ya no es un desesperado como en las anteriores obras romanticas
- es una persona arrojada, llena de vida y de entusiasmo, atraida por el
placer del juego, de la apuesta y que pretende pasar la vida divirtiéndose, hasta
cuando esta en situaciones desesperadas
- David Gies: "La enorme popularidad de Don Juan Tenorio se
debe, mucho mas que a las proezas sexuales muchas veces aludidas por los criticos
mal intencionados, al optimismo intrinseco del héroe y a su ética del juego, que
produce un sentimiento suspensivo en la mente del espectador, contento de ver
cdémo gana -o pierde- el tahdr que tiene enfrente. Don Juan Tenorio viene a ser, en
suma, el héroe espafiol que juega, gana, pierde y luego viene a recobrarlo todo, y
mas que todo, la vida eterna, gracias a la intervencion divina. ¢Hay programa mas
alentador para la Espafa de los tristes destinos de 18447?"

- El final de Don Juan es coherente con el de otros personajes suyos de
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caracteristicas muy similares —los protagonistas de leyendas poéticas como
Margarita la tornera y El capitdn Montoya-, pero diametralmente opuesto al de los
otros héroes romanticos examinados:

- David Gies: "Nuestro autor no sélo impone el orden a su héroe, sino
gue también le brinda redencion, elemento inconcebible en los otros héroes
romanticos. Sin embargo, no sera la redencion del amor romantico, sino la de una
sociedad ordenada y de una salvacion cristiana”.

- Pero las diferencias no se circunscriben al tan significativo desenlace:

- David Gies: "No hay duda de que don Juan comparte con sus
antecesores muchas de las caracteristicas establecidas por los otros dramaturgos
romanticos: es rebelde (por lo menos al principio), vital, perseguido, frustrado, y se
ve forzado a embozarse, encubrirse fisica y metaféricamente para poder pasar
desapercibido por la vida y escapar de las autoridades. Sin embargo, es tan diferente
de los otros héroes romanticos en su esencia que parece ser de una naturaleza
totalmente opuesta a la suya".

A) La mayoria de los héroes romanticos son, al comenzar los dramas,
presentados como seres buenos o inocentes u obedientes u honrados
- en don Juan su propia autodefinicion vanagloriosa hace
hincapié en su maldad.

B) La mayoria de los héroes romanticos piensan tan s6lo en una mujer
y quieren casarse con ella; sélo cuando la via tradicional y socialmente aceptable se
corta buscan y encuentran otras vias mas rebeldes
- don Juan nunca se entrega a un solo amor.

C) La mayoria de los héroes roméanticos son hijos de sus obras
- don Juan no es hombre que se ha hecho la vida por su
inteligencia, sus talentos y su energia
- desde el principio, tiene fortuna y prestigio, pero usa estos
dones para satisfacer su egocentrismo.

D) Don Juan no comparte con sus antecesores romanticos el origen
desconocido que es una metafora de la vida sin amparo, sin proteccion de una
familia, sin seguridad

- sabemos desde un principio la identidad de su padre.

E) Lo que motiva a don Juan Tenorio es la arrogancia, el lujo, la codicia
y la aventura
- no respeta a nada ni a nadie.
F) Zorrilla es el primer dramaturgo que salva al pecador don Juan y
esta salvacion "cancela definitivamente la vision tragica de las grandes creaciones
romanticas espafolas" (Navas Ruiz).

* David Gies: "La trayectoria trazada por estos héroes romanticos
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revela que Zorrilla rompe el patron establecido. Los otros van de lo positivo a lo
negativo, de la esperanza a la frustracién, de la bondad a la criminalidad, de la
conformidad a la rebelidn; en términos mas simplistas, de lo bueno a lo malo”

- Don Juan no es el mensajero de una furia revolucionaria,
frustrada, angustiada y pesimista; es el mensajero de la esperanza, de la Buena
Palabra

- Esta trayectoria tan diferente a la de otros héroes romanticos ha
llevado a pensar que el "romanticismo" de la obra de Zorrilla es pura teatralidad.

- Hay que recordar que el éxito de la obra no se dio en el momento del
estreno, sino posteriormente
- en 1844 tuvo una acogida relativamente mediocre.

- La popularidad de la obra provocé la aparicidon de una extensa serie de
versiones basadas, desde muy diferentes perspectivas, en el drama de Zorrilla.

- Mito de Don Juan:
- posibilidades infinitas de interpretaciones
- nulo como ente significativo
- Zorrilla lo cristianiza y hace ortodoxo
- cfr. 1844 — Néarvaez y el propio Zorrilla.

- La critica ha subrayado la intima relacion entre la obra de Zorrilla y la

comedia de magia

- E. Caldera: "Y no se puede negar que la atmosfera que envuelve las
Ultimas escenas de la obra de Zorrilla, con su incertidumbre entre lo real y lo
aparente, revela un estrecho parentesco con las antiguas comedias de magia: s6lo
gue ahora a la magia grosera de las tramoyas se ha sustituido el hechizo mas sutil
de la poesia".

- David Gies: "...no nos debe sorprender que Zorrilla saque también
elementos de varias tradiciones existentes al comenzar a escribir su nuevo drama, y
gue combine brillantemente elementos de aquel sector del espectaculo dramatico
gue gustaba mas al publico (la comedia de magia) con aquella parte que habia
causado tanto entusiasmo en la década precedente (el drama romantico)"

- no hay en los dramas de los autores romanticos sombras que hablen,
almas que vuelen, muros transparentes o flores que desaparezcan...

- ¢ Vale la pena recuperar la tradicion del Don Juan Tenorio?
- no la historia o la leyenda, pero si la brillantez y la espectacularidad
teatral de la misma.

* Ruiz Ramon: "Lo que de vivo hay en su teatro no hay que buscarlo ni en la
verdad ni en la profundidad de su universo dramatico, ni en la universalidad de sus
personajes ni en el mensaje romantico de sus creaciones, ni en la expresion poética,
ni en la autenticidad de una toma de conciencia de la realidad. La unica verdad, con
valor de pervivencia, de su teatro es su propia teatralidad, su esencial teatralidad"
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E) Duque de Rivas:

- Evolucion estética e ideoldgica similar a la de Martinez de la Rosa
- su fama quedd ligada a la por entonces renovadora Don Alvaro...
- posteriormente derivé hacia el romanticismo histérico y hasta renego
parcialmente de su Don Alvaro...

- Rivas mantiene unas constantes teméaticas en toda su obra teatral (14
dramas y tragedias):

1.- Tema basico: el amor como luchay sufrimiento y su entrelazamiento
inextricable con la muerte.

2.- El enfrentamiento de los enamorados con una situacion que
podriamos definir como social (un tirano, una diversidad de situacién jerarquica, una
incompatibilidad ideolégica) que pretende y logra impedir la realizacion de su amor.

3.- Paralelamente, el tema de la marginacion del protagonista, quien,
por ser cautivo o subdito o rebelde, o por pertenecer a otra raza, se encuentra en
una posicion de inferioridad de la cual pretende, en balde, salir.

- Don Alvaro...:

- Su estreno (1835) sorprendido al publico, pero no fue bien
comprendido
- tuvo una buena acogida: nueve representaciones seguidas, lo
cual es un dato positivo para la época
- era la obra de ruptura, el primer drama romantico espafiol
plenamente logrado
- mezcla de figuras y motivos opuestos
- 56 personajes
- mezcla de prosa y verso
- yuxtaposicion de diversos metros
- 16 cambios de escena (14 lugares)
- accion: siete afios
- introduccién de cuadros costumbristas
- variaciones de lenguaje...

- Alcalda Galiano: "Quien niegue o dude que estamos en
revolucién, que vaya al teatro del Principe y vea representar el drama de que ahora
me toca dar cuenta a mis lectores (...) es obra de especie muy distinta de cuanto
hemos visto de algin tiempo aca y estamos viendo en nuestro teatro" (1835)

- Ruiz Silva: "Hubo division de opiniones, disputas, afirmaciones
y negaciones exaltadas con silbidos, carcajadas a destiempo y también aplausos
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cerrados y aclamaciones. Probablemente no fue sélo la obra sino también la
condicion del autor lo que contribuy6 a la polémica. Don Angel era ya duque, hombre
politico, antiguo liberal y exiliado y personalidad muy activa en los circulos artisticos,
intelectuales y politicos de la época”

- cfr. version de Francisco Nieva

- tampoco hay demasiado que comprender.

- R. Marrast: "El comportamiento de don Alvaro no tiene ninguna justificacion
metafisica o moral ni, en sus fases sucesivas, de verosimilitud psicoldgica o de légica
interna. Su rebelién no tiene ningun contenido positivo; no es mas que gesticulacion
y vociferacion frenética"

- Juan Valera: "Al escribirle, ¢qué se propuso probar o poner de realce el
poeta? Yo creo que nada. El duque tenia horror a las tesis como fundamento de
poemas. El duque sdlo se propuso conmover y divertir y esto lo consiguio”.

- El protagonista rompe el convencionalismo de que el buen comportamiento
conduce a la felicidad, pero a menudo roza lo absurdo por su propio caracter
extremo

- queda la facil espectacularidad de algunos momentos de la obra
- Don Alvaro lo pierde todo (amor, honor, amistad, Dios) y no le queda
ningun consuelo. cfr.

- Segun D. Shaw, no hay que analizar el drama con un criterio realista
- es una obra simbdlica y hay que aceptarla como tal
- lo inverosimil se explica otorgandole el caracter simbalico.

- La critica ha mantenido una larga polémica acerca del significado del "sino"
- véase pagina 33 de la edicion de E. Caldera
- segun D. Shaw, expresa -ante todo- la falta de fe de los romanticos en
la interpretacion providencialista de la vida como sujeta a un designio benevolente
- segun E. Caldera, el "sino" no tiene un sentido filoséfico, sino
estrictamente literario
- E. Caldera: "La ausencia de compromiso ideolégico y la
presencia, en cambio, de intensos intereses literarios estimularon a Rivas a
apropiarse de un tema tan vivo en la conciencia teatral del publico (...) y a
desarrollarlo con la libre creatividad propia de todo verdadero escritor. Por
consiguiente, no se preocupod de moldear una idea del destino rigurosamente exacta
con todas sus implicaciones filoséficas y teoldgicas; tampoco se preocupd de
entrelazar a la que podemos llamar la accion del destino, la del libre albedrio
humano. Achacarle, pues, incoherencias conceptuales e inconsecuencias légicas es
usar un método que, perfectamente aplicable a un producto del pensamiento, resulta
absurdo para con una obra de arte".

- El sino es el verdadero y adecuado enemigo de Don Alvaro, el héroe:

- E. Caldera: "Rivas no pudo imaginar un adversario méas digno de la
grandeza de Don Alvaro, quien, héroe romantico, tiene que habérselas con un
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enemigo gigantesco e inasequible; en particular, para que pueda lucir todo su
desinteresado valor y su protesta prometeica tiene que ser una fuerza sobrehumana,
una presencia invisible e inaudible. Asi, la lucha aparece ideal y desesperaday, por
tanto, caballerosa desde el principio, y Don Alvaro, como todo héroe de su tiempo, es
la victima predestinada en una lucha generosa pero impar".

- Segun D. Shaw, en la obra se establece un doble tema intimamente ligado
- la protesta contra los obstaculos sociales que impiden la felicidad de
los amantes
- el rechazo del providencialismo ortodoxo.

- Segun E. Caldera, Don Alvaro... es, en primer lugar, una historia de amor
- el amor es el resorte de toda la accion y el causante indirecto de las
desgracias que acosan a Don Alvaro
- se trata de una historia tan caracteristica de la época, de amor y
muerte; de un amor infeliz que no puede realizarse por la hostilidad del medio social
en que vive la pareja de enamorados.

- D. Shaw niega la intervencion del azar
- "lo menos convincente es convertir el sino en el azar y atribuir los
sufrimientos de don Alvaro a la simple casualidad".

- D. Shaw niega que se trate de una obra absurda e incoherente

- el objeto principal de Rivas fue legitimizar (conscientemente o no) la
idea de que la fuerza del sino, la injusticia cdsmica, es la que gobierna la vida del
hombre y no la providencia divina

- esto explica la técnica escogida para construir la pieza: la
deliberada repeticion.

- D. Shaw: "En el teatro romantico, la inverosimilitud no siempre debe
ser juzgada como el resultado de un error o como una imperfeccion. Muchas veces,
y concretamente en el caso de Don Alvaro..., es la necesaria consecuencia de una
concepciodn literaria rigurosamente meditada. En la base de esa concepcion esté la
interpretacién romantica y pesimista de la vida, en la que la fuerza del sino y los
infortunios que persiguen a don Alvaro simbolizan la orfandad espiritual del hombre".

- Estructura:

- La primera jornada contiene el planteamiento, el nudo y el desenlace

de una historia de amantes clandestinos con pretensiones de fuga
- su desenlace justifica las cuatro jornadas restantes

- Miguel A. Lama: "A través de una ejecucion deliberadamente
repetitiva, Saavedra consigue expresar la insistente fuerza contra la que se enfrenta
el protagonista de su drama; consigue ahondar en el absurdo irracional que gira en
torno a la figura de Don Alvaro subrayando las separaciones apuntadas por el
reparto de la accion dramatica de su obra, y potencia la marca de origen del
protagonista con la marca que supone el accidente de la jornada primera, haciendo
asi que ésta provoque las diferentes soluciones tragicas de las jornadas sucesivas
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hasta la catastrofe final, que no es mas que la suma de cada uno de los pasos
precedentes”

Personajes:

- Los protagonistas componen una pareja tipicamente romantica, donde el
vardn es un ser superior, apasionado, vehemente, rebelde y la mujer un ser pasivo,
mas victima que sujeto de la pasion.

- Don Alvaro posee todas las cualidades idoneas para convertirse en un
interesante héroe romantico:

1) habil torero y "buen mozo";

2) generoso y valiente;

3) enamorado infeliz;

4) "un ente muy misterioso”;

5) ser superior y digno en todas las circunstancias;

6) sblo aparece en la noche;

7) frente a la mayoria de los mortales, constantemente
arraigados en la pequefiez del presente, Don Alvaro no puede vivir mas que en el
porvenir o en el pasado.

* Ruiz Silva: "Don Alvaro es un personaje desesperado que corre hacia
la muerte pese a todos los intentos para oponerse a esa fuerza césmica que lo
arrastra inevitablemente hacia un pesimismo trascendental, cuya Unica puerta de
salida es el suicidio".

* Miguel A. Lama: "El criminal sin delito que es Don Alvaro debe luchar
contra las fuerzas multiples que impiden sus deseos de integracion, y ante los
sucesivos portazos que va encontrando en su camino, aquellos primeros deseos se
convierten en busqueda ansiosa de un bien morir para escapar de la infelicidad de un
mundo diablo, incomprensible. De la busqueda de integracion pasamos al ansia de
inmolacion”.

- la sociedad impone a Don Alvaro la autodestruccién, gesto de
rebelion contra el sistema que se ha venido enfrentando con sus propias
convicciones y naturaleza de buen salvaje.

- Dofa Leonor tiene rasgos de heroina romantica

- es joven, bella, con gran capacidad para amar y, sobre todo,
terriblemente desgraciada

- su indecision durante la primera jornada -escena sexta- resulta
fatal, pero comprensible: siente un amor apasionado por Don Alvaro, pero también
un enorme carifio y respeto por su padre que todavia representa la autoridad mas
sagrada

- siente en si la causa de la muerte del padre y ve como

Unica posible salida el abandono de cualquier lazo mundano.
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* E. Caldera: "Don Alvaro y Leonor estan dispuestos a hacer a todos
participes de su sentimiento, en cuyo nhombre se esfuerzan por comprender las
razones de quienes los persiguen. Don Alvaro llega hasta la humillacion con tal de
alcanzar una comunicacion afectiva con los Calatrava; Leonor esta dispuesta al
sacrificio de su felicidad a cambio de la de su padre, y no duda en echarse sobre el
cuerpo herido de su hermano Alfonso, donde encontrara la muerte. El sentimiento de
los dos amantes consigue sublimarse en amor divino, arrastrando a ambos a la vida
religiosa: pero también esta postrera forma de amor los llevara al fracaso y a la
muerte"

- E. Caldera: "Nadie consigue nada, ni siquiera el destino, que se ve
despojado de su victima a través del suicidio"

* Miguel A. Lama: "La tesis final es la imposibilidad de penetracién de un
elemento de la naturaleza -Don Alvaro, sélo hijo de sus obras- en la sociedad ya
establecida y prejuiciosa a la que aspira restituirse. El horror que provoca la postrera
accion de Don Alvaro despefiandose es el de la sociedad o la historia que no puede
concebir una renuncia asi y que a través de ese acto ratifica el caracter salvaje,
natural, barbaro del protagonista. Visto asi el desarrollo de la obra, la sociedad
condena al héroe que trata de incorporarse a ella, pero la naturaleza lo honra como
triunfador integro, inasequible a la maldad que genera esa misma sociedad".

- Sin embargo, lo que queda como mayor aportacion a la historia teatral no es lo
relacionado con el contenido, sino la vertiente espectacular de esta obra en
consonancia con la tendencia general del drama romantico:

- Ribao Pereira: “Las férmulas de presentacion de los hechos a través de los
didlogos motivados de personajes secundarios (en interiores, exteriores, en un
ambiente bélico, y con el juego como teldén de fondo), la existencia de personajes
gue narran para el publico lo que esta ocurriendo en ese instante fuera de la escena,
el esfuerzo escenografico que suponen catorce decorados diferentes, la atribucion al
foro de un valor simbdlico, la asociacion recurrente de la oscuridad escénica con
episodios de caracter subversivo, la presencia de escenas mudas y de escenas en
vacio, protagonizadas Unicamente por ruidos o voces procedentes de dentro, la
inquietud que provoca en el espectador la suspension argumental al final del acto, el
refuerzo visual de la importancia del desenlace mediante la presencia de un nimero
notable de personajes en el momento en que cae el teldn, la colocacion de los
actores en diferentes planos y los juegos perspectivisticos que ello origina, el empleo
de efectos de sonido que imprimen una musicalidad constante al drama..., son
algunos de los rasgos innovadores en la vertiente espectacular de esta pieza que
apareceran en todas las producciones romanticas e historicas de la dramaturgia
posterior.”
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