TEMA I

LA COMEDIA NEOCLASICA

1. Distincién entre tragedia y comedia.-

- Para el Neoclasicismo, tragedia y comedia son dos géneros dramaticos
perfecta y coherentemente delimitados. No admiten mezclas. Rechazan cualquier
formula dramatica basada en elementos de ambos.

- cuando aparezcan géneros a partir de la mezcla de elementos de la
tragedia con otros de la comedia (tragedia burguesa, comedia sentimental), se
producird una profunda renovacion del teatro dieciochesco.

- Definicion de la tragedia, segun Ignacio de Luzan (1737):

"Una representacion dramatica de una gran mudanza de fortuna acaecida a
reyes, principes y personajes de gran calidad y dignidad, cuyas caidas, muertes,
desgracias y peligros exciten terror y compasiéon en los animos del auditorio y los
curen y purguen de estas y otras pasiones, sirviendo de ejemplo y escarmiento a
todos, pero especialmente a los reyes y a las personas de mayor autoridad y poder".

- Clavijo y Fajardo afiade que la tragedia

"...se vale siempre del tono grave y patético, como conviene al caracter de las
personas, y al interés de la situacién en que se hallan: excluye toda familiaridad,
aunque seria, y mucho mas las familiaridades indecentes, y las bufonadas ridiculas.
No se calza sino el coturno. Ni puede tratar sino de grandes intereses, ni pueden
hablar sino personas ilustres".

- cfr. Luzén: “...como la tragedia no admite sino personas ilustres y

grandes, como reyes, principes, héroes, etc., su estilo ha de ser alto, grave y
sentencioso”.

- Las caracteristicas de esa tragedia son las siguientes:

1) Debe ser de asunto y protagonista historicos
- se supone que lo realmente sucedido y divulgado afecta mas al
espectador y es mas didactico
- siendo el héroe un principe, la Historia conservara por fuerza acciones
de muchos de ellos aptas para ser dramatizadas
- el poeta esta autorizado a modificar la verdad particular de los hechos
y de los personajes histéricos.

2) Los asuntos no deben corresponder al contexto espacio-temporal del
espectador

- larazén es que de otro modo el espectador podria estar informado de

toda clase de detalles sobre acontecimientos y conducta de los personajes, y

sorprenderse ante las adaptaciones que de ellos debe realizar el poeta en aras de la
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Verosimilitud, el Decoro y la no sumisién de la Poesia a la Historia.

3) El héroe tragico debe ser de rango elevado, puesto que sélo un poder y
unas circunstancias como los suyos permiten acometer las acciones que son materia
tragica, o sufrirlas; también porque se supone que los principes estan rodeados de
veneracion e interés, y que sus destinos mueven a todos porque afectan a las
naciones o comunidades por ellos regidas

- ese rango obliga a hacerlos actuar movidos por las pasiones que les
son propias (ambicion, orgullo, afdn de poder), de acuerdo con las exigencias de
Verosimilitud y Decoro

- la pasion amorosa, cuando se desenvuelve en la esfera estrictamente
privada en su alcance y consecuencias, o cuando da lugar a una mera intriga
galante, no es un resorte propiamente tragico.

4) El héroe tragico debe ser moralmente intermedio
- la tragedia exige habitualmente un final desgraciado y produce su
efecto didactico gracias a la catarsis; ésta exige a su vez que el espectador sienta
terror y compasion o piedad ante el héroe, al mismo tiempo que acepta moralmente
la licitud de su castigo
- tales sentimientos no los puede suscitar un héroe totalmente
virtuoso e intachable, ni uno totalmente vicioso y reprobable, sino uno basicamente
virtuoso pero lastrado por un vicio, una falta o un error.

- Una de las propiedades de la tragedia es, segun Luzan siguiendo a Aristételes y
otros tratadistas, el tratamiento de las pasiones, o sea, moverlas y corregirlas,
especialmente —pero no exclusivamente- el terror y la compasion, con la finalidad del
escarmiento. Purgar, pues, mediante la compasion y el terror, tanto esas pasiones
como todas aquellas que genere la situacién tragica y que deben corresponder al
rango social del héroe.

- De la experiencia espafiola, francesa e italiana, Pedro Estala deduce que el objetivo
de la tragedia es “hacer la virtud amable e interesante, proponer modelos de
fortaleza en las desgracias y excitar nuestra sensibilidad”. Anticipdndose a ese
enfoque, Moratin (padre) considerara como segunda funcién de la tragedia
“enamorar a los hombres de la virtud y ensefarlos a ser héroes”. No solo liberarlo de
las pasiones, pues, sino inducir en el publico modelos positivos de conducta heroica,
objetivo central que modifica radicalmente el planteamiento aristotélico.

- Enresumen: la tragedia debe inspirarse en hechos reales ofrecidos por la Historia;
es el paso de la felicidad a la desgracia de personajes historicos, no
correspondientes al tiempo ni al espacio del espectador, socialmente elevados y
moralmente intermedios; su efecto didactico se produce por medio de la catarsis.

- El pablico al que se destina la tragedia neoclasica es, en primer lugar, larealeza, la
aristocracia y todos aquellos que ocupan posiciones de poder en la sociedad. Por
ello, ni las pasiones bajas —plebeyas- ni los elementos de sectores sociales
‘inferiores’ tienen cabida en el modo tragico. De la misma forma, el nucleo de
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preocupaciones central de la tragedia estara vinculado al ejercicio del poder. En ese
sentido, y aunque otras pasiones puedan mover a los personajes tragicos, su misma
posicidn social determina que el poder y las posturas que unos y otros adoptan ante
él sea una caracteristica general de la tragedia.

- Desde el punto de vista historico, y en lo referente a la recepcion publica, la
tragedia neoclasica se saldoé con un relativo fracaso: Sala Valldaura: “la escasa
aceptacion que los autores tragicos esparioles obtuvieron en los teatros comerciales
es un hecho incontrovertible. Se justifica sobre todo por la fuerte vigilancia censorial,
pero también, en parte, por la escasa teatralidad de algunas tragedias, por el
destinatario implicito o explicito que tenian, por lo que hemos afirmado sobre los
nuevos tiempos y (re)planteamientos politicomorales, y porque el horizonte de
expectativas y la competencia del publico aficionado al teatro eran muy otros, casi
opuestos en sus arraigadas costumbres al contrato de lectura que exigia la tragedia
neoclasica”.

- Por contra, segun los neoclasicos, la comedia debe:
A) Tratar un asunto inventado y contemporaneo.

B) Reflejar las tribulaciones de personajes positivos pero no excelsos,
gue triunfan frente a otros negativos o viciosos, pero no moralmente monstruosos ni
desaforados.

C) Presentar personajes ficticios, socialmente bajos (lo que
llamariamos pueblo y clase media) y correspondientes al espacio y tiempo del
espectador.

D) Buscar que el efecto didactico se produzca por la ridiculizacién de
los vicios de los personajes negativos.

E) Recordarnos que el hecho de que los personajes sean susceptibles
de ridiculo y risa nos indica bien a las clara su corto alcance y corta gravedad.

2. Bases sociales y estéticas de la comedia.-

- El desarrollo y triunfo de un género no responde Unicamente a razones
teatrales; necesita, ante todo, de un publico determinado al que dirigirse y que lo
sustente.

- El Neoclasicismo teatral busca satisfacer -educar, mas bien- a dos grupos
basicamente: nobleza y capas altas del llamado tercer estado (futura burguesia)
— desarrolla dos géneros que se correspondan, dentro de lo posible,
con ambos grupos: comedia y tragedia.
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- Fruto de este esquematico planteamiento, ambos géneros tendran
caracterizaciones contrapuestas:

- Tragedia:

a) publico noble

b) personajes elevados: nobles, reyes...

c) temética adecuada al decoro de los personajes: poder, razon de estado,
defensa de la monarquia, relacion poder-vasallo, etc.

d) lenguaje elevado: sobriedad y seriedad en todos sus rasgos.

- Comedia:

a) publico "medio”

b) personajes particulares: padres de familia, burgueses, etc.

c) tematica doméstica: eleccion del matrimonio, educacion de los hijos, satira
de los pequefios vicios, etc.

d) lenguaje "normal": combinacion de elementos comicos y serios donde el
realismo siempre esta subordinado al decoro.

- Esta division es forzosamente esquematica y admite multiples excepciones o
matizaciones.
— la creacion de un nuevo género como la comedia sentimental sera
una muestra de la insuficiencia e inadecuacion real de esta division, que a menudo
se limita a ser un mero punto de partida.

- Ambos géneros cumplen la misma funcién didactica, pero con unos
caracteres particulares en coherencia con el grupo social al que van teéricamente
dirigidos.

- Las comedias de Leandro Fernandez de Moratin, por ejemplo, se dirigen
especificamente a lo que él denomina "clases medias", distante de ambos extremos:
el de las clases elevadas, cuyos intereses, afectos y personajes deben reservarse
para la tragedia, y el del "populacho soez", o sea, el vulgo, cuyos errores, miseria,
destemplanza y abandono sélo merecen caer en manos de "las leyes protectoras y
represivas".

- La debilidad social del potencial publico de la comedia es una causa
fundamental de las dificultades del género en la Espafia de la época
— eran el publico y el género claves de la reforma teatral propuesta por
los neoclasicos.

- Las bases estéticas provienen de una adecuacion de la preceptiva clasica
para crear un vehiculo capaz de dramatizar desde la 6ptica ilustrada la realidad
cotidiana de los grupos sociales sobre los que pretendia influir

- introduce una estética que ante todo procura dar una verosimil
sensacion de realidad (no confundir con realismo)
- el espectador debe identificar los personajes y las situaciones
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para confrontarlos con su propio e inmediato contexto

- escenarios, lenguaje, problemas, personajes... son
convenientemente depurados para permitir una adecuada identificacion por parte del
publico;

- no se intenta transgredir la realidad por la via de la imaginacién o la

espectacularidad, sino dramatizarla de acuerdo con unas premisas ideolégicas

- los elementos formales o estéticos se adecuan o subordinan a
esta funcion.

- Pérez Magallén: "Lo que los ilustrados ponen de relieve en su visién del teatro es,
especialmente, su caracter de espacio en que se muestran costumbres, conductas,
valores e ideas que influyen en gran manera o incluso decisivamente en la
conformacioén de las conductas, valores e ideas de los espectadores (esto es, del
pueblo). Asi cobra para ellos todo el sentido la expresién ciceroniana de que la
comedia es espejo 0 imagen de las costumbres, para concluir que llega a ser
escuela de las costumbres. En el teatro se aprende, y algunos espectadores no
tienen otro lugar donde encontrar tal aprendizaje”.

- Rodriguez Sanchez de Ledn: “La escenificacion [en las comedias neoclasicas] de la
vida civil, entendiendo por tal la representacién moral, sensible y verdadera de la
diversidad de circunstancias, estados y costumbres que presenta la vida particular de
los hombres de cierta condicion, unido a la seriedad con que este nuevo género
dramatico abordaba vicios y costumbres arraigados en la clase media, constituyeron
los argumentos esgrimidos para conferir a este teatro la categoria de comedia cultay
erigirla por su moralidad y utilidad publica en el ideal dramético de la burguesia
decimononica”

3. Su relacién con la cultura de la llustracion.-

- La comedia neoclasica traslada a la escena, con una finalidad didactica,
problemas basicos que se plantea por entonces la cultura de la llustracion, dandoles
una solucién semejante o coherente con las propuestas realizadas en un plano
tedrico por la llustracion

- nNo es, sin embargo, un teatro realista que intente reflejar de forma
directa la realidad historica o social
- pero sin estudiar dicha realidad no podemos comprender la
ficcion dramatica que nos presente la comedia neoclasica.

* Se concibe el teatro como un "espejo de las virtudes" que es, en realidad, un
"espejo de la llustracion”, es decir, del concepto peculiar que de dichas virtudes
muestra la mentalidad auspiciada por la llustracion.

4. Definicion de la comedia neoclasica.-

- Segun Leandro Fernandez de Moratin, la comedia es:
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“Imitacion en dialogo (escrito en prosa o verso) de un suceso ocurrido en un
lugar y en pocas horas entre personas particulares, por medio del cual, y de la
oportuna expresion de afectos y caracteres, resulten puestos en ridiculo los vicios y
errores comunes en la sociedad, y recomendadas por consiguiente la verdad y la
virtud"

- Leandro Fernandez de Moratin: "Lo que se llama inventar en las artes
no es otra cosa que imitar lo que existe en la Naturaleza o en las producciones de los
hombres que la imitaron ya".

- el esfuerzo por seguir de cerca a la Naturaleza tiene como
objetivo inmediato el reforzar la sensacion de verosimilitud de la obra, es decir, de la
ficcion dramética

- el respeto de las unidades es otro factor que tiende a aumentar
la verosimilitud de la fabula (véase tema Il).

- Cfr. la definicion de la comedia dada por Ignacio de Luzan, Poética (1737):

"...representacion dramatica de un hecho particular y de un enredo de poca
importancia para el publico, el cual hecho o enredo se finja alegre y regocijado; y que
todo sea dirigido a utilidad y entretenimiento del auditorio, inspirando insensiblemente
amor a la virtud y aversioén al vicio, por medio de lo amable y feliz de aquélla y de lo
ridiculo e infeliz de éste"

5. Leandro Fernandez de Moratin: bases tematicas y estilisticas de su obra.-

- Alcala Galiano, critico del siglo XIX, define a Leandro Fernandez de Moratin
en estos términos:

"...poeta cOmico aventajado, si bien falto de imaginacion creadora y de pasion
viva o intensa; rico en ingenio y doctrina; clasico en su gusto, esto es, ala latina o a
la francesa; nada amante de la libertad politica, y muy bien avenido con la autoridad,
aun la de entonces, a cuya sombra medraba y también dominaba; en punto a ideas
religiosas, laxo por demas, si hemos de tomar por testimonio sus obras, donde se
complace en satirizar no sélo la supersticion sino la devocién, como dejando traslucir
lo que calla; de condicion desabrida e imperiosa, aunque burlon; de vanidad no
encubierta, y con todo esto, no careciendo de algunas buenas dotes privadas, que le
granjeaban amigos, aungue buenos, en escaso numero".

- El conjunto de la obra dramatica de Moratin es relativamente reducido: cinco
comedias. No obstante,
a) hay que afadir una destacada labor en el campo de las traducciones
- reflejo de una preocupacién del autor por las corrientes
presentes en el teatro europeo
- tendencia general de la época, aunque desarrollada con unos
criterios superiores en el caso de Moratin
b) hay que afiadir un interesante grupo de obras tedricas y criticas
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escritas siempre sobre temas relacionados con el teatro y la literatura
- Moratin no se limita a ser un creador y siente, en estos temas
teatrales, la curiosidad y erudicion propias de un hombre ilustrado.

-Esta escasa produccion contrasta notablemente con lo prolifico de los
autores "mayoritarios" y "barrocos"

- “Aproveche [el autor dramatico] para componer aquellos pocos,
breves y felices momentos en que la disposicion del &nimo lo consiente; sea
€l mismo el juez mas rigido de sus obras. Y ¢cuantas, haciendo esto,
necesitara publicar para merecer el concepto de insigne poeta? Una, si es
buena” (Moratin)

- Moratin valora mas la correccion de acuerdo con los canones

neoclasicos que el "genio creador", caricaturizado en su Eleuterio

- para Moratin y otros autores neoclasicos el teatro no era una forma de

vida; en ellos la creaciéon es un aspecto de su contribucion a la causa ilustrada,
notable actividad intelectual, pero nunca sera una manera de ganarse la vida.

- Lo escaso de su produccion también se debe tanto al talante personal del
autor (perezoso, temeroso) como a los innumerables inconvenientes que tuvo que
vencer para estrenar adecuadamente sus comedias

- se sintié derrotado y prefiri6 poner fin a su trayectoria como autor
dramético

- cfr. carta a su amigo Juan Pablo Forner: "Créeme, Juan: la edad en
gue vivimos nos es muy poco favorable; si vamos con la corriente y hablamos el
lenguaje de los crédulos, nos burlan los extranjeros, y aun, dentro de casa,
hallaremos quien nos tenga por tontos; y si tratamos de disuadir el error funesto y
ensefar al que no sabe, la santa y general Inquisicion nos aplicara los remedios que
acostumbra” (1787).

- Ademas de reducida, toda su obra constituye una unidad tematica y

estilistica que aporta un elevado grado de coherencia a su produccion dramatica

- unidad que culmina, en ambos sentidos, con El si de las nifias, obra
gue fue el mayor, y casi el Unico, éxito popular y de critica de la comedia neoclasica
espafiola (37.000 espectadores y 4 ediciones en 1806); numerosas reposiciones a lo
largo de los siglos XIX y XX.

- esta unidad responde a una tendencia general en muchos grandes
autores de diferentes épocas; mas que obras particulares, hay partes de una Unica
obra que se realiza a lo largo de la trayectoria de cada uno de ellos.

A) Unidad estilistica:

- Caracterizada por un progresivo proceso de depuracion del lenguaje
tendente a la creacion de un "estilo transparente” o supuestamente anénimo
- sus textos muestran, implicitamente, innumerables retoques hasta
conseguir el autor una prosa teatral muy adelantada a su épocay valida como parte
de una obra considerada como clasica.
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- J. Pérez Magallén: "La dificil facilidad no es sino la expresion sintética y afortunada
para calificar un proceso de acercamiento a la belleza y de ocultacion de sus
procedimientos: mostrar el artefacto sin mostrar el artificio".

B) Unidad temética:

- Todas sus obras giran alrededor de dos temas bésicos, por otra parte muy
habituales en el teatro de aquella época:

I) La educacion de los hijos.
II) La relacién entre padres e hijos en el conflicto que supone la eleccion del
cényuge.

- Son dos grandes temas domésticos -propios de la comedia-, pero esenciales
para la vida social por su indudable proyeccion mas alla de los casos particulares
presentados

- dos temas que preocupan enormemente a los autores ilustrados,
aparte de su indudable valor teatral que los hace recurrentes en muy diferentes
épocas

- dos temas que también preocupan a Moratin como individuo, aunque
desde una perspectiva muy diferente. F. Doménech se pregunta por qué “este
acérrimo enemigo del matrimonio dedicé toda su obra draméatica a alabar las
bondades de una boda en donde los contrayentes sintieran un puro y sincero amor.
Pero ahi entramos en la espinosa cuestion de la diferencia entre la vida y la
escritura, agravada en el caso de Moratin con el del nacimiento de la doble moral
gue caracterizara a la burguesia en su vida publica y privada, y del que el siglo XVIIi
ofrece ya numerosos y transparentes ejemplos”.

- La conjuncién de las citadas tres circunstancias nos permite hablar de una
obra inscrita en un contexto historico concreto en el que encuentra su destinatario
ideal (factor positivo)

- pero por contra es una obra con un relativo valor como "clasica” por
su dificil conexion con un espectador ajeno a su propio contexto
- segun Larra, Moliére seria mas universal por sus dotes para
sintetizar comportamientos o actitudes que se dan en cualquier pais o época;
mientras que Moratin tendria mas sentido en un ambito mas local por sus dotes de
observador de una realidad concreta y particular, la coetanea suya.

* En el prélogo a sus obras nos precisa Moratin por qué escribi6 teatro y, mas en
concreto, comedias:

“El poeta cdmico se propone por objeto la instruccién comun, ofreciendo a
vista del publico pinturas verosimiles de lo que sucede ordinariamente en la vida civil,
para apoyar con el ejemplo la doctrina y las maximas que trata de imprimir en el
animo de los oyentes; [la comedia] debe apartarse de todos los extremos de
sublimidad, de horror, de maravilla y de bajeza. Busque en la clase media de la
sociedad los argumentos, los personajes, los caracteres, las pasiones y el estilo en
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gue debe expresarlas. No usurpe a la tragedia sus grandes intereses, su
perturbacion terrible, sus furores heroicos. No trate de pintar en privados individuos
delitos atroces, que por fortuna no son comunes, ni aunque lo fuesen pertenecerian
ala buena comedia, que censura riendo. No siga el gusto depravado de las novelas,
amontonando accidentes prodigiosos para excitar el interés por medio de ficciones
absurdas de lo que no ha sucedido jamas ni es posible que nunca suceda. No se
deleite en hermosear con matices lisonjeros las costumbres de un populacho soez,
sus errores, su miseria, su destemplanza, su insolente abandono. Las leyes
protectoras y represivas verificaran la enmienda que pide tanta corrupcion; el poeta
ni debe adularla, ni puede corregirla.”

6. Analisis de El si de las nifas.-

- Reline en una estructura de gran perfeccion los temas favoritos de Moratin:
el matrimonio desigual, la opresion de las muchachas obligadas a casarse por unos
padres insensatos, la autoridad mal ejercida por éstos, la mala educacion que se da
a los jovenes de clase alta....

- Podriamos concretar asi el tema:

- La educacion de los hijos (vista a través de la relacion Irene-Paquita) y el
posible enfrentamiento entre padres e hijos en el momento de crisis que supone la
eleccion del conyuge

- crisis enmarcada en la relacion entre el principio de autoridad
representado por el padre y los limites de la libertad de individuo (hijo).

- El primer tema (la educacién) queda reducido a la correcta preparaciéon de
los hijos de cara al matrimonio
- Moratin propugna la sinceridad y la responsabilidad de los hijos como
garantias para acertar en la eleccion del matrimonio.

- El segundo tema es el que centra la atencion de la obra
- Moratin se siente preocupado como persona e ilustrado ante este
complejo problema verdaderamente grave en aquella época
- preocupacion del legislador
- el fracaso del matrimonio (familia) supone el fracaso del nicleo
bésico de la estructura social
- preocupacion personal porque él sufrid problemas similares
— la obra tiene componentes autobiograficos: Diego:
Moratin, con matizaciones importantes y sin un caracter determinante.

- Moratin propone una solucién de equilibrio que satisfaga los intereses
y deseos de dos polos tedricamente opuestos:
a) los deseos de una juventud (hijos) que reclama su derecho a
elegir libremente su matrimonio;
b) la necesidad de respetar el principio de autoridad encarnado
por los padres y respetar, asimismo, las necesidades de "politica interior".
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1° Padres 2° Hijos

Irene (madre) Paquita

Diego — autoridad —
intereses

solucion de equilibrio

Se respetaran los sentimientos y la libertad de eleccion siempre y cuando
estén ajustados a la razén y no menoscaben el principio de autoridad.

- La preeminencia del primer polo (padres) resulta indiscutible, pero si intenta
desconocer al segundo -ofuscacién inicial de D° Diego o busqueda del interés
inmediato (D2 Irene)- acabara perjudicandose a si mismo

- no hay una critica al principio de autoridad
- el exceso de autoridad -la no sujeta a la razon- sdlo se critica
en la medida que puede desencadenar una rebeldia peligrosa para la misma
autoridad
- el escandalo no es la misma opresién sufrida por los jovenes,
sino el desquite que tarde o temprano se puedan tomar
- cfr. la misma actitud de los ilustrados ante problemas mas globales —»
despotismo, pero ilustrado.

* J. Pérez Magallon: "El tema de la comedia puede resumirse diciendo que
sélo la razén puede conducir a la felicidad. El desenlace confirma que la felicidad no
tan solo es una posibilidad remota, sino que debe entenderse como algo al alcance
del ser humano, que en el marco de la obra ha podido lograrse gracias al control
racional de las pasiones, a la comprension racional de la situacion y a la adopcion de
medidas racionales para su superacion. La razon aparece identificada con el respeto
a la autoridad: autoridad en la familia, en la monarquia y en el mundo divino. La
jerarquia familiar (del tio-tutor), la jerarquia politica (del rey en la republica) y la
jerarquia divina (de Dios en el cielo) son la imagen misma de la razon. La aceptacion
de la jerarquia va a producir el desenlace feliz"

- asi formulado, se desprende claramente lo poco romantica que es la
comedia moratiniana. Porque en ella se reafirma la conviccidn y creencia
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en dos valores tipicos y topicos de la llustracion en toda Europa: la razén-
sentimiento y la felicidad.

- Esta opinion se corrobora consultando criticas del estreno como la
publicada en el Memorial Literario: “La moral, si, la moral, ¢ cuando se ha
vertido en la escena maximas mas escogidas y de mayor importancia que
en El si de las nifias? Es viciosa toda educacion por mas virtuosa y santa
gue parezca, siempre que infunda en los jovenes simulacion de
sentimientos dobles, falta de sinceridad y de candor, y el abuso de la
autoridad paterna en la eleccion del estado de los hijos, sacrificandolos
por sérdida codicia o capricho, sin contar con su voluntad e inclinaciones,
produce los perjuicios mas funestos y las consecuencias mas nocivas a su
felicidad y las de su familia, si no llegan a evitarse casualmente estos
desastres a tiempo por algln accidente venturoso. Estas son las sanas
maximas que se infieren en El si de las nifias, que respiran todas sus
escenas y de que estd empapada, por decirlo asi, toda la accién del
drama para ensefiarnos a huir y precaver aquellos yerros que tantos
males y desordenes llevan consigo [...] Pero ésta es una pintura animada,
un aviso practico que se va insinuando al mismo paso y del mismo modo
gue se va desenvolviendo la fdbula o accién del drama que lo contiene en
si misma, como se requiere y saben hacerlo solamente los maestros que
poseen a fondo los principios del arte” (1806).

7. El si de las nifias y las unidades.-
- Hay un ejemplar y escrupuloso cumplimiento de las unidades:

A) Accidn: no se trata mas que del casamiento de Paquita, con sus multiples
implicaciones; todo lo demas confluye en este punto que articula el conjunto de la
comedia y justifica la aparicion de todos y cada uno de los personajes

- la accion progresa de forma sostenida para no caer en la
inverosimilitud teatral (no confundir con dicho concepto en el &mbito de la realidad
del espectador)

- Moratin limita el nUmero de personajes para que la comedia tenga un
argumento sencillo y se evite la aparicion de complicaciones en su desarrollo.

B) Lugar: todo sucede en una sala de paso del primer piso de una posada de

Alcala de Henares, en la que hay cuatro puertas que dan a distintas habitaciones y
escaleras

- es el lugar convencional donde se encuentran todos los personajes
alojados en la posada

- territorio a mitad de camino entre lo privado de la alcoba y lo publico
del camino o del patio

- la eleccion de esta localizacion comun para los personajes permite
todos los encuentros sin caer en la inverosimilitud.
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C) Tiempo: la obra comienza al atardecer y termina al amanecer del dia
siguiente (diez horas), en verano y en un afio mas o menos cercano al del estreno,
es decir, en la época del autor y los espectadores.

- el tiempo dramético sobrepasa estos limites mediante una serie de
recursos convencional y adecuadamente utilizados por Moratin
- referencias en los dialogos de diferentes escenas a momentos
pretéritos que permiten comprender lo sucedido en tan corto lapso temporal
- claves preliminares consistentes en proporcionar los datos
necesarios para la progresion de la trama a través del dialogo mantenido en las
primeras escenas del acto inicial
- el amanecer o las "luces" desempefian una funcion simbdlica en la
obra — el conflicto se "aclara" cuando amanece.

8. Los personajes.-

El nimero de personajes que aparecen en los argumentos de las comedias
neoclasicas no es en absoluto elevado. Se busca, de este modo, dar cumplimiento a
uno de los preceptos de la poética neoclasica que se iba a convertir en constituyente
de la comedia de buenas costumbres. Segun éste, para no complicar excesivamente
la obray no distraer la atencion del espectador con agonistas superfluos, de minima
intervencién en el argumento y de exiguas funciones, era importante que en las
piezas solo se incluyese un nimero de personajes que fluctuase entre seis y ocho o
diez.

- Ignacio de Luzan dice en su Poética: “Debe, pues, el poeta arreglar con juicio el
namero de actores y reducirlos a los menos que se pueda, para facilitar la
representacion, pues de otra suerte seria preciso hacer levas de farsantes como de
soldados. A mi me parece que el nimero de ocho o diez personas sera bastante y
tolerable; lo que pase de ahi, sera exceso y confusién”

- La eleccién de los personajes y sus relaciones esté en funcion de mostrar la
tesis de la obra

- cada personaje cumple su papel especifico y necesario para hacer
viable y coherente esa tesis
- hay personajes positivos a imitar contrastados con Irene, personaje
negativo
- todos ejemplifican la funcion docente propia de una comedia
neoclasica.

- El significado de las actitudes y el comportamiento general viene
determinado por el lugar que ocupan en la estructura de la obra y sus relaciones con
los demas personajes

- pero también por el peculiar estilo de cada uno en los dialogos.

- El estilo de El si de las nifias es el conversacional, busca la naturalidad de la
conversacion, de la "burguesia" de entonces
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- Moratin, como neoclasico, rechaza los extremos de la plebeyez y
de la afectacion.

* Alvarez Barrientos: “Habia que inventar un lenguaje prosaico adecuado a la
expresion dramatica, al didlogo, que no cayera ni en lo vulgar ni en lo remilgado y
que sirviera para caracterizar a cada uno de sus hablantes. Esta era la gran
dificultad: conseguir que el lenguaje (no la medida del verso) también mostrara la
condicion del personaje, y que se hiciera con naturalidad, es decir, segun las reglas
del decoro y el buen gusto.”

- Cada personaje tiene rasgos estilisticos peculiares:

A) Diego: estilo discursivo muy propio de un hombre de la llustracién
- cfr. Don Pedro (Comedia nueva): gravedad, sobriedad.

B) Carlos: vehemente y apasionado porque no desacata la autoridad, pero
sabe que tiene derecho a sus sentimientos.

C) Paquita: trasluce a veces la ingenuidad que finge conservar y otras la
preocupacion, la alegria y el dolor que sucesivamente la dominan.

D) Irene: la garruleria, la habladuria, es fiel reflejo de su necedad, sus
pretensiones y su egoismo.
- Sebold la califica como "casquivana, egoista, regafiona y locuaz
cincuentona”.

* La naturalidad del lenguaje empleado por el conjunto de los personajes hay
gue relacionarla con el vestuario cotidiano utilizado y la ilusion de realidad que se
pretende crear con la escenografia indicada por el autor.

- Aligual que en la Comedia nueva ese estilo diferenciado en cada caso nos
ayuda a caracterizar a los personajes:

A) DIEGO:

- No es todavia un anciano, esta en el limite preciso
- evita asi el ridiculo o lo grotesco en su deseo de sucesion.

- Buen cristiano, virtuoso, soltero, desea casarse por cierto afdn de compafia
y comodidad, pero estd enamorado de la joven que ha elegido.

- Esta decidido a contraer matrimonio porque desea una vejez feliz; para
conseguirlo no ha buscado una mujer rica, sino virtuosa.

- Siguiendo ideas ilustradas, expone a su criado el modelo de esposa perfecta:

- "¢ Y sabes tu lo que es una mujer aprovechada, hacendosa, que sepa
cuidar de la casa, economizar, estar en todo?"
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- Su situacién socioecondémica nos indica que es un hidalgo burgués con
raices agrarias.

- Encarnacion de la autoridad familiar, es rigido cuando la situacion lo exige,
pero también comprensivo.

- Representa la conciencia critica, compartida por el autor, sobre el sistema
educativo socialmente vigente.

- Ante la conciencia del posible error que va a cometer (fisico, social,
intelectual y afectivo), se mueve entre el afan por huir de la soledad, el amor y la
razon.

- Su voluntario sacrificio evita la quiebra de la familia, bastion esencial de una

sociedad que se quiere estable y que estaba amenazado por un conato de rebeldia

- Carlos: "Usted celebrard sus bodas cuando guste; ella se portara

siempre como conviene a su honestidad y a su virtud; pero yo he sido el primero, el

unico objeto de su carifio, lo soy y lo seré... Usted se llamara su marido; pero si

alguna o muchas veces la sorprende, y ve sus 0jos hermosos inundados en
lagrimas, por mi las vierte..."

B) PAQUITA:
- Caracterizada por sus elevadas cualidades fisicas y morales.
- Es un arquetipo de la nifia-mujer.

- Al principio se muestra como la jovencita ingenua, linda, tierna, graciosa,
humilde y delicada.

- Cuando muestra su amor por Félix, revela una interioridad afectiva en
ebullicién.

- El conflicto que atormenta a Francisca se sitla entre los deseos de la madre,
a los que como hija bien educada no puede oponerse frontalmente, y su amor
hacia Félix, amor que no puede confesar por la misma causa.

- Alberto Lista, 1821: “Dofia Paquita tiene todas las buenas cualidades que da
la naturaleza: belleza, ternura, constancia, gratitud, pero ha debido a la educacion y
al caracter extravagante de su madre aquella excesiva timidez, aquel arte de encubrir
sus sentimientos, que aunque naturales al bello sexo, deben desaparecer, sin
embargo, en ciertas situaciones criticas, que han de fijar para siempre la felicidad o
infelicidad propia y ajena”.

C) CARLOS:
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- Es la contraposicion personificada del galan tipico de la comedia
calderoniana (o de la comedia histdrica o magica).

- Es un personaje racionalista, incluso por encima de sus sentimientos.

- Aungue su valentia gueda subrayada con creces, su verdadero valor se sitla
en otro terreno: es un joven ilustrado y, en consecuencia, sus virtudes pertenecen al
campo de la inteligencia, la razon, la mesura, el trato social, la capacidad de dialogo,
la honestidad, el respeto a la legalidad y la obediencia.

- Es un tipico galan ilustrado que sitta la razén como el eje de su conducta,
pero que, a la vez, entronca con los ardorosos galanes del teatro barroco, que se
prendan de su dama a primera vista y que actian como rendidos amantes

- amor ardiente y defensa del honor, pero respeto a la familia y a las
leyes; valentia pero inteligencia.

- Moratin ha adornado a Carlos con las galas propias del héroe de la comedia
barroca, contrapunteado con todos los valores del hombre de bien ilustrado, capaz
de vencer a sus propias pasiones.

* Aguilar Pifial: "ElI amor neoclasico -ilustrado, que no liberal- es un amor
razonable, controlado y mas espiritual que carnal, del que la pasion quedaba
excluida, segun la formula de Moratin: "Aquel amor tranquilo y constante, que tanto
se parece a la amistad, es el Unico que puede hacer los matrimonios felices". O,
como dice Trigueros veinte afios antes, el amor ha de ser 'racional y moderado’,
porque ‘el amor, si es honesto, no ofusca la razén' (Los menestrales)".

D) IRENE:
- Encarna lo ridiculo, por no ajustarse al principio del decoro, en la comedia.

- La concentracién de la comicidad en Irene responde a la preceptiva de
Moratin
— “conviene que algunos personajes sean ridiculos, pero todos no,
porque sin esta contraposicién no apareceria la deformidad en toda su luz, ni existiria
la necesaria degradacion en las figuras, que tocadas con diferente fuerza deben
guedar subalternas a la que se presenta como principal [D. Diego]".

- Através de ella se transmite la carga satirica y critica dirigida especialmene
hacia la beateria de algunos sectores del clero seglar o regular y hacia ciertas
reigiosas enclaustradas

- revela sus intenciones y consecuencias.

- Personaje movido exclusivamente por el egoismo y caracterizado por su
hipocresia.
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- F. Doménech: “Vieja inculta, pero de una astucia viperina, tradicionalista,
beata y fiofia hasta decir basta, es una habladora incansable y una autoritaria
irracional”.

- Hay un excelente analisis del personaje en el articulo de Philip Deacon, “La
comicidad de Dofia Irene en El si de las nifias de Leandro Fernandez de Moratin”,
Scriptura, 15 (1999), 145-158.

9. Vigencia de El si de las nifias.-

- El valor histérico y neoclasico de Moratin se puede compendiar en tres
elementos:

A) La préactica de una prosa equilibrada y carente de la hinchazén de la
comedia sentimental.

B) La demostracion de las posibilidades estructurales de la formula
neoclasica.

C) El desarrollo de una tesis sin estridencias, de forma coherente con el
desenvolvimiento de la accién y no como moralizacion verbal superpuesta a la trama.

- Aunque Moratin y su férmula dramética no consiguieron crear una escuela
en los afos inmediatamente posteriores (salvo Breton de los Herreros), influyeron en
autores que se acercaron en diferentes momentos a los modelos de la tradicién
dramatica.

- La vigencia de la comedia deriva no de la tematica o de las actitudes de los
personajes, sino de su capacidad para reflejar una sociedad desde la postura critica
del autor y, sobre todo, de su perfeccion formal (obra modélica).

- J. Pérez Magallon: "El si de las nifias era la evidencia de las incomparables
cualidades de Moratin como autor dramatico innovador, que incluyen tanto su
capacidad para desarrollar adecuadamente una trama, crear unos personajes
atrayentes, mezclar los afectos (comicos vy tristes, risuefios y lacrimosos) con la
difusién de alguna verdad, como la sensibilidad necesaria para sintonizar con algo
gue preocupa, afecta y arrastra a su publico”.

- La ultima reposicion (temporadas 1996-97 y 1997-98) de la obra bajo la
direccion de Miguel Narros ha propiciado que la critica se plantee este punto:

- "La actualidad de la pieza radica posiblemente no tanto en la defensa
de la libertad de eleccion en el matrimonio, lo que constituye ya un tema felizmente
superado, sino en lo que atafie a las reflexiones sobre la educacién. La critica
implacable contra la ficcion y el disimulo, contra las formas que reviste la mentira,
alcanzan un mayor grado de universalidad que sigue interesando al espectador de
hoy por encima de las contingencias histéricas de un determinado momento. Y ahi si
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brilla el espiritu educador e ilustrado del modesto comediégrafo espafiol" (Eduardo
Pérez Rasilla, Resefia).

- no obstante, estas cuestiones quedaron parcialmente oscurecidas
por algunos errores cometidos tanto por Miguel Narros como por parte de los
intérpretes de la compafia (explicar la interpretacién de Carlos y Paquita).
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