TEMA IX

EL ROMANTICISMO ESPANOL

La literatura espafiola del siglo XIX.-

- Este epigrafe apenas es operativo dentro de la historia de la literatura espafiola
porque:

A) No coinciden los limites cronoldgicos del siglo con los de la historiografia
literaria
- desde un punto de vista literario el siglo XIX seria el periodo 1830-
1898, aproximadamente.

B) Es un periodo muy amplio en el que se da una evolucion histérica y
estética que se acelera progresivamente
- cfr. relativo estatismo del siglo XVIII
- la literatura, en todas sus vertientes, se transforma sustancialmente a
lo largo del siglo.

C) Se da una convivencia y sucesion de tendencias no ya diferentes, sino

contrapuestas

- sus limites son imprecisos y variables segun el marco geografico:
explicar ejemplo del Romanticismo

- se da una paulatina desvalorizacién del concepto "movimiento",
sustituido progresivamente por agrupaciones historiograficas mas limitadas y
concretas

- generaciones, escuelas...

D) Se da una multiplicacion geométrica del fendmeno literario en todos sus
aspectos:

D.1) Autores:

- Ya no pertenecen exclusivamente de las minorias cultas; mayor
diversidad en sus origenes sociales

- La burguesia y la clase media se vuelcan en el periodismo y la
literatura.

- Progresiva profesionalizacion con notorias implicaciones literarias:
nueva relacion con el lector, eleccion de géneros segun preferencias del lectorado...

D.2.) Lectores:
- Aumenta considerablemente el indice de alfabetizacién, situado en
torno al 10 % en la época del Romanticismo

- segun J.F. Botrel, entre 1830 y 1900 el nimero de los que
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saben leery escribir se multiplica por 10 (de aproximadamente 600.000 a 6.000.000).

- Hay una auténtica demanda popular que crea géneros literarios
nuevos.

- La literatura satisface el cada vez mayor tiempo de "ocio" de la
sociedad urbana de la época, al mismo tiempo que es un eficaz vehiculo de
transmision ideolégica y pedagdgica

- cfr., por ejemplo., andlisis de la burguesia a través de la
novelistica decimononica.

- La prensa, sobre todo a partir de 1835, modificé cualitativamente las
expectativas de lectura y las capacidades de percepcion de sus usuarios.

D.3.) Medios:

- Creacion de una auténtica industria editorial en torno a la literatura y
la prensa.

- Aumento espectacular de la rapidez, la calidad y la difusién de las
ediciones

- el nimero de titulos publicados anualmente pasa de quinientos
a més de dos mil entre 1868 y 1900, segun Botrel
- el auge de la edicion permite nuevas férmulas: folletin, novelas
por entregas...
- Ellibro se convierte en un elemento "normal” dentro de cualquier casa
de la clase media y la burguesia.

Repaso histérico de las primeras décadas del siglo XIX.-
-1789:

- Estancamiento definitivo del reformismo ilustrado por el panico despertado
por la Revolucion francesa
- debilidad de la monarquia encarnada por Carlos IV
- desemboca en los episodios de 1808
- marginacion de los sectores ilustrados renovadores.

-1808:

- El comienzo de la guerra con los franceses supone un momento de crisis
histérica en el cual se decantan los sectores sociales e ideoldgicos de aquella
Espafa:

A) Tradicionalistas:

- Solo defienden la independencia nacional.
- Opuestos a toda reforma politica y social.
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B) Afrancesados:

- Prolongacion de la llustracion.

- Prevalecen los aspectos ideoldgicos y culturales sobre los
estrictamente "nacionales".

- Prolongan en el campo de la estética un neoclasicismo ya
bastante esclerotizado.

C) Liberales:

- Defienden la independencia y el liberalismo como una unidad
inseparable.

- Plantean una ruptura definitiva con el Antiguo Régimen.

- Desarrollan un régimen constitucional que permita el progresivo
desarrollo de las clases medias y la burguesia (Cadiz, 1812).

- Apoyaréan, en parte, la aparicion del Romanticismo.

* No hay un correlato social exacto con los tres grupos ideolégicos

citados.
D) Pueblo:
- Actla, pero nunca como protagonista.
- No influye en la aparicion del Romanticismo.
- Tardara unas décadas en crear su propia literatura..
-1814:

- Es derogada toda la legislacion liberal (Cadiz, 1812).
- Vuelta al Antiguo Régimen, pero sin el componente ilustrado.
- Masivo destierro de intelectuales y politicos
- empieza a ser una caracteristica del siglo
- justifica el importante desarrollo de la literatura espafiola en el
extranjero (cfr. tesis defendida por Vicente Llorens, Liberales y roméanticos).
- Se da una préctica desaparicion de las manifestaciones culturales con un
minimo de intereés.
- Imposible desarrollo del Romanticismo
- Bdolh de Faber: francotirador que fracasa, en parte, por soledad,
aunque luego tuvo continuadores
- sOlo hay voces aisladas incapaces de generar un movimiento.
- Perdura un Neoclasicismo oficialista, formalista y esclerotizado.

- 1820:
- Trienio constitucional (1820-1823) que permite una vuelta a la situacion de

1812
- ejemplo del continuo vaivén politico del siglo XIX.
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- Inestabilidad provocada por Fernando VIl y otros
- constante de todo periodo democratico; se acentla en las dos
republicas
- explicar el "juramento" de Fernando VII. Cfr. vision de Galdds,
Episodios nacionales.
- Debilidad e inexperiencia del liberalismo
- explicar el "golpismo" liberal, carente de una base popular y de clases

medias.
- Indiferencia popular -manipulable- y contexto internacional desfavorable
- intervencion de los llamados 100.000 hijos de San Luis.
- Periodo demasiado corto para tener repercusiones literarias y culturales.
-1823:

- Inicio de la "década ominosa": represion y censura.

- Vuelta a la situacién politica de 1814.

- Nuevo destierro de las mas destacadas figuras intelectuales.

- Espafia se convierte casi en un desierto cultural hasta1830

- ejemplo: + tauromaquia; - escuelas; cfr. Galdds, Episodios nacionales.

- Los movimientos renovadores de la literatura espafiola se gestan en buena
medida tanto en Francia como en Inglaterra, aunque nunca debemos considerar el
romanticismo como algo "importado”.

- 1830:

- Timida flexibilizacion politica que permite una lenta aparicion de las
manifestaciones culturales: primeros periodicos, esporadica vuelta de algunos
desterrados...

- Aparicion del carlismo como respuesta de los sectores mas reaccionarios.

- 1833-40:

- Gran confusién e inestabilidad politicas.
- Importantes dificultades para el asentamiento de un sistema politico liberal
- guerras carlistas; oposicion tradicionalista
- incapacidad de las corrientes liberales
- insuficiencia social de la burguesia para convertirse en la clase
hegemonica.

- El Romanticismo toma auge en un clima de agitacion cultural, en parte
propiciado por los mismos romanticos.

Caracteristicas generales del Romanticismo.-
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- Las hipotéticas caracteristicas generales tienen una validez muy limitada porque:

A) Coexisten muy diferentes concepciones del Romanticismo. Basicamente, el

romanticismo historico frente al romanticismo liberal.

- el primero es una evasion hacia el pasado, una huida de los
conflictos del presente; en él observamos una tendencia al intimismo, a la nostalgia y
la melancolia

- el segundo, por el contrario, se encara con la sociedad de su
tiempo, describe sarcésticamente la realidad, exalta comportamientos antisociales e
inicia una poesia comprometida politicamente.

B) No hay un patrén Gnico para un movimiento que, teéricamente, se basa en
la libertad creativa del individuo.

I) EI Romanticismo no se circunscribe a lo estético.

- Se puede hablar de una "época romantica" ligada a la desaparicién del
Antiguo Régimen y el origen de la sociedad contemporanea
- cfr. Victor Hugo: Romanticismo — Literatura: Liberalismo - Politica
- idea poco aplicable al caso espafiol, pero que indica la
necesaria vinculacién del romanticismo literario con fenbmenos que desbordan lo
estrictamente literario e, incluso, el estético.

- * Navas Ruiz: EI Romanticismo no es "s6lo una revolucion artistica, sino
también politica, social, ideoldgica, completa en suma, tan importante, tan duradera,
gue todavia hoy se viven muchos de sus principios: la libertad, el individualismo, la
democracia, el idealismo social, el nacionalismo, la sensibilidad particular de las
emociones".

- * Navas Ruiz: "EI Romanticismo es toda una actitud ante los problemas del
hombre, de la sociedad, de la cultura. Actitud liberadora, que tiende a totalizar y no a
excluir, que admite en si las contradicciones del ser humano, que puede a la vez
soflar y caminar a ras de tierra 'y que, por supuesto, evoluciona con las necesidades
y anhelos de la clase que le dio vida, la burguesia”.

- Rechazando la tesis de que el Romanticismo fue un movimiento puramente
literario aislado de un contexto mas amplio, D. Shaw analizé el problema de su
origen y definicidon estrechamente conectado con el colapso de una forma tradicional
de ver el mundo y su sustitucion por otra, con cambios concomitantes en todas las
categorias de valores. EI Romanticismo, esencialmente revolucionario para él,
llevaba consigo una nueva visiéon de la vida:

- "una vision que la opinion ortodoxa vio como subversiva de aquellas
preconcepciones habituales, valores y creencias consideradas esenciales para la
seguridad y estabilidad de la sociedad"

- Sin embargo, esta vision puede llevar a una consideracion parcial y
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excluyente del Romanticismo en Espafia:

- Flitter: "Bajo la asunciéon de que el Romanticismo literario y el
liberalismo politico eran fendémenos historicos interdependientes, la significacion del
Romanticismo como nueva sensibilidad literaria y artistica queda subordinada a
sucesos tangenciales o completamente externos al afan creativo y a férmulas
estéticas".

- Alborg: cualquier asociacion exclusiva de romanticismo espafiol con
liberalismo e inquietud espiritual es insostenible.

II) EI Romanticismo es un movimiento de &mbito europeo.

- Tiene su origen, basicamente, en Inglaterra y Alemania durante las ultimas
décadas del siglo XVIII.
- Se desarrolla en el resto de Europa (siglo XIX), teniendo a Francia como
nacleo irradiador
- la presencia de los exiliados liberales espafioles en estos paises
justifica, en parte, su introduccién un tanto tardia en Espafia
- sin embargo, conecta con la tradicién literaria espafiola y no hay
ninguna ruptura con la literatura de finales del siglo X VIl
- parte de la critica ha exagerado un tanto la influencia foranea en el
desarrollo del Romanticismo.

[II) EI Romanticismo, grosso modo, se opone al orden clasico en:

- monarquia absoluta vs. "democracia”-liberalismo
- razdn vs. Sentimiento e "irracionalismo”
- regla-preceptiva vs. libertad de creacion.

* Recordemos que, en este conjunto de oposiciones, siempre hay una
intensificacion hacia uno de los polos, no una sustitucion de uno por otro
- predominio de la sensibilidad y la imaginacion sobre la razéon y la
observacion, pero no sustitucion.

IV) El individuo roméantico estad dominado por su yo (no entender en un sentido
literal).

- rechaza el objetivismo racionalista

- se desprecia el anonimato y el justo medio

- se idealiza la captacién de la realidad exterior.

*David T. Gies: "Si la literatura clasica aspir6 a captar lo abstracto (la Verdad,
el Bien), o el hombre como creacién divina en busca de la armonia social, en el
periodo roméantico se produce un cambio repentino y la atencion se centra en el
individuo en tanto que individuo, en el hombre con sus necesidades, sus deseos y
sus derechos morales, todo lo que lo constituye en una entidad peculiar, valiosa y
Unica. Antes el hombre existia para servir a Dios y a su sociedad; ahora, el hombre
romantico exige que la sociedad y la justicia divina le sirvan a él. El hombre se puso
a si mismo en el centro, no soélo de la atencion literaria, sino del universo entero; y
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esta conciencia inauguré la expansion de su enorme ego".

V) Larealidad exterior solo es valida literariamente en la medida que es asumida por
el autor.

- Se abandona lo abstracto o universal del mundo clasico.
- Se busca lo concreto e inmediato
- se introduce el elemento local
- Exaltacion nacionalista frente al cosmopolitismo clasicista.

VI) EI Romanticismo es consciente de la relatividad histérica del arte y la literatura.

- Una de las principales ideas romanticas: el gusto artistico no era ni universal
ni eterno, pues habia variado gracias a formas intimamente relacionadas con los
cambios contemporaneos de orden social.

- Se rechaza el "gusto" universal de los clasicos.

- Se busca un arte ligado a la realidad concreta e inmediata; la obra literaria
estaba necesariamente influenciada y condicionada por el ‘espiritu de la época’.

- Navas Ruiz: "Se trata de un movimiento originado en Inglaterra y Alemania a finales
del siglo XVIII, que se extiende por el resto de Europa en las primeras décadas del
XIX. Implica el fin del orden clasico con su dominio de la monarquia absoluta, la
razon y la regla, instaurando en cambio la democracia, la libertad, la voluntad
individual. Frente al objetivismo racionalista surge una escala de valores basada en
un subjetivismo integrador: predominio del yo y del idealismo frente a la realidad
exterior; supremacia de lo popular frente a las aristocracias; culto del nacionalismo
frente a pretensiones universalistas; reivindicacion del cristianismo y la historia
europea frente al prestigio greco-romano; imitacion de modelos nuevos como
Shakespeare, Dante, Calderon frente a los clasicos antiguos; proclamacion de una
libertad ilimitada frente a reglas sociales, académicas, del gusto; conciencia de la
relatividad del arte, resultado de distintas condiciones econdmicas, geograficas,
culturales, frente al concepto de arte unico y universal”.

- Paul van Tieghem, que renuncié a buscar una definicion general del romanticismo,
busco la unidad del movimiento en sus caracteristicas, que establecio de la manera
siguiente:

l. La actitud de los romanticos: La mayor parte de los romanticos tenia vivas
animosidades literarias.

Il. Sentimiento e individualidad: el romanticismo protesta contra el absoluto
imperio de la razén [...] no cree que sea suficiente para el hombre y hace que se
tengan en cuenta los derechos del corazon [...] si la razén es comun a todos los
hombres, la sensibilidad y la pasion son individuales.

lll. Libertad en literatura: la literatura debia evitar aquel caracter axiomatico y
necesario en que se complacia la época anterior.
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IV. “Angustia”: Se observa en los romanticos la ausencia de aquella serenidad
bastante optimista -producto de la conformidad con un orden estable politico, social y
literario- que caracterizaba a la mayoria de los neoclasicos [...] y se abre sitio a las
inquietudes, a las angustias y a los anhelos de una generacion menos satisfecha con
lo existente.

V. Costumbrismo y color local: ponen su interés en los hombres dentro de su
diversidad historica y local, en sus costumbres diferentes, en su vivir material
determinado por las circunstancias exteriores. Descuidando con frecuencia la
delicadeza del dibujo, prefieren la brillantez del colorido.

VI. Anticlasicismo: rompen con la tradiciéon grecolatina que el neoclasicismo
habia heredado del humanismo y cuyo fundamento estaba en la imitacion de los
antiguos. La literatura debia hacerse independiente y francamente moderna

- Se niegan a someterse a los canones.

- Se niegan a plegarse a la sujecion del estilo noble, siempre engreido
en su tono olimpico; rechazan aquellas elegancias artificiales, aquellas perifrasis,
aquellas personificaciones de ideas abstractas.

- Quieren que desaparezca el estilo mitoldgico.

VII. Rechazan el clasicismo con actitudes francéfobas: La mayor parte de
tales costumbres de la literatura neoclasica [...] pertenecian principalmente a la
literatura francesa; no debe causar sorpresa que el movimiento romantico adquiera
en muchos paises el aspecto de una rebelidon contra la hegemonia del espiritu, del
gusto y del estilo franceses. Francés neoclasico y antiguo régimen, claro esta, pues
las tendencias de la Francia del XIX fueron acogidas con simpatia por muchos
romanticos extranjeros.

Temas del Romanticismo.-

A) Historia:

- Constante literaria por encima de cualquier movimiento. Lo peculiar es el
tratamiento de la temética historica.

- Hay un auténtico gusto por lo antiguo, lo historico
- predomina la Edad Media, sometida a un proceso de idealizacion
- predomina la historia nacional sobre la extranjera.

- El autor romantico traslada con libertad su capacidad creadora al ambito
historico.

- La Historia tiene una importancia decisiva en la configuracion de los géneros

literarios peculiares del Romanticismo
- novela historica; drama historico.
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- La vuelta al pasado histérico adquiere sentidos distintos segun se enfoque

desde una perspectiva liberal o conservadora

- para los romanticos conservadores, es la nostalgia de la edad heroica
en que dominaban los principios cristianos y caballerescos; cuando la sociedad
estamental y autoritaria, jerarquizada de acuerdo con un plan providencial, no era
puesta en tela de juicio

- para los romanticos liberales, la Edad Media es el amplio escenario
irreal en gque los protagonistas, al margen de las contingencias contemporaneas,
libraban la batalla por un destino libre y feliz

- no es infrecuente que en un mismo autor se presenten aspectos
contradictorios y se exprese, al mismo tiempo, el anhelo de un orden perdido y la
angustia ante una realidad represora.

B) Sentimientos:

- El bésico y casi omnipresente es el amor

- el roméantico no es un amor sereno, sosegado, sometido al control de
lo conveniente y racional, sino un amor desatado, furioso, ciego, desgraciado, nunca
gratificante

- se configura un prototipo del amante roméantico por encima de los
sujetos individuales

- tanto el amor melancdlico como el apasionado, tan frecuentes

hasta la caricatura en la literatura romantica, fueron objeto de la sétira por parte de
escritores costumbristas.

C) Religion y muerte:

- Religion: no dogmatica, puesta en duda, fe problemética en ocasiones
(Espronceda, Duque de Rivas)
- tales rasgos contribuyen a que la religion, el cristianismo, se convierta
en una fuerza creadora
- también hay un minoritario gusto por lo satanico
- sin embargo, las composiciones que representan una protesta contra
el orden divino constituyeron una minoria muy reducida
- obras como el Don Juan Tenorio de Zorrilla parecian calculadas mas
bien para alentar y estimular la fe religiosa y la confianza en la redencion.
- hay una vision tradicionalista del Romanticismo considerado
como una literatura espiritual, producto de la fe cristiana, directamente opuesta al
racionalismo y al materialismo.

- Muerte: Gnica salida ante la falta de fe en Dios y en la Razoén. Cfr. El modelo

que supone en ese sentido Don Alvaro
- *Navas Ruiz: "La vida para los romanticos se presenta negativamente:
no es un bien, sino un mal. El alma romantica es una alma atormentada, triste,
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moralmente enferma, en busca de un ideal inalcanzable, de un suefio que no se ha
de realizar. La inadaptacién y la soledad son sus compafieras."”

- situacién minoritaria dentro del Romanticismo espariol, poco profundo
y poco heterodoxo

D) Conflicto Yo-Sociedad:

- El autor se siente involucrado en su sociedad, pero no identificado con ella
(vs. neocléasicos e ilustrados)
- hay una conciencia de ruptura, de relacion problemética
- el autor no renuncia a su yo
- aparicion idealizada de personajes marginales.

* Cfr. llustracion y Neoclasicismo. Consecuencias literarias. Recuérdense los
casos de las obras teatrales analizadas.

- Hay que relativizar todas estas caracteristicas en funcién del grado de penetracién
real del Romanticismo en Espafia

- la "rebelion romantica" vs. "renacimiento romantico";

- romanticismo liberal vs. romanticismo histarico.

- Aunque se pueda admitir una identificacion autor-obra, sélo se da en los autores
sefieros

- pronto aparecen los topicos que nos impiden ver una identificacion mas alla
de los convencionalismos.

- El hispanista E. Caldera sefiala el valor relativo de una caracterizacion en funcion
de los contenidos:

“Ni el romanticismo ni algtn otro movimiento puede reducirse a contenidos.
También Edipo se suicida, también Tibulo y Garcilaso sufren por amores no
correspondidos, también en las novelas sentimentales se juntan inextricablemente
amor y muerte; pero nadie se atreveria a clasificar a estas obras y a sus autores
como romanticos..."

- Resumamos lo abordado citando un texto de Alcala Galiano (1834):

- "Ha roto la cadena de tradiciones respetables y dado un golpe mortal a
ciertas autoridades tenidas hasta el presente por infalibles... Han abandonado los
poetas los argumentos de la fabula e historia de las naciones griega y romana como
poco propios para nuestra sociedad. Encuentran asuntos para sus composiciones en
las edades medias, tiempos bastante remotos para ser poéticos y, por otra parte,
abundantes en motivos de emociones fuertes, que son el venero de la poesia; de ahi
la poesia caballeresca. Buscan argumentos en tierras lejanas y no bien conocidas
donde, imperfecta todavia la civilizacién, no ahoga los efectos de la naturaleza bajo
el peso de las reglas sociales. Buscanlos, asimismo, en el examen de nuestras
pasiones y conmociones internas: de aqui la poesia metafisica. Buscanlos finalmente
en los afectos inspirados por las circunstancias de la vida activa: de aqui la poesia
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patriética. En una palabra, vuelve por estos medios la poesia a ser lo que fue en
Grecia en sus primeros tiempos, una expresion de recuerdos de lo pasado y de
emociones presentes, expresion vehemente y sincera, y no remedo de lo encontrado
en los autores que le han precedido ni tarea hecha en obediencia a lo dictado por
criticos dogmatizadores".

Imagenes tépicas de la tematica romantica.-
A) Enajenacion:

- El héroe romantico se cree -y esta- aislado de la sociedad.
- Se encuentra solo y separado de toda proteccién social.
- Esta marginalidad se expresa literariamente en:
- los origenes del héroe (desconocidos)
- laira y la hostilidad que le dirigen los representantes del poder y la
autoridad (eterno conflicto)
- el aire de misterio que inevitablemente oscurece su verdadera
identidad (imagen tépica del héroe romantico).

B) Fatalidad:

- Fatalidad, mala suerte, estrella negra, fortuna adversa, destino, sino, azar:
todos estos temas se expresan en una espesa red de imagenes que domina el
universo romantico

- el héroe romantico siempre esta oprimido por la adversa fortuna,
condenado a la ira divina sin esperanza de escape o salvacion.

C) Confrontacion:

- Larebelién y el desafio se expresan no solo en la actitud personal del héroe
y contra la tirania emocional y social que siente, sino también en su actitud politica
- luchara contra las restricciones emocionales y politicas.

D) Rechazo:

- La desesperacion del héroe romantico surge de un rechazo continuo en sus
aspiraciones, de su eterna frustracion al no poder alcanzarlas:

- vida vs. muerte

- amor vs. odio

- luz vs. oscuridad

- angel vs. diablo

- Dios vs. Satanas

- cielo vs. infierno

- salvacién vs. condenacion.
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Constantes del Romanticismo.-
A) Color local. Naturaleza.

- Se concede mayor importancia al entorno concreto
- cfr. Neoclasicismo.

- Hay un intento de plasmar literariamente la comunion entre el autor y la
Naturaleza.

- En el paisaje el romantico evoca la prolongaciéon de su propia melancolia -
producto de la conflictiva realidad social y de las frustraciones personales- y de sus
propios suefos; no se trata de la observacion directa de un lugar, sino de una
eleccion en funcién de su valor sentimental y simbdlico

- la Naturaleza se carga de sentimientos y pasiones
- noches tormentosas como reflejo tipico del poeta, p.e.
- sin embargo, se acaba cayendo a menudo en unos clichés
comunes o tépicos facilmente identificables para cualquier lector de las obras
romanticas.

B) Fantasia
- Se intenta romper los limites de la realidad concreta
- se valora positivamente la imaginacion creadora, el mundo de lo
fantastico, los suefios...
- se amplian los campos tematicos de la literatura, huyendo de la
vulgaridad y a costa de la verosimilitud a veces.

C) Personajes

- El Romanticismo crea mas tipos que personajes, a pesar de que se ocupa
del hombre como individuo concreto
- no hay una observacién real de los personajes (psicologia)
- prevalece la imagen sobre la psicologia, la cual es someramente
trazada con rasgos externos.
- El tipo fundamental es el héroe romantico
- apasionado, orgulloso, enamorado, perseguido por la fatalidad,
caballeroso y basicamente noble.

* J.L. Picoche: "Una obra romantica presupone la presencia de un héroe que
aspira a grandes ideales, que se siente y cree superior a la condicion general y cuyas
ambiciones son combatidas por fuerzas antagonicas evidentemente malas. La
reaccion serd una tristeza (llamada melancolia, esplin, tedio, hastio o fastidio
universal) que el héroe proyecta sobre el mundo que le rodea".
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D) Estética literaria.

- La ruptura de unas reglas universales supone una estética mas abierta y
heterogénea
- una estética que ya no refleja un arménico mundo ordenado a prioriy
gue admite el caos y la mezcla como realidades innegables.

- Todas estos aspectos (temas, constantes, imagenes...) tendran rasgos concretos
diferentes en funcién de las ideologias conservadoras y liberales que conviven en el
Romanticismo.

- Por ejemplo:

- EIRomanticismo moderado o conservador tiene, desde sus origenes,
unas envolturas de prestigio social: la vuelta a las ideas caballerescas, el ideal
nobiliario medieval, el canto a la religiébn primitiva, la fantasia de las empresas
guerreras en Tierra Santa y un permanente y exagerado concepto del idealismo
amoroso

- véase el ejemplo de la poesia de Zorrilla.

- EI Romanticismo como vision del mundo radical y revolucionaria
recurrira frecuentemente a la ironia, al sarcasmo contra los valores tradicionales, al
pesimismo muy a tono con el "mal del siglo", a la elucubracion social, al canto a la
marginacion, a la lucha contra el orden e incluso al satanismo

- véase el ejemplo de la poesia de Espronceda.

- E. Caldera sefala que, por encima de todas estas caracteristicas o elementos, lo
que define al romanticismo "es un deseo irreprimible de apoderarse del tiempo y el
espacio, gue empuja a tantos escritores y, desde luego, a tantas criaturas literarias a
derribar las barreras temporales y ambientales que se oponen a su ansia de
liberacién y de absoluto".

Cronologia del Romanticismo.-
- La critica ha destacado las notas de debilidad ideologica y brevedad temporal del
movimiento romantico espafiol, lo que contrasta con el papel emblemético que los

romanticos europeos concedieron a la romantica Espana.

- Punto extremadamente polémico que ha originado posturas contrapuestas en la
critica e investigacion.

- Hay que distinguir entre:
a) generacion o movimiento romantico;
b) Romanticismo como tendencia.

- La primera sélo se da en Espafia desde 1830 a 1845, aproximadamente, como
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fuerza innovadora

- aunque sus moldes literarios se prolongan, sobre todo en provincias, hasta
fines del siglo XIX

- s6lo en esa época hay una conciencia de grupo o generacion que escribe
con unos afanes comunes.

- El Romanticismo como tendencia se da desde 1770

- explicar la tesis cronolodgica de Sebold

- hay presencia de rasgos romanticos sin la necesaria sistematizacion y sin
conciencia de grupo.

* E. Caldera: "Se trata de una vision metahistérica que subrepticiamente
asoma también en muchas tentativas de ampliar los limites cronoldgicos
tradicionales del romanticismo y que tal vez denuncia una falta de perspectiva
histérica que deforma y desvia. No se trata, desde luego, de retomar los frustrados
intentos de establecer fechas exactas de inicio y fin del movimiento, pero claro esta
gue si salimos de ciertos ambitos cronolégicos -que por el romanticismo espariol
corresponden aproximadamente al segundo cuarto del siglo- corremos el riesgo de
despistarnos totalmente o al menos de anular el valor clasificatorio de unas
periodizaciones que no son verdades absolutas pero que tienen la funcion de
favorecer la comprension mutua: en otras palabras, de saber de qué estamos
hablando. Poner de relieve atisbos o huellas que preanuncian o contintan la
sensibilidad romantica no puede autorizarnos a remover las fronteras tradicionales
del movimiento, ya que anticipaciones y desbordamientos son fendmenos fisiolégicos
de cualquier movimiento cultural.

- Segun L.F. Diaz Larios:

- El romanticismo espafiol nacié antes de 1830, pero no pudo expresarse
entonces a causa de la censura.

- Las obras publicadas durante el trienio liberal y hasta durante la "ominosa
década" pertenecen mas al romanticismo que al neoclasicismo.

- Los romanticos de 1830 no aportan nada nuevo con respecto a lo hecho
anteriormente pero si lo imponen y generalizan. Es el llamado triunfo del
romanticismo.

- No se trata, pues, de ruptura con el pasado sino de progresiva intensificacion
de procedimientos utilizados cada vez con mayor conciencia de escuela.

- Segun E. Allison Peers:

- Espafia es el pais romantico por excelencia y el romanticismo se encuentra
constantemente en su literatura antes del siglo XIX.

- Los albores del romanticismo fueron por lo tanto muy tempranos en Espafia.
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- A partir de 1830 fueron desarrollandose dos movimientos romanticos
paralelos, el renacimiento y la rebelién que fracasaron rapidamente, antes de 1837.

- Entonces se inicié un movimiento que supo hacer una simbiosis entre el
neoclasicismo y las diferentes tendencias rivales del romanticismo. Fue el
eclecticismo el que triunfo.

- El romanticismo, sin embargo, perduro largo tiempo en Espafia y subsiste
hasta nuestros dias.
- teoria a revisar.

- L. Romero Tobar resume asi la cronologia propuesta por E. Allison Peers en su
clasica monografia:

) De 1818 a 1828 se habria dado la polémica del romanticismo con el
neoclasicismo tradicional.

II) De 1828 a 1834, el triunfo del primero.

lIl) De 1834 a 1837, la irrupcion del romanticismo europeo, sobre todo el
francés.

IV) A partir de 1837, la consuncion del romanticismo radical y su
domesticacién por un idealismo burgués (eclecticismo).

- Segun R. Navas Ruiz, la cronologia seria:

- 1830: fin del neoclasicismo

- 1830-50: el romanticismo

- 1850-75: el postromanticismo

- 1875-1898: el realismo

- teoria muy esquematica y discutible.

- Hay un relativo consenso en la critica acerca de que en los finales de los afios
veinte y principios de los treinta se establece una frontera que separa la literatura
romantica de la anterior, por mucho que los hechos anteriores fueran dignos de
atencion a la luz de los nuevos acontecimientos

- las sintesis generales han abundado, desde el pasado siglo, en la propuesta
del corte histérico efectuado en los afios treinta y, subsidiariamente, en la
determinacién de una breve secuencia de no mas de quince afios de plena vigencia
del fenébmeno.

- buena parte de las dudas "cronoldgicas" se derivan de la no existencia en
Espafia de una "batalla" del romanticismo tal como se habia producido en Francia

- hay una convivencia de generaciones, a pesar de las polémicas.
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Fuentes del Romanticismo.-

- Hay un nuevo interés por la literatura del Siglo de Oro

- fomentado en parte por la critica alemana (revitalizacion de la figura de
Calderon, por ejemplo)

- explicar teoria critica tradicional sobre la continuidad de la tradicion literaria
espafiola interrumpida en el siglo XVl

- se incorpora el teatro de Calderdn, pero no el "barroco”

- sin embargo...

* Pedro J. de la Pefia: "Suponer que el Romanticismo es sélo regresion
histérica al pasado literario, o anticlasicismo, es dejarlo en bien poco. Y desde ese
punto de vista tendria razon Allison Peers al considerar romantico nuestro Siglo de
Oro. Pero ¢donde quedaria entonces el canto a la naturaleza, la exaltacion del
progreso, el satanismo o la explosion de la subjetividad? Nos obligamos a mirar el
Romanticismo, si queremos observarlo en su plenitud, como algo mucho mas
moderno y mas préximo a nuestras preocupaciones actuales que la literatura nacida
de nuestros barrocos, sin que esto suponga, naturalmente, ninguna valoracion
estética previa".

- Hay una postergacion de las fuentes clasicas en beneficio de las nacionales
- nacionalismo literario como caracteristica esencial del Romanticismo.

- Hay una importante aportacion de traducciones europeas: Victor Hugo, Walter
Scott, Lord Byron
- las traducciones se extienden a otras tendencias menos innovadoras.

- Francia fue la etapa intermedia para la difusion de la cultura y la literatura
romanticas alemanas y, en menor medida, inglesas.

- Pero, sobre todo, hay una continuidad de las tendencias iniciadas en Espafa a
fines del siglo XVIIl y principios del XIX

- explicarlo como tarea primordial de la critica actual, aunque ya fuera iniciada
por criticos como Juan Valera a fines del siglo XIX:

* Juan Valera: "Lo que se llamo6 romanticismo pudo ser traido de tierras
extrafias, pero en nuestra propia tierra se prepard todo desde mucho antes para
recibirle, cultivarle y hacerle dar sazonado fruto. A fines del siglo XVIIl y en el primer
tercio del siglo X1X, hubo en Espafia poetas romanticos, antes de que llegasen hasta
nosotros las famas de Victor Hugo y de Alejandro Dumas, las novedades y los
atrevimientos poéticos de Walter Scott y de Byron y de la estética y la critica
flamantes de Lessing y de Guillermo y Federico Schlegel.

Polémicas acerca del Romanticismo.-

135



- Fue un movimiento muy criticado y satirizado desde el principio, combinandose
razones estéticas e ideologicas, aunque predomindé lo mas superficial y
caricaturesco.

- Segun J.L. Borao, se acusaba al Romanticismo por:

- inobservancia de las unidades

- la mezcla de personajes elevados con humildes y aun grotescos

- la familiaridad del estilo

- el uso de la prosa en las obras dramaticas

- la sofisteria -aparente- de la argumentacion

- la tendencia depresiva contra los principes y sacerdotes

- la violencia de los caracteres y situaciones, el horror de pufiales y venenos

- la aglomeracién de crimenes rebuscados e inauditos

- el proposito de lisonjear y hacer triunfar el vicio, embelleciéndolo con los
colores y accidentes del heroismo.

- Segun D. Shaw y S. Garcia Castafieda, los argumentos esgrimidos en contra del
Romanticismo se pueden sintetizar en los siguientes aspectos:

- la reafirmacion en la veta clasicista de la literatura espafiola

- el rechazo de los modelos morales de excepcion propuestos en los textos
romanticos

- la defensa de una produccion nacional ajena a las influencias foraneas.

- Véanse los textos polémicos de Mesonero Romanos y Espronceda.

- La critica negativa, los continuos ataques, fueron uno de los principales motivos del
relativo fracaso del Romanticismo en Espafia

- véase, por ejemplo, el tono de un texto de Alberto Lista (no era el mas
radical): "Y eso es lo que observamos en nuestros dias. Los espectaculos dramaticos
reducidos a cuadros inconexos; la decencia y la moral holladas en las descripciones
de amores adulteros y de malvados que se esfuerza el autor en hacer interesantes;
el lenguaje furibundo; la naturaleza en fin sacada de quicio, esto es lo que ahora se
llama romanticismo. Tenemos mucha lastima a los que se complacen en sus
producciones, porque ese placer anuncia no sélo la perversidad del gusto, sino
también la degradacién de los sentimientos morales."

- E. Allison Peers sefiala otros dos motivos béasicos del fracaso:
a) la falta de un consenso acerca de la naturaleza esencial del Romanticismo;
b) la falta de un lider reconocido.

- Algunas de estas criticas, aparentemente dirigidas contra el Romanticismo, en
realidad van destinadas a su vertiente liberal y admiten, por contra, el romanticismo
histérico o tradicionalista

- numerosos criticos rechazan la identificacién del Romanticismo con obras
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gue parecian amenazar el orden social existente y su codigo moral:

- Ramoén de Campoamor, poeta (1837): "Aunque impugno aqui el
romanticismo, no se crea que impugno el romanticismo verdaderamente tal, sino ese
romanticismo degradado cuyo fondo consiste en presentar a la especie humana sus
mMAas sangrientas escenas, suefios horrorosos, crimenes atroces, execraciones,
delirios y cuanto el hombre puede imaginar de mas béarbaro y antisocial: esto no es
romanticismo, y el que lo cree, esta en un error; el romanticismo verdadero tiende a
conmover las pasiones del hombre para hacerle virtuoso; el romanticismo falso que
usurpo este nombre y es el que he expuesto anteriormente, soélo tiende a pervertir la
sociedad, y éste es justamente el que yo trato de impugnar".

- Los criticos espafioles eran capaces de distinguir entre las dos tendencias
divergentes que el movimiento habia engendrado

- mientras que algunos de sus rasgos fueron aceptados con entusiasmo,
otros, pertenecientes casi sin excepcion a unas cuantas obras mas radicales y
consideradas una afrenta a la moralidad, fueron condenados

- hubo una marcada tendencia a disociar la naturaleza extravagante de estas
obras de lo que era percibido como auténtico romanticismo.

- Actualmente, la critica habria que centrarla en la poca profundidad alcanzada por la
rebelion roméantica en Espafa y por el exceso de una grandilocuencia hueca que
tiene su maxima expresion en Zorrilla, en el "zorrillismo estético”.

- Consultar fundamentalmente los manuales de Leonardo Romero Tobar, Ricardo
Navas Ruiz, Derek Flitter y Vicente Llorens.
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