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616 VERTEBRACION DEL REALISMO ENTRE DOS SIGLOS:
LAS NARRATIVAS DE BLASCO IBANEZ Y CIGES APARICIO

VIRGILIO TORTOSA
Universitat de Valencia

Ciges Aparicio recala en la redaccion del diario £l Pueblo en junio de 1899 como
colaborador, estrenandose en esta primera etapa de su faceta periodistica con el
espinoso asunto del caso Dreyfus, al que le seguiran una serie de articulos a lo
largo de los meses siguientes. Es de suponer que entrara en contacto por prime-
ra vez con el director del diario por estas fechas. A ambos les une un bagaje inte-
lectual comuin como es la postura anticolonialista mantenida por cada cual a lo
largo de la contienda cubana, y de la que solo Ciges ha experimentado en propias
carnes pagando durante 16 meses con un duro cautiverio en el castillo habanero

de La Cabana por expresar libremente su opinion sobre la contienda; ademas de
mostrar una sensibilidad social creciente que lleva al joven recién desembarcado
de ultramar a acercarse de manera progresiva a una redaccion combatiente y
comprometida con unos ideales de los que se siente participe. !

El espiritu inquieto y aventurero de Blasco Ibanez propugna la creacion literaria
como reflejo de las experiencias vitales, de tal manera que aboga por la repro-
duccién subjetiva de la realidad, conforme al temperamento del artista y las
influencias que ejerce el ambiente en el que se mueve. Ciges, sin embargo no
menos aventurero, sus tropelias son del cariz de las que se dejan impregnar con
llaneza y humildad en la historia social espanola de cada momento, ya sea parti-
cipando en la guerra colonial de Cuba desde la manigia, ya desde el frente de
combate en Marruecos, ya desde el Paris asediado de la Primera Gran Guerra.

La primera etapa del Blasco Ibanez novelista puede considerarse fruto de un pro-
ceso de aprendizaje literario. Su ciclo de novelas valencianas mantiene una evi-
dente influencia costumbrista y naturalista en el que aborda los mas diferentes
aspectos de la vida regional (urbana, rural, arqueolégica): Arroz y tartana (1894),
Flor de mayo (1895), La barraca (1898), Entre naranjos (1900), Somnica la cortesana
(1901) y Carias y barro (1902). Coincidiendo con los anos de mayor actividad poli-
tica, publica el conjunto de novelas de su etapa «social»: La catedral (1903), El




intruso (1904), La bodega (1905) y La horda (1905), fruto de su preocupacién por
los problemas del pais. Posteriormente, su produccion abarca varias tendencias
que difieren de sus novelas anteriores: novelas psicologistas como La maja desnu-
da (1906), Sangre y arena (1908), Los muertos mandany Luna Benamor (1909); nove-
las «americanas»: Los argonautas (1914) y La tierra de todos (1922); novelas sobre la
guerra europea: Los cuatro jineles del Apocalipsis (1916), Mare Nostrum (1918) y Los
enemigos de la mujer (1919); novelas historicas y de aventuras: El paraiso de las muje-
res (1922), La reina Calafia (1923), El Papa del mar (1925), A los pies de Venus (1926),
En busca del Gran Kan (1928), El caballo de la Virgen (1929) y El fantasma de las alas
de oro (1930). Aun siendo su intencién siempre la de un novelista comprometido,
en esta tercera etapa se aleja de la novela social en el sentido critico que deman-
da el término.

La influencia de Zola en los dos primeros ciclos de su narrativa le han valido su
adscripcion al naturalismo decimonénico. Esta escuela literaria encontré en
Espana una expresion reducida a determinadas recurrencias temdticas. Los jove-
nes escritores reunidos en torno a la revista Germinal criticaban el naturalismo
decimonénico al tiempo que afirmaban una continuidad de éste por derroteros
diferentes a los iniciales: dentro de la concepcion utilitarista de la literatura, éstos
preferian llamar naturalismo a las novelas socioldgicas, al teatro de tesis y a la poe-
sia social. La novelas sociales, a decir de Isabel Roman, estan mas en la linea rea-
lista de la gente nueva, esto es, mas cercanas al realismo del siglo XX que no al deci-
mononico, un intento de representacion critica de la realidad’. Hay un realismo
social, tendencioso, que surge del naturalismo propiamente dicho, se desarrolla
en la ultima década del siglo y penetra en el XX llegando a abandonar los presu-
puestos ideologicos y tematicos de partida al tender hacia la literatura compro-
metida, como atestigua la inquieta pluma de Blasco Ibanez. A caballo entre la
estética zoliana y d'annunziana, su escritura se sitiia en el gozne entre ambas. Mas
alld de toda consideracion de epigono del realismo o del naturalismo, y pese a la
influencia decisiva del naturalismo e incluso de contados elementos costumbris-
tas de las novelas valencianas, su visién es mucho mas lejana de lo que. parece a
simple vista, rechazando toda carga conservadora que conlleva el costumbrismo
en sus usos y costumbres locales. Blasco busca premeditadamente la critica social

—_—
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618  de un sistema que alimenta unos seres novelescos que viven las consecuencias
politicas de la Espana finisecular. La visién ofrecida en esta fase de su escritura no
tiene naca que ver con el ambiente rural, idilico y casi arcadico de la novela regio-
nalista del XIX, sino, todo lo contrario, representa un mundo injusto y violento
desde una perspectiva radicalmente critica. Bien que las novelas valencianas
manifiestan la vida regional, las sociales trascienden el localismo al pretender
abordar distintos aspectos de la realidad nacional: el problema rural en
Andalucia, la Espana «eterna» en Toledo, el mundo industrial en Bilbao, la mar-
ginacion urbana en Madrid. Cada una de las ciudades se eleva a la categoria de
simbolo al representar peculiaridades de sus estructuras sociales. Las novelas de
su primer periodo recorren todos los paisajes de la Valencia finisecular: la ciudad
mercantil en Arroz y tartana (1894), la huerta en La barraca (1898), la Albufera y
el Palmar en Carias y barro (1902), etc. Todas ellas reflejan sus preocupaciones
ideologicas de estos momentos. Desde Flor de mayo hasta La horda, Blasco sita sus
novelas en un plano socio-politico, dejando entrever en ltima instancia solucio-
nes politicas esperanzadoras para la instauracién de un nuevo orden, Estas, junto
a relatos breves de ambientacidon también valenciana, estan inscritas dentro del
continuismo de las coordenadas naturalistas de las que la critica considera la pun-
tilla final del movimiento literario decimonoénico. A través de caracteristicas inte-
gradas en este movimiento como la gran fuerza descriptiva de su estilo o la carac-
terizacion de personajes directamente implicados en su medio rural, los trazos
son tan solidos que desencadenan las pasiones en absoluta libertad con el medio.
En estas novelas pone en evidencia a una sociedad (L'Horta, la capital y las comar-
cas colindantes) polarizada en permanente contradicccién entre la sujecién a un
tradicionalismo ancestral y el progreso emergente en el nicleo urbano, impues-
to a coste por lo general de condiciones sociales machacantes. En ese sentido, a
igual que Ciges, engancha con una postura vital regeneracionista, ante la con-
fianza en la redencion a través de la educacion.

A partir de 1905, con la publicacién de La bodega'y La horda, Blasco da por termi-
nado su ciclo social, y comienza un nuevo ciclo narrativo diferenciado del ante-
rior en el que ahora las escasas referencias costumbristas sirven de simple marco
ambiental a la denuncia de la injusticia, y elementos novelisticos como el argu-

2 Vickers, 1980, 199.




mento y los personajes se organizan en funcion de la perspectiva ideolégica adop-
tada. Estas novelas reflejan criticamente, a partir de situaciones concretas alejadas
geograficamente, diversos aspectos de la realidad espanola. Las novelas de Blasco
parten de una brutal realidad contextualizada por unas relaciones de dominio
economico y violencia cotidiana. La catedral es un violento alegato contra el poder
eclesiastico dentro del anticlericalismo popular avivado tras 1901 y que, ademas,
entronca con las campanas politicas de Blasco. El intruso insiste en el anticlerica-
lismo, centrado en la vinculacién entre la iglesia y el poder econémico e indus-
trial, a igual que La bodega pero sirviendo como pretexto en este caso el proble-
ma agrario andaluz, eje de la novela. Cierra el ciclo La horda dedicada a analizar
los bajos fondos madrilenos, la bolsa de marginados, la situacién del obrero en la
capital y el conflicto de los desclasados. L.os protagonistas de estas novelas tienen
reminiscencias experienciales de su autor: tedricos revolucionarios, con un pasa-
do en algin caso de abierto activismo, y contemplan con fracaso sus esperanzas
ideologicas, politicas y sociales de llevar a efectos cualquier revolucién, de idénti-
co modo a como percibe el propio Blasco. Resulta evidente la evolucion ideolé-
gica de su autor y la pérdida de fe en el cambio social aunque deja abiertos res-
quicios a la esperanza bien sea en un futuro lejano: la creencia en la revolucion
politica deja paso a los conceptos de justicia social, tolerancia y humanidad. En
este segundo ciclo, aun partiendo de férmulas naturalistas, Blasco tiende muy
conscientemente hacia el modelo de novela social tan cercano en motivos, for-
mas, maneras y objetivos al Ciges de su etapa intermedia preferentemente, de
acuerdo a las maniobras politicas que esta orquestando en ese momento: la socie-
dad castellana reaccionaria de un Toledo anclado en el tradicionalismo religioso,
la Andalucia de las revueltas campesinas, el Pais Vasco industrializado con su
nacionalismo jesuita, burgués, y la revolucion proletaria que se esta gestando, o el
Madrid opresor oligarquico y oprimido del lumpen-proletariado. Todas estas
novelas muestran una dependencia todavia visible respecto al folletin postro-
mantico al uso, bien sea por su aleccionamiento ideoldgico directo y tosco, por su
maniqueismo que acaba imponiéndose al naturalismo precedente.

Para los estudiosos mas autorizados, la obra de Ciges esta vertebrada en tres fases
perfectamente diferenciadas. La 1* marcada por el radical-modernismo (1903-
07), que engloba sus Cuatro Libros de memorias y su primera novela El vicario
(1905). La 2* es la fase social (1908-1914) que engloba sus libros testimoniales
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3 Alonso, 1993, 31.

4 Ver la novela El vicario, en Novelas de M. Ciges Aparicio, vol |, ed. a cargo de Cecilio Alonso, Valencia, Conselleria de
Cultura, Educacié i Ciéncia, 1986, 136-140.

sobre el trabajo de las minas y la intervencion de Espana en Marruecos, ademas

de novelas como La romeria (1910) y Villavieja (1914); y la 32, la realista critica
(1925-1931) caracterizada por un distanciamiento ir6nico y el analisis de los mas
diversos aspectos de la vida nacional: las miserias electorales de la Restauracion,

el exilio de intelectuales discolos o los grandes negocios al arrimo del conflicto de

la 1* guerra mundial. En opinion de Cecilio Alonso, sera en la 2* fase de su pro-
duccién cuando Ciges desarrolle su renovado concepto de literatura social a par- '
tir de un sistema propio de referencias para el lector:

Un sistema no paternalista, que alternaba el objetivismo narrativo y Ia veracidad docu-
mental con el desgarro agresivo y patético, basado en un didlogo fluido como instru-

mento de indagacién de la realidad, buscando ocasionalmente el apoyo de la notacién

directa. Solo la discontinuidad en la publicacién de su obra -ya observada por
Eugenio de Nora- como consecuencia de su destierro, malogré6 el temprano asenta-
miento de unos procedimientos literarios que habrian de hacer suyos, quince o vein-

te anos mas tarde, los jovenes narradores republicanos.’ |

Al margen de la rica informacion socio-histérica de los Cuatro Libros, en su nove-
la El vicario ensaya sus primeras figuraciones literarias de trabajo industrial, aun-
que sea de una manera colateral en la trama del relato. El modelo industrial tex-
til de su villa natal, Enguera (Valencia), le da pie al autor a llevar a cabo una des-
cripcion del sistema de trabajo domiciliario en alternancia con la emigracion esta-
cional y la agricultura de supervivencia, sin dar la espalda a los conflictos ideol6-
gicos entre los republicanos radicales y los Circulos Catélicos Obreros del
momento. El vigor con el que Ciges documenta las luchas tibias sociales, en un
medio rural precariamente industrializado, es neutralizado por la fuerza simbo-
lista de la sombra de un cementerio que se proyecta sobre una fabrica-muerta,
evocada con un estilo modernista que ensaya su autor pero que no tardaria en
abandonar'. La aparicién de esta novela primeriza, pero de espiritu convencida-
mente revolucionario, resulta paralela al segundo ciclo de novelas iniciado poco
antes por Blasco Ibanez (La catedral, El intruso y La bodega; esta ultima coinciden-
te casi en su aparicion con aquélla). Lejos de todo panfletarismo en sus plantea-




El vicario es una novela de combate cuyo motor es el anticlericalismo

ientos,
lr:ldical suscitado en Esparia a partir de 1901. Angel Guerra entronca El vicario con
la estirpe galdosiana de Doria Perfecta. Siendo El vicario un libro de combate, no
excluye su autor formas artisticas dominantes con las que expresarse, de un modo
insolito entre los jovenes de su generacion, mas inclinados hacia el filon esteticis-

ta que a cualquier concepcion social de la escritura. En palabras de su bidgrafo:

En ambos casos la frase suelta, sin nexos, busca establecer el contraste que fuerce
al lector a una lectura gimnastica, que le obligue a realizar pequenos esfuerzos de
dialéctica gramatical en busca de un patetismo sintético, impresionista, moderno
en suma. Ciges no profundizaria posteriormente en su obra narrativa tales proce-
dimientos, sino que se ampararia mas bien en los frondosos sombrajes del realis-

mo.”

En El vicario convergen elementos procedentes del melodrama folletinesco como
la murmuracion del pueblo que empuja al justo al pecado, de idéntico modo a
como ocurrira en Flor de mayoy La barraca entre otras de las novelas de Blasco,
donde este mismo rumoreo continuado acaba constituyendo el elemento desen-
cadenante de la accién ubicada en ambientes rurales, cercanos a la ciudad de
Valencia; en Flor de otofio Blasco mantiene un paralelismo con esa técnica melo-
dramética folletinesca de la murmuracién del pueblo (El Cabanal) sobre los amo-
res adilteros entre Tonet y su cunada, motivo de deshonra publica del hermano
en el lugar. Pero también se halla la influencia naturalista en el conflicto central
del sacerdote adultero o el mismo interés por la fabrica, simbolo del nuevo
mundo industrial tras la revolucién del XIX. El vicario se emparenta con la saga
de las novelas noventayochistas precisamente a través del tema del hombre supe-
rior nietzscheano®, con un tratamiento romantico en cuanto que la vida del posi-
ble superhombre se resuelve con la frustracion total; pero no deja de ser cierta la
importante deuda modernista a través de la Sonata de otorio: el amor fisico con una
moribunda y las caricias en el lecho mortuorio. El vicario manifiesta una sensibili-

o

5 Alonso, 1985, I, 94,
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6 En palabras de Cecilio Alonso:"...el escritor-notario que intenta registrar fielmente una atmdsfera en que prolifera
el mesianismo sobrehumano como méxima expresién del radicalismo individualista, aunque el escritor no pueda evi-
tar que la impericia técnica le traicione —sobre todo en el esquematismo de algunas situaciones y didlogos, o en el
INgenuo vicio de la omnisciencia narrativa desmedida.” (Alonso, 1985, II, 147).




622 dad fin de siécle en la que vive inmerso su autor bien que no llegue a asimilarlas
profundamente, pues su preocupacién estriba mas en las empresas colectivas que
en aquellas narcisistas, tal y como caracteriza a su protagonista D. Inigo Interian
de Barnuevo. Frente a la perspectiva que impera en La catedral, La bodega o El
intruso, Ciges adopta la de hablar desde la posicién del adversario, hasta el punto
de llegar a identificarse plenamente con €l Situado este cura de pueblo bajo la
orbita finisecular, esta adscrito a clichés modernistas ademas de a la tardia recep-
cién de las doctrinas nietzscheanas: bajo el envoltorio dandy, el porte externo del
cura protagonista es expresion de una personalidad imprecisa y vacilante como
muestra de un interior conflictivo. Ciges practica un dificil ejercicio de impericia
a la hora de «embellecer la realidad» reelaborando situaciones eréticas con un
gusto relamido que da buena muestra de su asimilacién modernista’.

En El libro de la crueldad. Del cuartel y de la guerra (1906)* Ciges sacrifica “la brillan-
tez modernista a un funcionalismo escueto y comprometido con la verdad histé-
rica.”. Se muestra ajeno al bagatelismo y a la estética de la «torre de marfil»
modernista segiin afirmacion de Ramén de Tenreiro®. Poco después, en 1909, y
coincidiendo con su incorporacién militante del PSOE, dirime en carta a Pablo
Iglesias la cuestion de la necesidad de elegir, hasta la Gltima de las consecuencias,
la lucha social y la vida, que no los libros y el arte". Su realismo estético tiene
mucho que ver con su realismo ideolégico militante, de ahi que se exprese en esta
carta del siguiente modo: «...Explicar las razones que al socialismo me incorpo-

7 Concretamente esta fecha vertebra el punto dlgido del debate que rumia desde hace algin tiempo el autor:“Son las

servidumbres, creemos, de la deficiente asimilacién del modernismo por parte de un escritor que cobraba alientos muy
superiores —en esta misma novela hay pruebas evidentes— cuando ensayaba una representacion s directa de la reali
dad." (1985, 1, 173). El vicario mantiene conflictos noventayochistas como claves del relato: critica a la sociedad contem-

pordnea, decadencia espafiola vislumbrada a través de una crisis industrial y espiritual abulia social, decadencia espafiola, -

etc. Cecilio Alonso llega a identificar por analogfa el rechazo sufrido por el protagonista con la marginacién social a la que

estaban condenados los intelectuales espafioles recién estrenados, entre los cuales se encuentra el autor en el momen-

to de la publicacién de la novela.

8 En palabras de su bidgrafo: "los cinco primeros libros publicados por el joven publicista, entre 1903 y 1907, atestigua
una pugna muy significativa entre las dos tendencias —ética y estética- que se resuelven a partir de 1906 con el prés
dominio de aquélla para afirmar la prioridad de lo social. El nudo del conflicto se produce en 1905 (El vicario y Del hos
pital): en ambos libros el autor trata de «embellecer la realidad» mediante un lenguaje acicalado y unos recursos que,
acentuen el dramatismo y tensién de las situaciones; pero sin negar en ningdn caso la realidad evocada, su historicidad:
(Alonso, 1985, 11, 150).

9 Alonso, 1985, 1, 176.

10 [dem, 189.

I idem, 219.
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ran, lo creo innecesario; pues seria lo mismo que discurrir sobre la gestacion de
mi obra literaria y periodistica; el que la conozca se lo explicara facilmente. La
vida me ha ensefiado mucho mas que los libros, y prefiero forjar mi obra entre los

vendavales de la ruda vida cuotidiana...™

. En explicacion de Cecilio Alonso,
Ciges se habia aproximado a las formas modernistas de manera consciente (sobre
todo en Del hospital) pero con unos resultados de una prosa excesivamente afili-
granada de tal manera que no respondia a las exigencias de los hechos narrados
o del testimonialismo en si: la capacidad de movilidad de una accién concebida a
modo de 4gil cronica. El resultado de ello sera una pretendida reducciéon de
todos esos procedimientos literarios, en especial de la descripcion sacrificada en
pro de la operatividad del didlogo, tan importante en sus Gltimos libros memo-
risticos. Todo ello supone un premeditado proceso de separaciéon progresiva res-
pecto a los moldes modernistas, en cuyas filas habia militado tan siquiera tibia-
mente hasta 1908 como minimo, bien que hubiera sido un modernismo condi-
cionado. Para su estudioso mas autorizado, el procedimiento de escritura que
fundamenta Los cuatro libros consiste en «arrastrar el espejo a lo largo del camino,
sin excluir el reflejo de la propia imagen»". Para Ciges la narrativa es por encima
de todo representacion de la vida, entendiendo a ésta como accién historica
colectiva™,

Si bien resulta innegable su filiacion modernista entre 1903 y 1905, su practica
posterior le aleja muy conscientemente de ese movimiento. Su adscripcién al
esteticismo de moda se debe sobre todo a la presion e influencia del medio. En
Del hospital'y El vicario Ciges llega a la ciispide de esa impregnacién de una prosa
decididamente innovadora a través de la moda modernista, pero después se aleja
muy conscientemente: fiel a un modo de entender su actividad estética alejado
de escuelas e ismos, mas atento a testimoniar la conflictividad real de la sociedad
espanola que a la creacion imaginativa de un mundo artificial. Su mundo es el de
la mayor parte de sus compatriotas. Pero no podemos negar que su punto de par-
tida como escritor coincide con su deslumbramiento juvenil ante la estética
«decadentista» del modernismo. La atencion que él mismo, como comentarista

12 Cf. Alonso, 1985, 1I, 14,
13 ldem, 19,
14 {dem, 148,
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624 de libros de El Pais dedica a Valle-Inclan, a Manuel Machado, a Villaespesa..., es
un dato a anadir a los muchos que nos ofrecen las paginas de sus primeras obras,
El hecho viene de antiguo; el 10/12/1900 Ciges se suma al homenaje con moti-
vo de la muerte de Oscar Wilde con un articulo en el diario El Pais que no es mas
que un debate entre la estética y la moral, entre la belleza y el realismo de la tra-
dicién decimonoénica. Alli declara su profunda conviccién de que la moral esta

por encima de la estética, aunque acepte en estos momentos la posibilidad de
«que un literato de talento puede muy bien producir obras de forma bella, aun-
que el fondo esté en abierta pugna con los canones de la ética»”. Dentro del
maremagnum renovador imperante, Ciges practica unas técnicas narrativas que
tienen como fondo una realidad problematizada en una doble perspectiva: «la
individual-existencial y 1a colectivo-social»™. Su afan de encontrar una alternativa
personal a una estética de escuela reside en una basqueda de un camino propio
a partir de sus convicciones morales, siempre al margen de su intencién «litera-
turizadora»:

su voluntad de vincular su produccién a los supuestos de una moral social, asumida

sin dobleces con una honestidad poco frecuente entre sus contemporaneos, con abso-
luto desdén —también- por su medio profesional. El resultado seria una propuesta de
«literatura social» florecida tal vez prematuramente, en un contexto cultural en que el

principio de «verosimilitud» desplazaba al principio de «realidad»."” 1

Respecto a la recepcion de la critica coetanea, en lo referente a Del hospital,
Bernardo G. de Cardamo saluda su aparicion senalando que Ciges se sitia entre
la tropa verlainiana yendo mas alla del artificio vano, concibiendo sus libros por
un lado de acuerdo a la estética dominante, por otro tratando de encuadrarla de
manera explicita dentro del contexto histérico que la produce®. Sin embargo, Del
cuartel y de la guerra se aparece a ojos de la critica coetanea de un modo mucho
mas depurado y sencillo, aunque todavia no ha sido capaz de desprenderse de
ciertas matrices literarias modernistas que atestiguan su dependencia a la moda
finisecular, pero ya con una sintesis narrativa y despreocupacién por la frase orna-

15 idem, 150.
16 [dem, 49.
17 idem, 49.
18 {dem, 51.
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mental considerable. Angel Guerra escribe en estos momentos que “...Ha lim-
piado Ciges Aparicio el estilo. Su prosa en Del cuartel y de la guerra es grafica, sen-
cilla, y pudiera anadir que colorista. Ha contenido la abundancia léxica en justos
limites; ha refrenado la largueza en punto a descripciones, relatando brevemen-
te las escenas, por lo que ganan en intensidad, y ha encauzado con suma habili-

dad la accién...”™.

Pero no podemos olvidar el realismo grotesco de La romeria (1910) al servicio
de su mensaje anticlerical, y serd en Las luchas de nuestros dias (breve serie for-
mada por dos libros: Los vencedores [1908] y Los vencidos [1909]), donde se diri-
ma una suerte de testimonio critico de la explotacion laboral en el sector mine-
ro de las cuencas de Mieres, Riotinto y Almadén, adscrito todo ello a un marco
proto-ecologista del conflicto industrializacion/naturaleza violada, tan afin a los
escritores adscritos al estilo finisecular europeo. En Los vencedores se impone la
conciencia del fracaso, del que la lucha proletaria debe aprender sin debilitar-
se. Yno es que Ciges propugnara una huida del mundo industrializado y del
progreso en si, sino que, fiel a sus vivencias testimoniales en Asturias, propugna
un progreso asimilado, comedido y justo, que contribuyera a un desarrollo sos-
tenido de la sociedad rural, sin merma alguna del sistema medioambiental,
como sucede en la Vizcaya descrita en El intruso por Blasco Ibanez: la esperan-
za de Blasco reside en que llegara un dia no muy lejano en el que el proletaria-
do alcanzara sus ideales liberadores. Tendrd una continuacion el empeno de
Ciges con nuevos reportajes de denuncia de las condiciones de vida de los mine-
ros, Los vencidos, publicado en 1910, y ya despojado de lejanos conatos moder-
nistas del todavia anterior, donde siente como propia la angustia, impotencia y
rebeldia obrera al experimentar en carnes propias un desclasamiento que le
aboca al proceso revolucionario irreversible, en tanto Gnica manera de conti-
nuar hacia adelante.

Cecilio Alonso identifica las limitaciones de Ciges en el campo de la narrativa
social con el exilio”, que aborta de raiz su cercania con la clase proletaria para,
obligado por las circunstancias de su estancia forzada en Paris, sobrevivir bajo la

e -,

19 {dem, 75.

20 En concreto dird: "Si Manuel Ciges Aparicio no llegd a mds como pionero de la narrativa social en Espafia se debid
al exilio” (Alonso, 1993, 37).




626  condicién pequeno-burguesa como responsable de la seccion espanola de 1a Casa |
Editorial Louis Michaud, desaparecida al inicio del conflicto bélico”. Ciges marca
muy conscientemente su voluntad de presencia en la realidad social y politica que
vive en cada momento a través de un objetivismo narrativo intencional, preten- |
diendo -a igual que Blasco- crear una conciencia social irradiada desde el libro y '
el periddico, de tal modo que este hecho le aproxima a los narradores posterio-
res surgidos bajo la dictadura de Primo de Rivera”. Ademas de narrador inc6mo-
do para las clases hegemonicas y los sectores sociales preponderantes, Ciges mues-
tra una personalidad a prueba de bombas cuando no se deja seducir por las |
modas literarias dominantes del mercado.

El interés de Ciges por el realismo, incluso en plena madurez creativa, lejos de
poder ser considerado como un retroceso estético desde sus iniciales posiciones
modernistas, supone una ruptura con la prolijidad y el minucioso descriptivismo

de las técnicas decimononicas. Ciges habia superado incluso el naturalismo —el
«populismo» ambicioso de Blasco— para ir en busca de una narrativa social que |
tendra su auge hacia 1930 y que representa muy vivamente las inquietudes de la
época. Tanto en la agilidad constructiva del relato como en la variedad y funcio-
nalismo de sus procedimientos narrativos, el realismo de Ciges es fruto innegable
de la revuelta ético-estética de los fin de siglo: incluso no estuvo exento de ciertos
tonos impresionistas en el relato.

Precisamente el intento de representar de forma critica la realidad espanola lleva
a integrar las novelas sociales de estos dos novelistas valencianos en la corriente
critica y revisionista de la literatura de 1898, con un sentido tragico de la vida, del
paisaje y del arte espanol, aun a pesar de tomarlos como puntos de partida reales
y no metaféricos para vindicar el aspecto social inmediatamente anexo al mismo:
idéntico al de la protesta contra realidades de la vida circundante; la obsesion
noventayochista por el problema de la decadencia nacional se manifiesta en
ambos a flor de piel, y sera Ciges precisamente quien como colofén a su libro
memoristico Del cuartel y de la guerra rememore su paso por los diferentes frentes

21 Afade ademds: “Las contradicciones del internacionalismo obrero durante la guerra europea acabaron de entibiar
su antiguo impulso revolucionario, que todavia alienta en algunos pasajes de su novela Villavieja, sdtira neo-regene-
racionista que cierra su ciclo social.” (Alonso, 1993, 37).

22 Alonso, 1993, 38, 2




de batalla, incluida la guerra colonial, permitiéndose una aguda reflexion final

sobre la crisis cubana, en abril de 1906, al acabar el proceso de escritura de libro:
“Algunos dicen que en 1899 fracasé un régimen. ¢Quién le ha pedido cuentas?
Los republicanos fueron los encargados del ajuste, y nada han hecho. No es un

régimen, es toda una Espana quien ha fracasado. Hay que empezar.™

Luis Granjel, aun habiendo incluido a Blasco en la némina del 98, indica que
carece de la conciencia generacional de quienes se interesan por las circunstan-
cias historico-sociales de su juventud®, pero ciertamente las novelas de éste res-
ponden a un premeditado intento de reavivar la conciencia nacional. No olvide-
mos que se ve impregnado de todo ese ambiente finisecular, incluso a nivel de
experiencias literarias colaborando con revistas paradigmaticas del 98 —de igual
modo que lo hiciera Ciges— como Germinal, Electra, Vida Nueva o Alma Espanola. A
igual que Ciges, Blasco se siente un desclasado, bien que sea por circunstancias
diferentes pues no comulga con una burguesia de la que €l mismo se cree parti-
cipe por estar anclada en estructuras religioso-econémicas tradicionales, ni tam-
poco con un proletariado en el que no acaba de confiar®, a diferencia de Ciges
que si lo hace: pero estas contradicciones forman parte de las figuras del 98, que
no consiguen superar su mentalidad pequeno-burguesa.

Personajes ambos peculiares de lo que se ha dado en llamar la Generacion del 98 al
no participar en la invencién de Castilla como génesis de las esencias hispanizan-
tes, su descriptivismo narrativo o la emocion tenida en el paisaje no sufre el
mismo proceso que el de los literatos de esa generacion sino mas propiamente
con la conciencia y la lucidez sobradas como para pasar por alto la desolacién de
paramos y tierras yermas, entrando asi al trapo con los paisajes en su dimension
social. Son escritores periféricos de una gran modernidad cuando el centralismo
de toda actividad intelectual y social es absoluto, siempre en busca de la diversi-
dad espanola como rasgo de la riqueza nacional, fuera de esa idealizacion nacio-
nalista que estan plasmando otros companeros de generacion. El paisaje, ambito
agrario que dibujan en sus novelas, es sobre todo en Ciges impreciso pero pre-
tende identificar el periodo de la Restauracién. La figura de ambos intelectuales

[=))
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23 Manuel Ciges Aparicio, E! libro de la crueldad. Del cuartel y de la guerra, Alicante, Instituto Juan Gil-Albert, 1986,
24 Granjel, 1971, 37.
25 Romdn, 1989, 15.



628  valencianos parece dificilmente acomodable a esquemas rigidos y pone en evi-
dencia el método generacional de encasillamiento. Sus respectivas literaturas
viven con intensidad el conflicto modernista naturaleza/industrializacién, y
mucho que se diga son capaces de lograr una feliz superacioén del pesimismo his-
torico atribuido a los de su generacion.

Seria un error reducir estos autores a la mera continuidad y supervivencia del
canon realista o incluso naturalista decimonénico pues ambos —en palabras de
Cecilio Alonso- “combinan su moderna preocupacion socioldgica con cierta ima-
gineria residual de la degeneracion hereditaria, la antropologia criminal o las
taras medioambientales™, ademas de hallarse salpicadas ambas escrituras de un
afan superador de la crisis finisecular y la transicién a otra generacion posterior
de intelectuales reformistas y neo-regeneracionistas como es la del 14. Si bien
Blasco es continuador de una estética decimonoénica claramente dominante y que
halla su cauce de plasmacion en la version castellana del naturalismo francés, no

debemos reducir el alcance de su logros a tal prolongacion hasta entrado el siglo
XX sino todo lo contrario al ser capaz de vertebrar una narrativa anquilosada a ‘
partir de viros actualizadores y enganchar de ese modo con el realismo en auge,
modelador de la nueva realidad que demanda el salto del siglo. El caso de Ciges
sera el de quien lejos de moldes pretéritos aunque partiendo de una evidente

referencia realista decimonoénica pasa a moldear una prosa maleable y sensible a
los diferentes momentos del cambio de siglo construyendo un aparato textual fle- |
xible a las circunstancias, mas operativo y coherente que el anquilosado realismo
galdosiano, adaptado también perfectamente a las nuevas realidades que deman-
da el naciente siglo. A ojos de hoy resulta imposible entender la evolucién del rea-
lismo desde el XIX hasta la inmediata posguerra de no ser por la suerte de una
serie de escritores —eslabones ineludibles en la historiografia literaria- como
Ciges Aparicio o Blasco Ibanez, capaces de actualizar un instrumento discursivo 1
metido en la via del callejon sin salida, aquejado de un anquilosamiento progre-

sivo cada vez mas lejano de la nueva sociedad que se esta gestando con el salto del

siglo y, por contra, moldeado por ambos escritores valencianos segtin intuiciones
personales pero susceptibles de encauzar por nuevas vias ahora operativas cuanto

estaba condenado a finiquitarse con el viejo siglo.

26 Cecilio Alonso, 1993, 30.
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