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1. INTRODUCCION

Los retos y oportunidades de un mundo digital cada vez mds marcado por algoritmos
(Kerres, 2018) precisan la educacién en competencias digitales y destrezas en la educacién
escolar y priorizan la necesidad de idear nuevos conceptos pedagdgicos. En el discurso
educativo vuelve a plantearse actualmente la exigencia de retomar las competencias analiticas
y el pensamiento critico. Las asociaciones de profesores también reclaman cada vez mds un
pensamiento critico transversal. El uso de las redes sociales en la vida publica y privada ofrece
oportunidades ilimitadas de interaccién para formar opiniones. Y también el papel de la
autorfa en los medios de comunicacién ha cambiado radicalmente. Cualquier persona puede
utilizar las redes sociales para compartir en linea su opinién o la de un tercero. En la
adolescencia, la formacién de la opinién se ve influida por muchos factores sociales y parece
necesario educar a los jévenes de un modo critico y asi fomentar opiniones reflexionadas. Por
ello, se precisa adquirir unas competencias medidticas que permitan verificar la autenticidad
de la informacién como proceso critico, educativo y autorresponsable. Por lo tanto, la
competencia medidtica constituye hoy en dia un componente de suma importancia en la
educacién secundaria.

2. OBJETIVOS

El uso temprano de las ofertas multi-mediales requiere asimilar una competencia
medidtica critica y una sensibilizacién. Acceder al conocimiento de una forma ilimitada e

inmediata se ha convertido en una prictica cotidiana. El gran nimero de fuentes informativas
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no filtradas requieren una reflexién sobre la competencia medidtica y sistematizacién en

funcién de diversos criterios de seleccidn, tales como:
e  tomar una postura critica a la hora de la recepcién de la noticia
e aplicar herramientas digitales
e verificar la veracidad de la informacién
e llevar a cabo un andlisis critico contrastando fuentes independientes
e comprobar las referencias lingiifsticas y una correcta contextualizacién de la noticia.

Por estos criterios también se rigen los llamados factcheckers que constituyen plataformas
de verificacién medidtica. Existe una serie de estas plataformas como Newtral, correctiv.org,
lasexta, etc. que contrastan la informacién y la desinformacién y comprueban su veracidad.
No hay que olvidar que detrds de cada plataforma de deteccién de desinformacién hay un
equipo editorial que contrasta la informacidn. Y serfa deseable y un objetivo didéctico que los
alumnos sepan reconstruir y verificar por sus propios medios estos mismos procedimientos.
Este proceso de recepcién critica es una competencia que debe ensefiarse junto a la

competencia digital en el aula.

Las escuelas tienen la responsabilidad de ir mds alld de la alfabetizacién digital para
formar a los alumnos en este proceso holistico, que se entiende como una interaccién entre la
sistematizacién del conocimiento y un proceso de seleccién critica.

3. CONSIDERACIONES TEORICAS

La competencia medidtica es una competencia parcial de la competencia comunicativa
(Baacke 1997, 2007). La competencia medidtica es también un conjunto de herramientas que,
segin Bourdieu (1979), genera un capital cultural capaz de cambiar nuestra relacién con el
mundo y con nosotros a través de un proceso de transformacién. Un uso critico de los medios
de comunicacién requiere un hébito basado en diversos conceptos pedagégicos y socioldgicos
(Bourdieu 1979; Bohnsack 2009; Bohnsack, Nentwig-Gesemann & Nohl, 2013; Schiffer
2003, 2005). Un hébito no es rigido, sino que se deriva de nuestras experiencias previas. En
este sentido, los determinantes de nuestras primeras experiencias establecen un marco que se
amplia con nuevas experiencias en espacios sociales (Mannheim, 1980). Estos nuevos espacios
sociales de experiencia amph’an nuestras antiguas experiencias y sus limitaciones, pero dejan
inalterados los primeros determinantes. Por lo tanto, los espacios experienciales tempranos
compartidos constituyen grupos de individuos con criterios de seleccién similares (Bourdieu,

1987, p. 113).

Asi pues, el concepto de hibito proporciona un marco para describir la cultura, la
educacion, la formacidn y sus posibles procesos de transformacién. En el contexto diddctico
se trata de la posibilidad de aprender competencias mediante la formacién de un hdbito que
conduzca ala alfabetizacién medidtica como resultado de un proceso educativo. Se trata, pues,

de desarrollar protocolos con el objetivo de automatizar el proceso de verificacién individual.
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En la pedagogfa medidtica se ha definido la competencia medidtica por Baacke (1997, 2007),
lo que justifica aqui una reflexién sobre sus conceptos y reflexionar sobre una adaptacién a la
realidad digital. En este modelo, la critica mediitica de comunicacién incluye las
caracterfsticas, andlisis, reflexién y ética, que conformaban formatos pedagégicos
innovadores.

Tabla 1. Competencia medidtica

Competencia medidtica
mediacidén orientacién a los objetivos
critica medidtica ciencia medidtica uso medidtico disefio e innovacién
medidtica
- analitica - informativa - aplicacic’)n receptiva - creativo
- reflexiva - calificativa e instrumental - aplicacién interactiva - innovativo
- ética

Fuente: Baacke, 2007.

El concepto de la competencia medidtica, segiin Baacke (1997, 2007) se diferencia por
cuatro dimensiones: (1) critica medidtica; (2) ciencia medidtica; (3) el uso medidtico y (4)
disefio e innovacién medidtica. Aqui se justifica una reflexién sobre el concepto de la
competencia medidtica tal y como lo entiende Baacke, dado que la digitalizacién ha
proporcionado un sinfin de nuevos espacios sociales de experiencias.

Dentro de una diddctica medidtica (Baacke, 1997, 2007) se define la critica medidtica (1)
como los procesos analiticos problemdticos de la sociedad en los cuales los actores deben tener
capacidad reflexiva, saber analitico para evaluar a ellos mismos y a sus propias acciones, asf
como las correspondientes consecuencias sociales. En cambio, la ciencia medidtica (2) abarca
el saber sobre los medios medidticos actuales y diferencia entre la informacién y el uso de
nuevos dispositivos. Este uso medidtico (3), uso de fuentes y recursos medidticos, es receptivo,
es decir, proporciona una competencia de uso. La cuarta disciplina es el disefio e innovacién
medidtica de los medios (4) describe factores creativos y de disefio.

La digitalizacién del mundo de los medios de comunicacién en la tltima década ha
provocado una rdpida proliferacién de contenidos y el uso de diversos formatos y tecnologfas
nuevos. En cambio, la critica, el andlisis, la reflexién y la ética de los medios de comunicacién
han sido objeto de una reflexién menos exhaustiva. En este punto, estd justificado volver
especificamente a la critica de los medios de comunicacién, ya que la digitalizacién ha
reestructurado el modelo y exige nuevos enfoques diddcticos de la dimensién de la critica de

los medios de comunicacién.
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Retomamos en la tabla 2 componentes del modelo de Baacke (2007) que predominan
en un contexto digital (autorfa y recepcién). El cambio del papel de la autorfa en los medios
de comunicacién y la rapidez de la recepcién y propagacién de la noticia a través de las redes
sociales reclaman prioridades educativas tales como capacidades analiticas, reflexivas y éticas.

Tabla 2. Consideraciones adicionales del modelo.

critica medidtica

autor receptor

andlisis
reflexién
ética

Fuente: Baacke, 2007

4, METODOLOGIA

Se justifica aqui una consideracién de la diferenciacién sociolégica generacional, tal y
como la discute Mannheim con respecto a un espacio compartido de experiencia, como la
experiencia de la pandemia del Covid-19 (Hurrelmann & Bauer, 2020). La generacién actual
de estudiantes puede clasificarse por Generacién Z y Generacién Alfa. La Generacién Alfa
comprende nacimientos entre 2011 y 2025. La Generacién Z se compone de jévenes nacidos
entre 1997y 2012. La distincién entre la Generacién Z y la Alfa se basa en la edad y el uso de
smartphones y redes sociales. La Generacién Alfa es la primera generacién que tuvo contacto
con dispositivos digitales desde edades tempranas y cuyos padres ya fueron usuarios de tales
dispositivos. La Generacién Z también tuvo su primer contacto con el uso de los medios
digitales en la temprana infancia, sin embargo, sus padres iniciaron mds tarde con estos
dispositivos (Stiss, Lampert, & Wijnen, 2010).

El desarrollo de nuevos conceptos didécticos respecto a la competencia medidtica en la
escuela no debe basarse en las competencias digitales, sino en el proceso de seleccién critica de
los datos disponibles en la red. En una cultura multimedia basada en la imagen, el proceso de
recepcion selectiva se ve influido, entre otras cosas, por estimulos visuales (Hoffmann, 2020).

El método presentado se compone por distintos procedimientos. Por un lado, se
describen las imdgenes y videografias con el método documental (Bohnsack 2009; Kanter
2016) y, por otro lado, se complementan transversalmente con una serie de preguntas
did4cticas. El método documental dirigido a la imagen consta como el método escrito de dos
interpretaciones, la formulada y la reflectante. Sin embargo, esta interpretacién de la imagen,
tiene su origen en las teorias artisticas basadas en el método iconogrifico e iconoldgico de
Erwin Panofsky (1975) y a continuacién de Max Imdahl (1994). El primer paso de este
proceso comienza con la interpretacién formulada que se centra en el "qué” y reconstruye el
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conocimiento comunicativo-generalizado. Este nivel incluye dos interpretaciones la pre-
iconogrifica e iconografica. El nivel preiconogréfico describe lo que es visible en la imagen
(objetos, fenémenos y secuencias de movimiento) y no contempla conocimientos culturales
o sociales. Se describe la composicién de la imagen, por ejemplo, en el primer plano, en el
plano medio y el fondo. Si la imagen contiene personas, se estima la edad, se describen la ropa,
el peinado, los gestos y las expresiones faciales (Bohnsack, 2009). La identificacién de las
acciones constituye una base crucial parala interpretacién en el segundo nivel, el iconogrifico.
En este nivel iconogrifico se formula el tema o asunto de la imagen y se y se atribuye a los

movimientos un motivo.

Elsegundo paso de este procedimiento es la interpretacion reflectante que se orienta por
el "cémo”. La interpretacidn reflectante se divide por la composicién formal (planos, escena y
perspectivas) y por el nivel iconoldgico-icénico que describe paradojas y curiosidades. Si se
analizan varias imdgenes, se sigue con un andlisis comparativo y en una tltima fase se forma
una tipologfa.

En este concepto didéctico esbozamos los distintos pasos de la interpretacién formulada
(qué) y reflectante (cémo) y la complementamos por una serie de preguntas (dénde, cudndo,
por qué). Estas preguntas enfocan en el saber comunicativo y al repetir el procedimiento como
algo rutinario se convierte en un saber conjuntivo y, por lo tanto, en un hdbito educativo y
una postura critica o pensamiento critico. Es decir, este saber conjuntivo se caracteriza por
experiencias compartidas entre actores. Esta forma de conocimiento se adquiere en un
entorno comun (aula) y en la propia prictica, y es reconocible a través de un hdbito

congruente o un entendimiento inmediato entre unos y otros.

En resumen, el método documental sigue los siguientes pasos: (1) interpretacién
formulada, (2) interpretacién reflectante, (3) andlisis comparativo y (4) tipologfa.

En este trabajo mostramos a través de una solo imagen los dos procedimientos
complementarios cuyo objetivo es reforzar la competencia medidtica La primera
aproximacion a la imagen se realiza mediante descripciones detalladas de las imdgenes (nivel
preiconogréfico, iconogrifico, composicién formal, iconoldgica e icénica). En un segundo
enfoque, los resultados se clasificardn transversalmente dentro de las distintas categorias de la
desinformacidn (tabla 4).

La competencia medidtica debe formarse en el marco de un concepto pedagdgico que
utilice dos métodos complementarios. En un primer procedimiento, se trata de reforzar la
percepcién de los detalles siguiendo el método documental (tabla 3). La tabla 5 constituye un

protocolo para la verificacién auténoma de una informacién/ desinformacién.

Tabla 3. Procedimiento del método documental de interpretacién de imégenes
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Método documental de

interpretacién de imdgenes

1. Interpretacién formulada (qué):

2. Interpretacion reflectante (cémo):

a) Nivel preiconogrifico
- captura de objetos, fenémenos y

secuencias de movimiento

primer plano, plano medio y fondo de la

imagen

a) Composicién formal

composicién planimétrica

coreograﬁ'a escénica

proyeccién de la perspectiva

b) nivel iconogrifico

formulacién del tema de la imagen
motivos

b) interpretacién iconoldgica e icénica

elaboracién de paradojas y curiosidades

3. Andlisis comparativo (comparacién)

4. Formacidn de tipologia (asignacién)

Fuente: Bohnsack, 2009.

A continuacién, con ayuda de un protocolo didéctico, se presentan estrategias concretas
para verificar el contenido de las imdgenes. En la tabla 4 se presenta una clasificacién

simplificada derivada de los resultados encontrados en la plataforma del factchecker

(correctiv.org).

Tabla 4. Clasificacién de la desinformacién

(1) Correcto

las afirmaciones son correctas o parcialmente
correctas 0 en su mayor parte correctas o solo
existen algunas inexactitudes y omisiones no
relevantes para la argumentacion:

las inexactitudes y los aspectos incorrectos no
tienen influencia en el fundamento de la tesis.

(2) No documentado

No existen pruebas parauna afirmacién, cita o
acontecimiento, o son insuficientes;

tampoco hay pruebas suficientes para afirmar una
desinformacidn;

es un rumor o una especulacion;

se suponen causalidades, aunque sélo se trata de una
correlacidn;

las investigaciones aan no se han concluido;

la investigacién atin no ha dado pruebas suficientes.

(3) En parte correcto

Sélo algunos aspectos argumentales no
esenciales son erréneos o solo una parte se ha
omitido;

imprecisiones o errores no inﬂuyen enel
argumento principal.

(4) En gran parte incorrecto

La mayoria de las afirmaciones son incorrectas.
Existen aspectos menores incorrectos y no
documentados que carecen de importancia para el
argumento principal;

una afirmacién se basa en un hecho real o un
acontecimiento real, pero la afirmacién es falsa.

(5) Contexto incorrecto

(6) Manipulado
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Se han omitido informacién y detalles
necesarios para comprender los hechos;

hechos o cifras son correctos, pero se
generalizan de forma inadmisible o se difunden
sin el contexto necesario, lo que da lugar a
malentendidos y conclusiones falsas;

una cita correcta se ha sacado de contexto y
puede ser malinterpretada. Por ejemplo, se ha
omitido el sentido de la conversacidn, se ha
sacado a una persona de su contexto o, se han
suprimido frases explicativas antes o después de
la cita;

datos y cifras no se han actualizado, la
informacién actual discrepa sensiblemente,
pero la argumentacién no es errénea.

Un documento, foto o video ha sido editado de forma
distorsionada;

se ha afiadido u omitido algo artificialmente: por
ejemplo, cortando partes de la imagen;

se ha sustituido texto;

se han insertado efectos digitales, materiales audios o
subtitulos de forma distorsionada;

se ha modificado una web o una captura de pantalla;
para difundir un mensaje manipulado o para simular
una fuente fiable o una identidad falsa del remitente;
se ha acortado, modificado o falsificado una cita
distorsionando el significado, por ejemplo, al omitir,
ordenar, intercambiar frases, conceptos o léxico;

se ha manipulado un gréfico al presentar datos
distorsionados dpticamente;

(7) Incorrecto

Las afirmaciones son completamente
incorrectas o se contradicen con varias fuentes
y las opiniones de los expertos;

se ha traducido incorrectamente una
afirmacidn;

una afirmacién se ha interpretado
incorrectamente;

las causalidades y correlaciones existen de la
forma como se presentan;

un suceso ha ocurrido de otra forma de lo que
se ala que se afirma.

(8) Inventado

Se trata de una desinformacién que nunca ha
ocurrido;

se han inventado las fechas o las personas;

se ha inventado una cita, la persona citada nunca se ha
expresado asf ni de una forma similar;

se trata de una sdtira, pero no se sefiala como tal, y se
confunde con una noticia auténtica.

Fuente: correctiv.org, 2018.

Tabla S. Protocolo de verificacién de la informacién

Fase 1: interpretacién basada en el método documental

qué descripcion de los objetos y acciones

como

descripcidn de la composicién y curiosidades

Fase 2: verificacién digital de los resultados

dénde

localidad: verificacién del lugar (Google-busqueda inversa)

cudndo

tiempo: verificacién de la fecha de la publicacién
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https://correctiv.org/faktencheck/ueber-uns/2018/10/04/unsere-bewertungsskala/

porqué causalidad: identificacién y verificacién del tema

Fuente: elaboracién propia.

5. APLICACION DE LOS METODOS DE ANALISIS DE IMAGENES EN
CLASE

Parala ilustracién de los dos procedimientos hemos elegido una imagen del tema cambio
climdtico. La imagen fue publicada y compartida en Twitter y representa una desinformacién
en texto e imagen. Como sefialamos, las dos experiencias clave mds formativas de las
generaciones Alfa y Z son el cambio climdtico junto al gran tema de la pandemia del Covid-
19. Por motivos ilustrativos, utilizamos la tabla 6 a modo de ejemplo para presentar el tema
cambio climdtico en una ficha que sirve de documento de trabajo para los alumnos en el aula.

5.1. Interpretacién de la imagen

Figura 1. Festival de Glastonbury

Fuente: Independent, 2015.

En el procedimiento de método documental empezamos por la interpretacién
n

formulada de la foto 1, preguntando por el "qué". Con la pregunta se describen los objetos,
los fenémenos y las secuencias de movimiento en la foto 1 (tabla 6).

Tabla 6. Interpretacién de la Figura 1 basado en el método documental

Foto 1: Festival de Glastonbury
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1. Interpretacién formulada (qué):

2. Interpretacién reflectante (cémo):

a) Nivel preiconogréfico

En primer plano vemos muchas latas de cerveza
vacfas, vasos de plistico, botellas de plistico, trozos
de papel, una bolsa de basura azul y otros desechos
tirados en una zona verde. A la izquierda se ven dos
personas. La persona de la izquierda lleva una
chaqueta roja, debajo se ve la capucha de un jersey
negro. La persona de la derecha lleva un jersey de
lana, pantalones marrones y una gorra roja. Junto a
la persona de la izquierda se ve una silla de camping
azul en el suelo.

En el centro de la imagen se mueven siete personas
por el lugar con la cabeza inclinada hacia el suelo.
Una persona en el lado derecho de la imagen lleva
una cdmara. Detrds de estas personas se ve una
barrera delante del escenario principal.

En el fondo de la imagen se ve una carpa del
escenario principal. A derecha e izquierda del
escenario hay dos torres metdlicas con pantallas de
proyeccidn, altavoces y focos. A la derecha del
escenario hay carpas blancas. En la carpa superior
del escenario cuelga un logotipo que muestra una
forma circular dividida en secciones. Detrds del
escenario, se ve un cielo gris y drboles.

a) Composicién formal

- composicién planimétrica

- coreografia escénica

- proyeccién de la perspectiva
En el punto de fuga de la imagen se encuentra la
carpa del concierto. Diagonalmente a la izquierda,
dos observadores miran el terreno devastado por
residuos pldsticos tras un festival. A primera vista del
observador se percibe la carpa y las dos torres. En el
centro, se observan siete personas que dirigen su
mirada al suelo a la bisqueda de algo. Una persona
de pie en el lado derecho de la imagen esté utilizando
una cdmara supuestamente para documentar la
magnitud de los residuos plisticos que se hallan en el
suelo.
La coreografia escénica sugiere que las dos personas
situadas en primer plano se conocen por su cercania
fisica. Las personas que pasean por el campo central
no parecen conocerse y probablemente estén
buscando objetos perdidos. El tipo de cdmara con
objetivo de la persona de la derecha sugiere que se
trata de un fotdgrafo profesional que hace las fotos
por motivos comerciales o bien se trata de un
fotégrafo aficionado que quiere documentar el
desastre. El autor de la imagen puede ser un visitante
del festival o un periodista.

b) Nivel iconogréfico

Formulacién del tema de la imagen

Se trata de una zona devastada en la que
evidentemente han acudido muchas personas a un
acto. La zona verde estd cubierta de basura por lo
visto de un evento masivo. Las pantallas de
proyeccién y los altavoces indican un evento
musical. Los restos de sillas de camping y tiendas de
campafia por el suelo, asf como los restos de envases
vacios, sugieren que se trata de un acontecimiento
de varios dfas.

b) Interptetacién iconoldgica e icénica
Elaboracién de paradojas v curiosidades.

La imagen muestra residuos pldsticos abandonados
en una zona verde tras un evento al aire libre.

Choca el contraste entre la naturaleza y la sociedad
de usar y tirar, curiosidades son el simbolo de la paz
colocado sobre la carpa que simboliza un
llamamiento a la conducta pacifica en contradiccién
con el comportamiento insensible de los visitantes
del evento masivo. También el uso de articulos de
pléstico desechables ilustra el comportamiento
consumista de los festivaleros en una sociedad de
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usar y tirar.

3. Andlisis comparativo (comparacién)

4. Formulacién de una tipologfa (asignacién)

Fuente: elaboracién propia.

5.2. Verificacién de la foto 1: Festival de Glastonbury

La descripcién detallada de la foto (tabla 6), que se puede elaborar en grupo o
individualmente, estd dirigida por las preguntas "qué" y "cémo". La verificacién de la foto, se
realiza mediante una bisqueda de fotos inversa dirigida por unas preguntas complementarias

(tabla 5).

Tabla 7. Protocolo de verificacién de la foto 1

Fase 1: interpretacién de la foto 1 basada en el método documental

Qué Interpretacién formulada (Tabla 6, 1a, 1b)

Cémo Interpretacién reflectante (Tabla 6, 2a, 2b)

Fase 2: verificacién digital de los resultados

Dénde Localizacién: Verificacién de la localizacién (busqueda inversa de imdgenes en
Google). La imagen se compartié en un tweet el 27 de junio de 2022 con otras dos
imdgenes y el texto: "Greta Thunberg predica sobre la renuncia y el ecologismo en el
festival de Glastonbury”. La imagen ha sido verificada como desinformacién por
correctiv.org. Paraverificar la localizacién se aplica una busqueda inversa de
imdgenes en Google con los siguientes pasos (1. guardar la imagen, 2. abrir el
navegador de Google, 3. subir la imagen, 4. comprobar las fuentes de la imagen, 5.
localizar la imagen en los resultados). El resultado de esta busqueda inversa de
imdgenes muestra que la imagen es del afio 2015.
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9 INDEPENDENT S
NEWS  SPORT  VOICES  CULTURE  LFESTYLE  TRAVEL  PREMIUM  MORE INDEPENDENT@

Culture > Music > Festivals

Glastonbury 2015: Shocking scenes of
rubbish left strewn across campsite as
clean-up begins

An army of volunteer recyclers will work all day to pick up the litter

Daisy Wyatt « Monday 2

Cuidndo Temporalizacién: Verificacién de la fecha de publicacién.
La busqueda inversa de imdgenes en Google revel6 que la foto se publicé en la
plataforma "independent” el 29 de junio de 2015.
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Porqué

Causalidad: identificacién y verificacién del tema

Q Georg Pazderski &
@Georg_Pazderski
Greta Thunberg predigt auf dem Glastonbury Festival
Uiber Verzicht und Umweltschutz. Die dumme Masse

jubelt. 2 Tage spater sieht das Festivalgelande dann so
aus (unten).

Diese Verlogenheit der Pseudo-Umwelt- und
Klimaschutzer kotzt mich immer mehr an.

Translate Tweet

5:15 PM - Jun 27, 2022

1,664 Retweets 70 Quote Tweets 4,670 Likes

En la publicacién del afio 2022, la foto se utilizé en el contexto del discurso de Greta
Thunberg para relacionarla con el recinto del festival britinico de Glastonbury
después del discurso de la activista. En la primera publicacién en 2015, la foto se
utilizé en el contexto de la devastacién por residuos plisticos tras el festival.

Resultados

Imagen y texto confirman que se trata de una desinformacién visual.
La imagen se publicé intencionadamente en un contexto temporal incorrecto para
relacionar la activista con la devastacién del recinto.

Fuente: elaboracién propia.
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En la tabla 7 esbozamos a modo de ejemplo un concepto pedagdgico mediante dos
procesos, la interpretacién documental de la imagen y la verificacién digital. En el primer
proceso, las preguntas "qué” y "cémo” se abordaron en una descripcion detallada de la imagen.
En el segundo proceso se verifica la imagen mediante una busqueda ampliada en linea, por
una busqueda inversa de imdgenes. En este segundo proceso trabajamos con una serie de
preguntas "dénde, cuindo, porqué".

Silas respuestas dan contradicciones respecto al lugar, tiempo, causalidad, se dan indicios
para una desinformacién. En el caso de la foto 1, los resultados de las preguntas revelan que la
desinformacién pertenece a dos categorias, contexto incorrecto y manipulado (tabla 4). Para
una ultima reflexion de los resultados sirve la pregunta "quién", identificando el autor y su
intencién de polarizar (el autor pertenece al partido Alternative fiir Deutschland un partido
de la extrema derecha). Los resultados elaborados por los alumnos se comparan con los
resultados de los factcheckers (por ejemplo, correctiv.org). Este procedimiento educa una
competencia medidtica auténoma y, por lo tanto, un hdbito critico a la hora de recibir y
valorar noticias.

6. CONCLUSIONES

En este proyecto nos hemos planteado una reflexién sobre la competencia medidtica
haciendo hincapié en los siguientes objetivos: postura critica, herramientas digitales, veracidad

de la informacién, andlisis critico y correcta contextualizacién de la noticia y su imagen.

Adquirir una postura critica durante la recepcién requiere una sensibilizacién para
reconocer imdgenes y noticias manipuladas. La verificacién de los contenidos e imdgenes no
se realiza solo por herramientas digitales, sino sobre todo por una metodologfa adecuada.
Hemos propuesto dos procedimientos complementarios que se basan por un lado en el
método documental en el cual nos guiamos por las preguntas qué y cémo, y por otro lado por
un método de comprobacién de la contextualizacién contestando las preguntas: dénde,
cudndo y por qué. Estos procedimientos nos llevan a la reflexién: ;quién es el autor, cudl su
intencién y cudl es el grado de veracidad y credibilidad de la noticia?

La concienciacién medidtica se puede mejorar mediante proyectos de trabajo en el aula,
como lo hemos detallado en la tabla 7 siguiendo el protocolo didéctico propuesto que aplica
la reconstruccién independiente por bisqueda inversa de imdgenes. La aplicacién de este tipo
de protocolos didécticos en el aula puede promover un hébito y una sensibilizacién en el
proceso receptivo de los jévenes fomentando unas rutinas en la comprobacién de los datos
textuales y visuales respecto a tiempo, lugar y contexto. Ya que, al comprobar e identificar la
desinformacién, los alumnos verifican las fuentes guidndose por estos protocolos. La
autonomia en este proceso lleva a una responsabilizacién propia de los alumnos en el proceso
receptivo y especialmente también en el proceso de decidir si se comparten los contenidos o
no y define un aspecto muy importante en la reformulacién de la competencia medidtica.
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Actuar con responsabilidad en el proceso de recepcién también significa rechazar una

desinformacién y no difundirla en las redes sociales.
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