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Mirades afectives sobre la cultura catalana contemporania
editat per Elisenda Marcer, Catalina Mir, Irene Mira-Navarro, Margalida Pons

Abstract

This volume provides an overview of Catalan culture through the lens of Affect Stud-
ies. The goalis to examine and interpret literature, performing arts, music, and dance
as reflections of contemporary emotional regimes. The essays in the book address
two primary objectives regarding the presence of emotions in today’s world. First-
ly, they explore discourses on pain, vulnerability, anger or resilience, among other
concepts, to explain how emotions and affects manifest in culture. Secondly, they
examine the mechanisms by which art can either challenge or reproduce societal
affective mandates.

Keywords Catalan culture. Contemporary literature. Art. Affect Studies. Subjectivity.
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Mirades afectives sobre la cultura catalana contemporania
editat per Elisenda Marcer, Catalina Mir, Irene Mira-Navarro, Margalida Pons

Abstract The act of looking implies an intention. In opposition to the perceptual pro-
cess of seeing, which can be neutral or indifferent, looking is an event-generating action,
in the inaugural sense that Alain Badiou gives to the term. Literature and the arts can
contribute to document our affective norms and emotional imperatives, and -what is
even more suggestive- they can deconstruct or deauthorize them.

Keywords Act of looking. Intention. Affect Studies. Catalan literature. Catalan art.

L'acte de mirar implica una intencié. Contrariament al procés per-
ceptiu de veure, que pot ser neutral o indiferent, la mirada és una
accié generadora d’esdeveniments, en el sentit inaugural que Alain
Badiou (2009, 191) atorga al terme. Segons el filosof frances, 'esde-
veniment no és un succés extraordinari produit en la vida d"una per-
sona o d'una societat. Tampoc no és la realitzacié d'una possibilitat
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esperable en un estat de coses vinculat a 'ambit public, privat, cre-
atiu o cientific. Badiou l'identifica, en canvi, amb un punt d’'inflexid
en el camp de coneixement d'una situacié -en la manera com l'expli-
cam o la representam-, aixo és, amb un gir que desvetlla una veritat
que aquest camp de coneixement no havia previst. Per aixo, el titol
Mirades afectives sobre la cultura catalana contemporania no descriu
un acte passiu de contemplacid, sind que pretén designar unes pers-
pectives capaces d’explicar de manera diferent a I’habitual els feno-
mens i objectes als quals s’apliquen.

Aquesta noci6 activa de mirada és especialment productiva en el
cas de l'analisi de la cultura, i I'estudi de les emocions i dels proces-
sos afectius sembla un camp privilegiat per a exercitar-la. De mane-
ra general, en la definicié d’afectes i emocions prenem com a punt
de partida el continuum afecte-sensacid-emocio descrit per alguns
critics (Massumi 2002, 23-28; Labany 2010, 224). En aquest conti-
nuum, l'afecte és una commocio fisiologica no processada racional-
ment, la sensacid és la consciencia d’aquesta commoci6 (el fet, per
exemple, de notar la por) i 'emocio és I'elaboracio reflexiva -o la fi-
xacio sociolingiiistica, com en diu Massumi-, ja subjectiva, d’aques-
ta sensacio (el reconeixement de tenir por). De manera més espe-
cificament orientada a aspectes cognitius, filosofics i sociologics, i
seguint un itinerari de pensament que va de Spinoza a Deleuze, en-
tenem l'afecte com la capacitat que té un cos, un objecte o una idea
d’alterar i de ‘deixar-se alterar sense destruir-se’ per altres cossos,
altres objectes i altres idees.

Una de les preguntes més recurrents que travessen els estudis
afectius és si els afectes i les emocions sén innats o construits. Es
una pregunta també fonamental en la interpretacié de la cultura. Si
ens atenem a posicions com la que defensa Barbara H. Rosenwein,
per a qui afectes i emocions son «less universal than claimed (without
denying their somatic substratum)» (2010, 1), podem afirmar que la
manera com les emocions i els processos afectius son expressats i
representats culturalment incideix en la valoracié que en fan els di-
ferents grups socials. En aquest sentit, Peter N. i Carol Z. Stearns
encunyen el mot emocionologia per designar «the attitudes or stan-
dards that a society, or a definable group within a society, maintains
towards basic emotions and their appropriate expression; ways that
institutions reflect and encourage these attitudes in human conduct»
(1985, 813). L'emocionologia intenta, doncs, aclarir la diferéncia en-
tre els «valors professats» i I’experiéncia emocional (824). En parau-
les de Rosenwein (2002, 824), aquest nou camp d’estudi no aspira a
descriure que senten les persones, sind a entendre com valoren acci-
ons com plorar en public o mostrar fisicament la ira. A I'assaig The
Managed Heart, la sociologa Arlie Hochschild sosté que les emoci-
ons son socialment controlables mitjancant «normes del sentiment»
que indiquen a les persones que han de sentir i com han d’expressar
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el que senten. Hochschild afirma que aquestes normes de sentiment,
solidament incorporades a les cultures, prescriuen, per exemple, que
els assistents de vol han de ser amigables i empatics, que els cobra-
dors d’imposts han de ser malcarats, que hem de ser felicos per Na-
dal o que hem de mostrar afliccio als funerals. La literaturailes arts
s’han fet un ampli resso d’aquestes prescripcions, unes vegades per
confirmar-les i d’altres per desbaratar-les.

En la mateixa linia de pensament, Penelope Gouk i Helen Hills,
traslladant al discurs afectiu les consideracions de Foucault sobre
la sexualitat, defensen que les emocions son produides socialment i
institucionalment, i que el poder té mecanismes per inculcar «new
emotional imperatives» (2005, 25). De fet, el socioleg Norbert Elias
(1994 [1936]) ha estudiat la contemporaneitat com una época de con-
trol de les emocions: aixi, des de I'Edat Mitjana fins al present s’hau-
ria produit una progressiva autocensura dels comportaments vincu-
lats al sexe i a la violéncia, una restriccié que Freud relaciona amb
el superjo. L'hermeneutica literaria i artistica s’ha ocupat profusa-
ment d’identificar aquestes formes d’autocontencio, pero també les
seves clivelles, per on es filtren el sinistre i 'abjecte.

Entenem, doncs, que la literatura i les arts poden contribuir a
definir i a documentar aquestes normes afectives i aquests impe-
ratius emocionals. I -el que és encara més suggerent- que poden
desconstruir-les o desautoritzar-les. L'examen d’aquests qiiestiona-
ments és un dels proposits d’aquest llibre.

El volum s’ocupa de diferents manifestacions de 'ambit de la cul-
tura catalana, i aquesta delimitacié espacial mereix ser comentada.
En els estudis de l'afecte s’ha parlat sovint de comunitats emocio-
nals, que Rosenwein (2006, 2) defineix com a grups de persones que
s'adhereixen a les mateixes normes d’expressiéo emocional i valoren
emocions similars. La idea de comunitat emocional s’ha aplicat so-
vint al debat geoidentitari. Fa una decada, Helena Miguélez-Carba-
lleira (2013) va discutir criticament el mite de Galicia com a «nacio
sentimental», i en el context de l'estudi de la relacié entre Mallor-
cailaresta de territoris de parla catalana, ’historiador de literatu-
ra i politic Damia Pons ha proposat justament que Mallorca és una
«nacio6 sentimental» connectada amb una naci6 politicoadministra-
tiva (les Balears) i amb una nacio cultural (els Paisos Catalans). I en
I'ambit estatal, la ministra espanyola Yolanda Diaz ha defensat re-
centment el terme ‘matria’ per designar un model d’estat no patri-
arcal basat en la cura dels seus ciutadans. El terme no és de Diaz,
ni és nou -I'han usat Plutarc, Virginia Woolf, Maria Zambrano i Ju-
lia Kristeva, entre molts altres-, pero, com era previsible, la propos-
ta ha provocat la xiscladissa irada de Fernando Sanchez Dragé i al-
tres veus de 'extrema dreta.

Tanmateix, la pretensié d’aquest llibre no és postular l'existén-
cia d'una comunitat emocional associada al conjunt de territoris de
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cultura catalana. Aquesta pretensio resultaria mala de justificar no
només des d'un punt de vista geografic -és dificil, en un mén globa-
litzat, definir comunitats geoafectives- sind també des d'un punt de
vista historic. Com indica Peter Burke (2005, 38), sovint els historia-
dors classics que han tractat de reconstruir els «regims emocionals»
de determinats periodes del passat han tractat aquests periodes com
si fossin homogenis, sense prestar prou atencio6 a la variacié de ge-
nere, classe o edat, i sense tenir prou en compte les diferéncies en-
tre la poblaci6 urbana i la rural.

No ens interessa caure en aquesta mena d’homogeneitzacions.
Ara bé, és obvi que determinats fets historics vinculats a escenaris
concrets susciten entre aquells que hi participen un vincle afectiu.
Per exemple, l'octubre de 2017 la repressio politica i policial al vol-
tant del referéendum per la independencia de Catalunya -esmentada,
significativament, en dos dels capitols d’aquest llibre- va ser un mo-
viment cohesionador a partir de la solidaritat, la cura (es parlava de
«protegir els vots») i la indignacid. De fet, el socioleg James M. Jasper
ha parlat de les «solidaritats col-lectives» com un element definidor
dels moviments socials: els grups es reforcen, assegura, «when they
share reflex emotions in response to events and when they share af-
fective loyalties to one another» (2011, 294). Pero I'ambit de la iden-
titat nacional no és I'nic que crea lligams. També la lluita contra la
precarietat i el feminisme s6n posicions aglutinants. Com s’explica
en un altre dels capitols del llibre, una de les consequencies de la cri-
si financera global de 2007-2008, que va tenir efectes lacerants en
el mon teatral, va ser 'emersio de grups que cercaren espais alter-
natius com els terrats dels edificis urbans per establir lligams cre-
ativoafectius fora de la norma. I, com relata una altra de les contri-
bucions del volum, el patiment compartit que s’expressa en algunes
obres de teatre catala recent escrit per dones obre les portes a la
fundaci6 d’aliances feministes.

Mirades afectives sobre la cultura catalana contemporania aborda
arees diverses, des dels versos musicats del rap fins a les arts esce-
niques, passant per la dansa, la poesia, la narracié de la discapaci-
tat i les escriptures del dol.

Els moviments de protesta -i la musica del rap es pot incloure en
aquest calaix- han estat tradicionalment definits (Jasper 2014, 341)
com a brots d’emocions col-lectives. Al capitol «Hip Hop, indignacié i
‘habit de I'art”: lirica, actuacid, afecte», Dominic Keown fa un allegat
contra la criminalitzacio de la cultura del hip-hop en general i del rap
en particular. Una de les caracteristiques d’aquesta forma poetico-
musical és I'is de I'anafora. Keown activa el que podriem denominar
una «retorica afectiva» i utilitza el terme «rabia anaforica» per ex-
plicar 'impacte del poema «Explico algunas cosas» de Pablo Neruda.
Segons sembla, el text del poeta xile va servir d’inspiracié a la can-
¢06 collectiva «Los Borbones son unos ladrones», una iniciativa del
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music i activista Pau Llonch en solidaritat amb els rapers represali-
ats (Pablo Hasel, Valtonyc, La Insurgencia...) que comencava amb el
vers «Rapear no es delito». La lectura de Keown presta atencié no no-
més a allo que el rap diu siné també al que fa: el tempo i l'accent ser-
veixen per a subratllar la rabia creativa d’aquesta musica que es pot
considerar una reencarnaci6 de la vituperatio classica i que utilitza la
interpel-lacié al pablic per a contagiar la ira. Pero l'autor també dei-
xa clar que aquest contagi es dona en el terreny simbolic, aix0 és, en
I'ambit de les representacions que cerquen despertar consciéncies,
per la qual cosa els intents de vincular rap i violéncia fisica sén una
excusa perversa per a la repressio politica de la llibertat d’expressio.

També el treball de Maria Palmer Clar «La ironia com a forma de
resiliéncia: una lectura de la poesia d’Antonina Canyelles» incideix
en l'expressio poetica de la ira, aquesta vegada canalitzada pel cami
d’una ironia resilient. Palmer parteix de la idea, formulada per Ce-
cilia Macon, que la resiliencia és una forma alternativa d’agencia. Si
la resisténcia respon a una logica binaria que I'enfronta al poder, en
canvi la resiliéncia permet subvertir I'estat de coses des d’una ac-
ceptacié que no és passiva sind critica. La resiliencia esdevé, aixi,
una relacié amb l'altre caracteritzada per I'elasticitat, que impedeix
la ruptura i que és, com diu l'autora del capitol, «capag¢ d’obrir-se a
la generositat del canvi -és a dir, l'acceptacié que el canvi del mén
exterior passa forcosament per la modificacié de la propia subjecti-
vitat». Per bé que les reflexions de Macodn se centren en la materni-
tat, Palmer les extrapola a l'art en general, a la poesia en particular
-la verbalitzaci6 del trauma dibuixa «un nou contorn identitari per
al subjecte»- i, més en concret, a la lirica d’Antonina Canyelles, en
la qual, proposa, la ironia és una forma de resiliencia. L'estudi con-
cep la ironia que amara l'escriptura de Canyelles com una manera
de posar distancia, pero també -i tornam al titol d’aquest llibre- com
una manera de mirar que no constitueix només una forma d’inversio,
com volen les preceptives classiques, sind una actitud molt vincula-
da a emocions com la compassid, el desassossec i el terror. En defi-
nitiva, el capitol proposa que la ironia és «una forga cohesiva» que
uneix «el dins i el fora», que resol la fractura entre el mon i les ins-
tancies socials. Segons aquesta lectura, en la poesia de Canyelles el
to ironic no és tant una forma d’atac com un refugi que facilita I'ex-
pectoracio -l'expulsié simbolica d’allo que emmetzina- necessaria
perque el jo pugui respirar.

Sense abandonar el camp de la poesia, el capitol «‘Gaudim sense
metafores” llenguatge, gaudi i subjectivitat en la poesia de Joan Vi-
nyoli» de Josep-Anton Fernandez uneix els eixos del cos, el llenguat-
ge ila subjectivitat. Partint de les consideracions d’Antoni Defez so-
bre la combinacié entre art poética i sentiment, Fernandez sosté que
Vinyoli transforma la significacié quotidiana de les paraules mitjan-
cant I'emocio, que aporta un «plus expressiu» al poema. Certament,
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algunes aproximacions prévies a la poesia de Vinyoli han abordat la
manera com el poeta tracta les emocions: Pep Sola (2006), per exem-
ple, es refereix a la nostalgia persistent del paradis, tot i que ho fa
des d'una perspectiva sobretot biografista. La singularitat de 1'estu-
di de Fernandez rau en la combinaci6 dels estudis de l'afecte amb la
psicoanalisi -no oblidem que, com sostenen Melissa Gregg i Gregory
J. Seigworth (2010, 7), les inquisicions psicologiques i psicoanaliti-
ques son un camp afi a les teories afectives- des de la idea de pulsio.
Sabem que la pulsid, aquest impuls que uneix el corporal i el psiquic,
es pot satisfer a partir de la sublimacié o a partir del gaudi. Ara bé,
si la sublimaci6 sol interpretar-se com una desexualitzacio de la li-
bido que la canalitza cap a activitats acceptables com l'art, Fernan-
dez l'entén com «la satisfaccié de la pulsid sense repressio», i aquest
matis és d’especial importancia si tenim en compte (Rosenwein 2002,
827-8) que la historia de la civilitzacié occidental s’ha llegit habitual-
ment com la historia d’'una progressiva repressié emocional. En ter-
mes d'intensitat de 'afecte i de transformacio de la libido, sosté Fer-
nandez, no hi ha gaire diferéncia entre el plaer de sentir una opera i
I'éxtasi de l'orgasme. El capitol presenta, doncs, una visié no innocua
-i sexualitzada- de la sublimacié. I, de la ma de Vinyoli, invita a gau-
dir dels cossos sense l'aparat simbolic i el joc de substitucions que
propicia la metafora.

I al costat del gaudi, el dolor. A «Un estiu de Francesc Parcerisas
(2018): un dol derridia per la mare i els amics», Montserrat Lunati
treu el dol de l'esfera purament intima i, en el deixant d’autores com
Sara Ahmed i Judith Butler, el defineix com un procés psicosocial i,
per tant, politic: els exemples inicials, que remeten al procés inde-
pendentista catala com a forma de gestié d'un dol antic i a la cangd
de Maria del Mar Bonet «Queé volen aquesta gent?», en memoria d'un
jove defenestrat durant una intervencio policial, son mostres d’aques-
ta socialitzaci6 del patiment. En llegir minuciosament el dietari de
Parcerisas, Lunati invoca dues idees crucials. Per un costat, ens re-
corda que Mieke Bal defineix el close reading com un «affective en-
gagement», una observacié important perque mostra que l'element
afectiu no implica només el contingut tematic dels llibres, sind que
impregna també el procés de lectura. Per un altre costat, adverteix
que, per a René Girard, el diari intim es caracteritza pel predomi-
ni de I'afectiu -en el dietari, en canvi, preponderaria l'intel-lectual.
Aquesta distinci6 de Girard pot ser objecte de debat, pero I'impor-
tant és la defensa implicita que fa Lunati de 'afecte com a marcador
discursiu que permet fer distincions entre els generes literaris. La
singularitat del capitol té a veure amb el fet que el dol no s’hi tracta
com a tema -0 no només com a tema-, siné com a productor d’iden-
titat. Derrida és un dels puntals de 'argumentaci6 de Lunati. El fi-
losof frances afirma que el dol és sempre el dol per un altre, i que
quan un amic mor el portam a dins, ens l'inscrivim i el convertim en
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herencia (Derrida 1994, 20). Aix0 pot aplicar-se molt bé al relat que
Francesc Parcerisas construeix a Un estiu sobre la mare i els amics
morts (Jaume Vallcorba, Josep Miquel Sobrer). L'escriptor, afirma Lu-
nati, «mai més no sera el jo que va ser per [als] amics i per a la ma-
re». Si la inscripcié en nosaltres mateixos de la mortalitat de l'altre
ens constitueix i ens transforma -que és el mateix que dir que ens
afecta-, si el dol és un procés d’interioritzar l'altre, aleshores no és
només un plany privat siné una forma de vincle social.

El treball d’Aina Gomis Sintes «Escriptura, discapacitat i afecti-
vitat: una analisi narratologica i discursiva a partir d’El teu nom és
Olga, de Josep M. Espinas, i Quiet, de Marius Serra» enceta un nou
enfocament de l'escriptura de base autobiografica a partir del vin-
cle entre els estudis de la discapacitat i els estudis de 1'afecte. De
la ma de Ria Cheyne, Gomis invoca el concepte de meta-sentiments
o meta-emocions, aixo és, la reflexié emotiva sobre els sentiments
que experimentam, una reflexié que en genera de nous: molts tex-
tos sobre la discapacitat, assegura Cheyne, generen «not just affect
but meta-affect: feelings about (disability) feelings» (2019, 163). El
matis és important perque sovint veiem l'escriptura literaria com un
vehicle d’emocions que els lectors absorbeixen sense modificar-les.
Pensar, en canvi, en aquesta transmissié ‘refractada’ de I'emoci6 -
que, en circular del text al lector, es modifica- potser ajuda a enten-
dre les projeccions dels sentiments paternals que Josep Maria Espi-
nas i Marius Serra dipositen, amb amor, sobre els fills discapacitats.
Aquestes projeccions podrien explicar la sorpresa davant la sereni-
tat d’Olga en el cas d’Espinas i el neguit de Serra en veure que Llullu
no pot correr. D’altra banda, I'abséncia d’emocions ‘identificables’
en la persona discapacitada pot generar una reaccio afectiva potent
en aquells que I'envolten, de manera que, paradoxalment, 'aparent
grau zero emocional genera sentiments. Tot plegat mena a pensar el
vincle afectiu amb el discapacitat com una relacié dinamica i sorpre-
nent. Per un altre costat, la mirada afectiva permet posar en primer
terme la complexitat d’alguns sentiments -Gomis apunta, per exem-
ple, que «l'assumpcid de la dependencia com a obstacle per a la feli-
citat és una de les idees més criticades des dels disability studies»-
i el que per a nosaltres tenen d’ignot. Finalment, 'autora reflexiona
sobre els desajustaments entre la representacio6 textual de la disca-
pacitat i la concepcid previa que en té qui llegeix, una bretxa que
pot afavorir I'autocritica del lector pel que fa a les seves propies re-
accions emocionals.

Els espais urbans han estat interpretats (Ansaloni i Tedeschi 2016,
15-16) com a llocs amb agencia propia, afectivament inseparables
dels cossos que els habiten. El treball d’Isaias Fanlo «Tot desestabi-
litzant la toponormativitat: una aproximacié a algunes iniciatives de
resisténcia queer en l'escena catalana contemporania» se situa en
la interseccié que connecta els estudis culturals, urbans i teatrals.
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A partir de I'analisi de 'experiencia del projecte Terrats en Cultura,
fundat el 2013 pel collectiu Coincidencies, Fanlo explora a fons el
concepte de toponormativitat. Una de les parts més ‘esdevenimental’
del seu article és 'expansié de la categoria queer fora dels limits es-
trictes del desig, la sexualitat i el génere -el que denomina «la dese-
xualitzaci6 de les teories queer»- per aplicar-la a la comprensié d'ins-
tancies com l'espai. En el seu acostament antinormatiu al topos, Fanlo
presta atencio a practiques com la redefinici6 i apropiacié d’espais,
l'ocupacio i la resistencia. Sil’habitus toponormatiu es basa en la se-
paracio estricta entre el public i el privat, que deriva en practiques
com la gentrificacio i la promocié del turisme massiu, la resisténcia
a la toponormativitat articula una xarxa afectiva esperancadora en
que intervenen la ira, la protesta i el somni. Usar els terrats urbans
com a escenaris (per al teatre, per a la musica, per a la dansa, per
a la performance...) fa emergir noves maneres de crear comunitat,
clivella la frontera abans esmentada entre el public i el privat i pro-
mou «la recuperaci6 d’afectes comunitaris historics, uns afectes ac-
tualment tocats de mort». Sovint, 1'eclosié d’aquests afectes es veu
afavorida per una supressio de la separacio entre espectador i inter-
pret, que trenca jerarquies i situa en un mateix pla l'actori el public.
Aixi, el terrat deixa de ser un lloc anodi i invisible per esdevenir un
«espai liminar d’intercanvi» i de «contraban d’afectes».

No deu ser casual que, com s’ha notat (Burke 2005, 43), en la his-
toria de les emocions sovintegin les metafores teatrals: s’ha parlat
d’escenaris emocionals, de guions emocionals, de repertoris emoci-
onals... Les arts escéniques son una plataforma privilegiada per al
treball critic sobre el procés afectiu. El capitol «'Un tortell esponjos
que t'envolta i s’estufa per 'habitacid”: imatges afectives del vincle
feminista al teatre catala recent», d’Adriana Nicolau Jiménez, mos-
tra que, en el cas del teatre, els estudis afectius poden servir per re-
pensar les possibilitats transformadores de la identificacié i la co-
munié emotives. Si bé hi ha prou aportacions al teatre que tenen en
compte el vector afectiu (Jill Dolan, Elaine Aston i Geraldine Har-
ris o, en el camp dels estudis catalans, Isaias Fanlo i Richard Wesley
Huddleson / Riocérd Uaisléigh O hOddail), Nicolau aporta a la con-
versa l'analisi d'una serie de peces que emmarquen l'emoci6 en el
discurs feminista. Aquesta analisi es fonamenta en dos pilars: per
un costat, la constitucié de col-lectivitats afectives femenines o fe-
ministes i, per un altre costat, la consideraci6 de I'emocié com a ve-
hicle escénic que permet forjar una unié entre l'escenari i el piblic
de les sales. El corpus és integrat per obres que tracten temes com
la mort perinatal i les sensacions de por i culpa que acompanyen la
mare (Una gossa en un descampat de Claudia Cedd); el silenci a que
s’enfronten les persones intersexuals (Hermafrodites a cavall o La
rebel'lio del desig de la companyia Que no salga de aqui); l'insult, la
coaccid i la catarsi (Asf bailan las putas de la companyia Sixto Paz);
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el vincle intergeneracional (Les oblidades de Lara Diez); 'acostament
als traumes, cossos i emocions de les antecessores (Matria de Car-
la Rovira); la recuperacio del passat a partir dels fantasmes de les
bruixes pero també, en un plantejament posthuma, dels residus ma-
terials de la Guerra Civil (Canto jo i la muntanya balla, adaptacié de
la novel-la d’Irene Sola amb dramattrgia de Claudia Cedé i direccio
de Guillem Alba i Joan Arqué); i el vent com a metafora del passat i
de la vida (Banzo, el aliento de las ancestras de Denise Duncan). La
unio afectiva de les protagonistes de les obres amb collectivitats més
amplies posa en dubte la idea d’individualitat: ara el subjecte s’expli-
ca en relacid a la pertinéncia a un col-lectiu.

«Després de tot», va escriure Foucault, «el cos del ballari no és
sind precisament un cos dilatat segons tot un espai que li és interi-
or i exterior a la vegada» (2014 [1966], 70; traducci6 nostra). I, par-
lant sobre els afectes de la dansa i el ball, Pedro R. Romero diu: «EIl
retorcimiento del cuerpo en el baile alcanza por un lado un momen-
to de terror al emparentarse con el mundo de las mercancias y, por
otro, un momento de placer, al figurarse en los excesos de la convul-
sion erdtica (2015, 257). Les dues darreres contribucions del volum
s’endinsen en el mon de la dansa i documenten aquesta doble dimen-
sid, interior i exterior, terrorifica i plaent. A «Tracant linies afecti-
ves: moviment i (con-)tacte a Trama de Roser Lépez i Torus de Hu-
manhood», Eva Bru-Dominguez se situa en I'ambit de la materialitat.
No oblidem que, per a Anderson i Harrison (2006, 334), una teoria
de l'afecte ha d’abordar necessariament qiestions de materialitat -
sigui per indagar les connexions entre cos, ment i cultura, sigui per
explorar les nostres connexions amb els objectes- si no vol caure en
la reificaci6 idealista. Acceptant la invitacié de Labanyi (2010, 223),
Bru-Dominguez aplica la idea d’afecte a la relacié subjecte/objecte, i
ho fa a partir de la idea d’intraaccid, un terme clau del nou materia-
lisme proposat per Karen Barad. Barad (2007, 141) suggereix que, ai-
xi com la idea d’interaccid pressuposa la idea de cossos diferenciats
que entren en relacio, la intraaccid, en canvi, percep l'agencia com
a moviment de forces en virtut de la qual els objectes entren en con-
tacte, conflueixen i divergeixen. Com a conseqiiéncia, l'agéncia ja no
és una capacitat individual que poden exercir inicament els humans.
Aixi, les peces estudiades, Trama i Torus, no només investiguen «les
interaccions (fisiques o invisibles) entre cossos materics» i celebren
«la poténcia vital que es genera a través de les relacions entre els
membres del grup», sindé que també creen «una comunitat vibrant
d’objectes inerts i de cossos vivents».

L'amalgama entre l'espai interior i l'exterior a que alludia Fou-
cault apareix també a 1'altim capitol del llibre, «La poeética de la vul-
nerabilitat: a proposit de la companyia de dansa Mal Pelo», d’Azuce-
na Moya, que s’acosta a les obres Atrds los ojos, Testimoni de Ilops
i He visto caballos. En les creacions de Mal Pelo, I'espectacle no es
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presenta com a producte acabat, sind com a procés obert al dubte i
al canvi, amb un imaginari que passa facilment del desconegut a l'ex-
plicit, de I'interior a l'exterior, de I'individual al collectiu, de ’huma
al'animal. Judith Butler (2016) defineix la vulnerabilitat no com una
mancanga o una debilitat, siné com una forma d’obertura, i la vul-
nerabilitat que mostren les obres de Mal Pelo radica justament en
aquest gest d’obrir-se. Els ballarins s’exposen constantment -a la mi-
rada del public, a la mirada propia- i exhibeixen la intimitat, el do-
lor i la necessitat de proteccio. Si Butler es pregunta si la vulnerabi-
litat és també una forma de resisténcia, la poetica de Mal Pelo crea
un espai acollidor contra la intempérie de l'oblit, la mort, el domi-
ni, l'opressié o la violencia. I I'espectador no és alié a aquestes incle-
mencies: és un espectador-naufrag que entra de manera activa en la
representacio i hi empatitza. La resistencia, pero, s’exerceix no des
de la lluita sind des de la introspeccié i el recolliment. D’aqui el titol
de la trilogia: Refugi.

El conjunt de treballs d’aquest llibre conforma, en suma, un mo-
saic que certifica el potencial hermeneéutic de conceptes com la rabia,
la ironia, la resiliéncia, el dolor, les metaemocions, la intraacci6 i la
vulnerabilitat. I voldriem que mostras, també, que mirar les produc-
cions culturals des dels processos afectius -concretats en emocions
o en dinamiques relacionals de la subjectivitat- fa que n’emergeixin
nous caires que permeten I'esdeveniment de nous relats.
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