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Cabra esquematica. Abrigo IV del Barranc
de Beniali (La Vall de Gallinera, Alicante)

MAURO S. HERNANDEZ PEREZ,
VIRGINIA BARCIELA GONZALEZ Y
PALMIRA TORREGROSA GIMENEZ

A Pilar Acosta Martinez, en el 50 aniversario de la publicacion
La pintura esquemdtica en Esparia

En el mes de diciembre de 1921, el entonces alumno José

Ripoll comunicé a Daniel Jiménez de Cisneros, catedratico
de Historia Natural en el Instituto de Alicante, la existencia
de pinturas rupestres en una pared rocosa conocida como

Cova de Regall o Sa Coveta de ses Lletres, en el término

municipal de Tarbena.

ALICANTE,
TERRITORIO ESQUEMATICO

Sus dibujos, mostrados a P. Ibarra, se rela-
cionaron con los caracteres ibéricos en uno
de los plomos recién descubiertos en Alcoi.
Por su parte, el conocido musico alicantino
Oscar Espla senald, tras visitar el lugar en
calidad de miembro de la Junta del Museo
Arqueologico de Alicante, que el lugar “no
pudo ser ni vivienda ni tumba, sino un lugar
sagrado en el que se escribieron los nom-
bres de los dioses o de los héroes” (Jiménez
de Cisneros, 1922, 120).

Esta identificacion de las primeras pinturas
rupestres localizadas en Alicante con ca-
racteres alfabéticos, recuerda la propues-
ta afios antes planteada para los pioneros
hallazgos de Arte Esquematico de Sierra
Morenay Almeria, con la que la relacionaria
H. Breuil al incluirla en su monumental ca-
talogo a partir de los dibujos y descripcio-
nes del inspector de ensefanza J.J. Senent
(Breuil, 1934, 67-69, lam XXXIX). Esta ads-
cripcion serfa confirmada definitivamente
por P. Acosta al identificar varios de los
temas de su clésica tipologia, entre los que
se encuentran las figuras humanas -esque-
matica y tipo golondrina-, idolos oculados 'y
zigzags (Acosta, 1968). Afios mas tarde, A.
Beltran publica las pinturas esquematicas
de La Sarga (Alcoi) y EL Salt (Penaquila), so-
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bre las que realiza interesantes precisiones
(Beltran, 1974).

Medio siglo después de la sintesis de P.
Acosta, que pese al tiempo transcurrido
se ha convertido en un referente siempre
presente en todos los analisis sobre el Arte
Esquematico peninsular, las tierras alican-
tinas han aportado una novedosa docu-
mentacion exhaustiva, que no dudamos en
calificar de excepcional, al estudio de este
horizonte artistico.

En esta monograffa-catalogo, J. Martinez
Garcia realiza una actualizada valoracién
sobre el Arte Esquematico peninsular, a la
que remitimos. Por nuestra parte, aborda-
remos aqui el andlisis de las pinturas es-
quematicas en las tierras alicantinas. No
se incluyen los grabados rupestres, que
presentan algunas caracteristicas propias,
aunque varias de sus imagenes se asemejen
a las pintadas.

En una inicial aproximacion sorprende el
elevado niimero de yacimientos e image-
nes. A un primer catalogo (Hernandez,
Ferrer y Catal4, 1988) se han incorporado
nuevas localidades (Barciela, 2015; Barciela
y Molina, 2005a, 2005b, 2005¢, 2011, 2013
a, 2013 b, 2014, 2016, 2017; Barciela, Mar-



torell y Molina, 2014; Barciela et al., 2016,
2017, Casabo, Martinez y Sanpedro, 1997,
Galiana y Torregrosa, 1995, 1996a, 1996
b, 2007; Hernandez, Ferrer y Catala, 1991,
1997, 2000, 2001), algunas en este mismo
afo y que permanecen inéditas, que se su-
man a diversas referencias publicadas de
manera breve o poco precisa. Estas pinturas
esquematicas se localizan en paredes roco-
sas protegidas por una pequefa cornisa o
resaltes, en cuevas y oquedades naturales
poco profundas, identificadas estas ultimas
como abrigo, abric en valenciano. Por el
momento no se registran pinturas esque-
maticas en el interior de cuevas oscuras,
como sucede en otros territorios peninsu-
lares, si bien cabe sefialar que si lo hacen en
zonas limitrofes como en la Cova de la Sar-
sa (Bocairent, Valencia) (Lopez Montalvo et
al., 2013) o en la Cova de les Rates Penades
(Rotova, Valencia) (Barciela y Molina, 2011).
En ocasiones, los lugares con pinturas se
encuentran aislados y, en otras, se agru-
pan formando conjuntos con un nimero
que oscila entre los 2y 16 abrigos, como se
indica entre paréntesis en esta relacion de
localidades, muchas de las cuales se inclu-
yen en la lista de Patrimonio Mundial de la
UNESCO.

UN TERRITORIO EXCEPCIONAL

En la actualidad se registran pinturas es-
quematicas en 41 términos municipales.
Todos estos yacimientos con pinturas es-
quematicas se concentran en el norte de la
actual provincia de Alicante, en las comar-
cas de ['Alcoia, el Comtat, la Marina Alta y
la Marina Baixa, alcanzando los 151 abrigos
distribuidos en 95 enclaves. También se ha
indicado la presencia de motivos de tipo-
logia esquematica en el Medio Vinalopd
—Abrigo de la Sangre o Sierra de Camara
(Elda)- y en el Bancalico de los Moros de
Redovan, en el Bajo Sequra. Se trata de mo-
tivos en forma de cruz que, si bien podrian
identificarse como una representacion hu-
mana de tipo cruciforme, por sus caracte-
risticas técnicas y su propia ubicacion -muy
alejada del territorio esquemdtico alican-
tino- deben relacionarse con momentos
historicos (Segura y Torregrosa, 1999; Ros,
1980). Quizas también a estos momentos
corresponda el cruciforme del Abric del Se-
guili, publicado como término municipal de
Alcalali (Pérez Burgos y Galiana, 1990) aun-
que situado, en realidad, en el de Parcent.

T° MUNICIPAL YACIMIENTO ABRIGO BIBLIOGRAFIA
Agres Abric de la Cova del Moro Hernandez, Ferrery Catala, 2001
Abric del. Barranc de U'Abellar Molina y Sequra, 2001
Barranc de les Coves 1LV Hernandez, 1984; Hernandez, Ferrery Catala, 2000
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’ y Catala, 1988, 2000, 2007, Hernandez y Sequra, 2002
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Barranc de les Coves Barciela y Molina, 2013 b
Balones
Raco Borull Barcielay Molina, 2013 b
Beniarda Serra Negra Barcielay Molina, 2013 b
Beniarrés Penya del Benicadell Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
Barranc de l'Arc | Hernandez, Ferrery Catala, 1991, 2000
Benimantell Coves d'Isidoros [, 1111 Molinay Barciela, 2013 a, 2013 by 2014
Penya Roc Hernandez, Ferrer y Catala, 1991, 2000
) ['Esmoladora Hernandez, Ferrery Catals, 1988; 2000
Benimassot
Coves Roges I Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
Benicsa Pinos | Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000; Barciela et al.
2017
Bolulla Barranc de Bolulla | Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
Barranc de Bil.la [l Hernandez, Ferrery Catals, 1988; 2000
Barranc de Famorca 1L 11 IV, V, Iy VI mﬁffég E”er /il (54525 20005 ey
Lasiell e Lostzlle Covalta I, v Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
Raco de Gorgori LIV, V Hernandez, Ferrery Catals, 1988; 2000
Esbardal de Miquel el Serril lyll Hernandez, Ferrery Catala, 1988
Abric de la Paella Hernandez, Ferrery Catals, 1988; 2000
] Abric de UAlberri Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
Cocentaina
Penya Banya Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
Penya Roja Molinay Barciela, 2005 ¢
Hernandez, Ferrer a, 1988; 2 ; Molin
Barranc de les Covatelles Lyl BaerciZL;eZdBea;eZOﬁé(‘r:ataLay 988, 2000; Molinay
Barranc del Sord | Hernandez, Ferrery Catals, 1988; 2000
La Condomina Molinay Barciela, 2013 a; 2014
Loz Lloma de Farringo Molinay Barciela, 2013 a; 2014
Pla de la Codolla Molinay Barciela, 2013 a; 2014
Port de Confrides [ Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
Penyo de les Carrasques il Barciela y Molina, 2013 b.
Fageca Barranc de les Salemes | Hernandez, Ferrery Catala, 19971; 1988; 2000
Barranc de la Fita LI V.V Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000; Barciela et al.
2016
Famorca Barranc dels Pouets lyll Hernandez, Ferrery Catala, 2000, 2001
Solana d'Alfaro Barcielay Molina, 2013 b
Barranc de les Coves | Lopez y Miret, 2009
Abric de la Coveta Llarga Hernandez, Ferrery Catala, 2001
Gaianes Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000; Barciela et al.

Penya del Benicadell

2016

La Vall d'Ebo

Barranc de Sergues

Hernandez, Ferrery Catala, 2001

Abric de les Torrudanes

Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
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Barranc de Beniali

L ALV, V

Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000

Barranc d’en Grau

Hernandez, Ferrery Catals, 1988; 2000

Barranc de la Cova Jeroni

Il

Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000

Barranc de la Cova Negra

Hernandez, Ferrery Catals, 1988; 2000

Barranc de la Magrana

|

Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000

Asquerinoy C.E.E, 1981; Hernandez, Ferrer y Catala,

La Vall de Gallinera | Benirrama | 1988; 2000
Cova d’en Moragues Barciela y Molina, 2013 b; Barciela et al. 2016
Cova de la Gralla Barciela et al. 2016
Cova del Margallo Hernandez, Ferrer y Catala, 2001
Cova Jeroni Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
Racé del Pou | Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
Conjunto [: I; conjunto
l1: 1 11; conjunto I 1 11,
Barranc de Ulnfern I, IV, V, VI; conjunto IV: | Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
La Vall de Laguar |11, 1, IV, V: conjunto
V:1; conjunto VI: I
Racé de la Cova dels Llidoners | Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
L'Ora Barranc dels Cocons [ Barciela et al. 2016
Cova Llarga Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
) Barranc de la Font de Dalt L Barcielay Molina, 2005 a
Millena -
Penya Roja Barciela et al. 2016
Murla Les Sénies Il Barciela y Molina, 2013 b
Muro d’Alcoi Cova de la Penya el Frare Barciela y Molina, 2013 b; Barciela et al. 2016
Cova Roja all Barciela, Martorell y Molina, 2014
Ondara Cova del Corb Barciela, Martorell y Molina, 2014
Grieta del Portell de Beniarbeig Barciela, Martorell y Molina, 2014
Orxeta Cova de La Romera Galiana y Torregrosa, 2007
Parcent Abric del Sequili Eiijé,B;(r)%ogy Galiana, 1990; Hernandez, Ferrery
Beltran, 1974; Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000;
Penaquila Barranc del Salt [ IV, VEy VI Barciela y Molina, 2013 b. Y
Port de Penaguila Il Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
Barranc de les Cuqueles Hernandez, Ferrery Catala, 2001
Barranc de U'Encantada Barcielay Molina, 2013 b
Planes Barranc dels Garrofers I, Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
Cantacuc Hernandez, Ferrery Catala, 2000
La Gleda Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000
Tossal de Llombart Barciela et al. 2016
Polop Barranc de Gulapdar Barcielay Molina, 2013 a, 2014
Quatretondeta Eztr)raerﬁjl deles Penyes Altes de Barciela et al. 2016
Rafol d’Almunia Cova del Cocovi Barciela y Molina, 2017
Relleu Cabect d'Or Solery Barciela, 2016
Tarbena Pefia Escrita/Sa Coveta de ses Jiménez de Cisneros, 1922; Hernandez, Ferrer y Catala,
Lletres 1988; 2000
Teulada ;B)aé;ﬂua del Barranc del Palmeral Bolufer, 1989; Hernandez, Ferrery Catala,; 2000
Tollos Coves Roges [ Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
Lloma del Mig Barcielay Molina, 2013 b; Barciela et al. 2016;
Barranc de la Palla Hernandez, Ferrer y Catala, 1988; 2000
Tormos Cova de les Bruixes Barcielay Molina, 2018
Cova dels Gerrots Barciela y Molina, 2018
| Cova del Barranc Migdia Sacsaatt;(ié,’ I;/\anrgnez y Sanpedro,1997, Hernandez, Ferrer
Kabia Coves Santes de Baix Casabo , Martinez y Sanpedro,1997
Coves Santes de Dalt Casabd , Martinez y Sanpedro,1997
salé Cova del Mansano Hernandez, Ferrery Catala, 1988; 2000

Barranc Curt

Barciela y Molina, 2013 b
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Tabla. Distribucién del Arte Esquematico en
Alicante, con indicacién del término municipal,
nombre del abrigo, nimero del abrigo'y
bibliografia.



Figura 1. A: abrigo de visibilidad, vista desde el Pla
de la Codolla, situado a 1.212 metros de altitud.
B: abrigo de movimiento, Cova del Mansano,
situada a 700 m.s.n.m.

En el analisis de la distribucion espacial de
la pintura esquematica en el territorio va-
lenciano se identifican, a partir de las cuen-
cas de los rios, cuatro grupos (Torregrosa,
2000-2001). En el Grupo | se integran las
cuencas del rio Serpis y las cuencas meno-
res de La Marina, ademés de las de los rios
Albaiday Canyoles, ya en la provincia de Va-
lencia. Aqui se concentra el mayor nimero
yacimientos con Arte Esquematico en la
region central del Mediterraneo peninsu-
lar, cuyo elevado niimero se relaciona con
la cantidad de lugares de héabitat ocupados
en el Neolitico. Al mismo tiempo, siguiendo
a J. Martinez Garcia (1998), se identifican
cuatro tipos de emplazamientos, segun se
asocian a un cerro o montana individua-
lizada en el paisaje, a puntos elevados de
grandes sierras, a barrancos o ramblas y a
estrechos y puertos; definidos, respectiva-
mente, como abrigos de visién, abrigos de
culminacién, abrigos de movimiento y abri-
gos de paso (Torregrosa, 2000-2001, 43),
presentes todos ellos en nuestro territorio.

COLOR Y TECNICA

La pintura esquematica en los yacimien-
tos alicantinos utiliza preferentemente el
color rojo. En la actualidad, presenta una
extraordinaria gama de tonalidades que
abarca desde el rojo oscuro e intenso al
claroy desvaido. EL nimero de representa-
ciones en negro es reducido y se emplea en

algunos abrigos de los momentos avanzados
—Cova del Barranc del Migdia, Barranc de la
Palla, Barranc dels Garrofers Il 'y Abric Il'y
Il de Coves Roges-, registrandose también
en La Magrana, en el Port de Confrides Ill,
Penya Roja de Millena, Barranc de la Font
de Dalt, Barranc de les Coves | y Cova Jero-
ni, de cronologia mas imprecisa. Escasea el
color ocre-amarillento -U'Esmoladora, Racé
Gorgori y Abric IV de Covalta-, que podria
corresponder a la degradacion de otro mas
intenso, y no se constata la utilizacion del
blanco. Estas pinturas, de las que lamenta-
blemente desconocemos su composicion,
se aplican sin preparacion previa de la roca,
mediante un pincel o los propios dedos, ge-
nerando trazos a menudo gruesos y de bor-
des irregulares, descritos como babosos. En
algunos casos, como en el Barranc de Can-
tacuc, la pintura es muy densa y uniforme,
mientras en otros es traslucida, casi trans-
parente. En Alicante, sin embargo, junto a
estos trazos gruesos, se registran otros mas
delgados y de bordes perfilados que recuer-
dan a los utilizados en el Arte Levantino, de
los que el mejor ejemplo, aunque no exclusi-
vo, es la Penya Escrita de Tarbena. Excepcio-
nal es la técnica del tamponado, en el que en
alglin caso se observa con claridad una hue-
lla de tendencia circular. Esta técnica se uti-
liz6 en los motivos de tendencia circuliforme
-cerrados y en herradura- de 'Esmoladora,
Raco Gorgori y Abric IV en Covalta, todos
pintados en color ocre-amarillento.
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IMAGENES ESQUEMATICAS

La iconografia del Arte Esquematico en Alicante no difiere sustancialmente de la
sefalada para otras regiones peninsulares. Muchas de estas imagenes presentan un
deficiente estado de conservacién al encontrarse afectadas por agresiones natura-
les y antropicas, lamentablemente muy abundantes, de tal modo que las descritas
como manchas deben corresponder a fragmentos de otros motivos desaparecidos.

P. Acosta, en su estudio sobre la pintura esquematica, establecio una clasificacion
tipoldgica de susimagenes que mantiene su vigencia. Propuso 8 tipos para la figura
humana, todos ellos presentes en los abrigos alicantinos. Entre ellos se encuentran
aquellos con el cuerpo formado por una barra vertical que, en ocasiones, se prolon-
ga para indicar la cabeza y el sexo masculino. Los brazos y piernas adoptan diferen-
tes posiciones, unas rectas inclinadas hacia arriba y/o hacia abajo —antropomorfos
en X, Yy doble Y-, otras con los brazos incurvados hacia abajo, identificado como
tipo golondrina, que cuando se colocan en jarras y unen al tronco se denominan
antropomorfos en ®.

Algunas de estas figuras humanas presentan determinados rasgos que las convier-
ten en ejemplares Unicos. Es el caso de varias de las figuras humanas de Benirra-
ma |, que lamentablemente fueron arrancadas o mutiladas. Estos antropomorfos
comparten convencionalismos levantinos y esquematicos. Uno presenta la carac-
teristica cabeza levantina y otras adoptan la forma de un tridngulo invertido con
los vértices superiores prolongados a modo de orejas o adornos. En estas Ultimas
se indican con un cierto detalle su anatomia, en la que se adivinan algunos abul-
tamientos musculares, los pies y los dedos. Uno de ellos sujeta un rigido arco. En
ninguna otra figura esquematica se registra este objeto y su convencionalismo, lo
que convierte Benirrama | en un yacimiento tnico. Comparte, ademas, en un mismo
panel, imagenes levantinas y esquematicas, que se podrian identificar como clési-
cas, junto a estas otras que reflejan estrechas relaciones -y posiblemente también
influencias mutuas-, entre ambas manifestaciones artisticas. Un caso similar, aun-
que no tan evidente, podria ser el antropomorfo con arco del Esbardal de Miquel el
Serril I, clasificado como levantino pero de factura bastante esquematica. Resulta
significativo, ademas, que en el abrigo Il de este mismo enclave, durante la realiza-
cion en 2009 del Inventario de Arte Rupestre por un equipo de la Universidad de
Alicante, se localizd una nueva figura levantina con un tocado “de orejitas” (Her-
nandez, Barciela y Garcia, 2010; Hernandez, Garcia y Barciela, 2014). Quien sabe si
fue el mismo artista el que, inspirado por esta figura, realizé los arqueros levanti-
no-esquematicos del abrigo | de este conjunto y del propio abrigo de Benirrama.

Figura 2. Antropomorfos esquematicos en @ de
Cova Llarga (A) y enY de Morro Carrascal (B).
Obsérvese el trazo grueso de borde irregular.
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Figura 3. Antropomorfos cruciforme y con los
brazos en forma de golondrina de Benirrama I.

Figura 4. Antropomorfo esquematico de Benirrama
I en el que se detalla su sexo masculino y algunos
rasgos faciales.



El niimero de representaciones de anima-
les en estos yacimientos alicantinos es re-
ducido, si bien algunos de ellos presentan
un extraordinario interés, unos por la for-
ma del cuerpo y otros por su ubicacién. Las
Unicas especies identificadas corresponden
a caprinos y cérvidos, aunque también se
han senalado unos hipotéticos caballos en
la Cova del Barranc del Migdia (Casabd,
Martinez y Sanpedro, 1997). En los capri-
nos no se puede precisar si corresponden a
ejemplares machos o hembras y su cuerpo
se resuelve mediante una barra horizontal
que corresponde al tronco, cabeza y en al-
guna ocasion el rabo, cuatro trazos vertica-
les para figurar las patas y otros dos para la
cabeza, con cuernos incurvados hacia atras
en el Abric | del Barranc de la Magrana o
hacia arriba en el Abric Il de La Sarga. En
los cérvidos, las ciervas se identifican por su
largo cuello con dos pequefios trazos en la
cabeza, presentes en el Abric Il de Covalta,
mientras en los ciervos destaca su corna-
menta en forma de peine, entre los que se
encuentran ejemplares en el Barranc de les
Coves, en Cova Jeroni y otros del Barranc
del Salty Port de Penéquila. Ninguno de es-
tos zoomorfos se asocian a figuras humanas
ni aparecen heridos como ocurre en el Arte
Levantino. Como las representaciones hu-
manas, las de animales tienen un evidente
simbolismo que no sabemos desentrafar.

Otro conjunto de imagenes esquemati-
cas se relacionan tradicionalmente con las
creencias de sus autores. Son los idolos,
identificados como imégenes religiosas con
apariencia antropomoérfica, y las represen-
taciones astrales.

Figura 5. Antropomorfos de Benirrama | que
comparten convencionalismos levantinos y
esquemdticos.

Figura 6. A: zoomorfos esquemadticos de color
negro de la Cova del Migdia. B: calco de las
cabras esquematicas de La Magrana (calco de
Hernandez, Ferrer y Catala, 1988).

Figura 7. Idolo del Barranc dels Garrofers.
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En Alicante se registran cuatro de los tipos de idolos propuestos por P. Acosta, ade-
mas de otros motivos que por determinadas caracteristicas formales podrian tener
la misma consideracion. Es el caso de una extraia imagen del Abric Il del Barranc
dels Garrofers, similar a otra muy deteriorada del mismo yacimiento, que recuerda
una figura humana de cuerpo recto con los brazos en asa. La cabeza, de gran ta-
mafo, tiene un penacho de 7 plumas, en ella se indican los ojos y, por debajo, dos
trazos paralelos y curvos se identifican con adornos o exagerados tatuajes faciales.
Esta singular imagen, Unica en el Arte Esquematico, ha sido adoptada por el MARQ
como mascota para sus talleres didacticos bajo el nombre de Llumig.

Se han identificado, asimismo, dos idolos ancoriformes, caracterizados por sus
piernas en forma de arco hacia arriba, en el Abric VI del Barranc del Salty otro tipo
haltera -una barra vertical con un engrosamiento circular en ambos extremos- en
el Abric Il de La Sarga'y, tras su revisién, en el Abric de Pinos. idolos oculados, por
simular ojos humanos, se han sefialado en el Abric V de Famorca, en Penya Escrita
de Tarbena, aquf asociados a zigzags o lineas rectas a modo de tatuaje facial. Tam-
bién en Cabe¢d d'Ory en Barranc de la Cova del Migdia y Cova Roja Il, con ejemplos
de ojos radiados con la pupila indicada.



Entre estas representaciones de fdolos destacan los conocidos como bitriangula-
res, que presentan algunas caracteristicas singulares. En la Cova del Barranc del
Migdia se le indica una cabeza circular y dos largos brazos. En el Barranc de la
Palla se pintaron varios ejemplares, de los que tres parecen constituir una escena
que evoca una estrecha relacion entre ellos, quizas de tipo familiar. El central es
de menor tamano y carece de los circulos inscritos en el interior de ambos trian-
gulos en que tienen las figuras laterales, indicandole en la de la derecha piernas y
dos pequerios circulos en el vértice de tridngulo superior a modo de adornos. Los
de la Penya de la Ermita del Vicari también parece constituir una compleja escena
de evidente contenido simbdlico, en que participan tres figuras bitriangulares que
adoptan caracteres plenamente humanos, correspondiendo el triangulo superior a
la cabeza rematada con pequefios trazos a modo de adornos y el inferior al cuerpo
sobre dos piernas. Las rodean diversos motivos geométricos, otras figuras huma-
nas y varios esteliformes, que aqui tienen una indudable significacion religiosa.

Todos estos esteliformes se relacionan con representaciones astrales. También se
denominan soliformes al estar formados por un motivo central de tendencia circu-
lar o un agujero natural de la roca, con barras perpendiculares a su borde externo
que simulan la imagen tradicional del sol con sus rayos. Se registran en varios yaci-
mientos alicantinos, tanto los que tienen el circulo pintado -Cova Jeroni, Barranc de
la Cova Jeroni |, Barranc de la Fita lll, Barranc de Famorca Il y lll, Barranc de La Palla,
Cova del Barranc del Migdia,- como otros cuyos “rayos” rodean una oquedad natu-
ral -Penya del Benicadell, Barranc de Beniali lll. También podrian asociarse a estos
esteliformes los pequefos agujeros naturales con pinturas en su interior como los
localizados en el Abric Ill del Conjunto Il del Barranc de l'Infern, uno con una ba-
rra vertical y otro con un circuliforme con un punto central, Barranc d’Alpadull Il
uno con un cruciforme y otro con una barra que se prolonga fuera de la oquedad,
o los del Barranc de Beniali ll, uno de ellos con un antropomorfo y el otro con un
cruciforme.

Mayores dificultades para relacionarlas con una imagen real tienen otros muchos
motivos presentes en los yacimientos alicantinos, algunos de los cuales, a modo de
manchas informes, deben corresponder a restos de pinturas.

Los puntos, siempre de contornos bien delimitados, se concentran en yacimientos
-como Penya Escrita, Barranc de la Palla y Penya de l'Ermita del Vicari- en los que
predominan las imagenes de evidente contenido simbélico, junto a otros como La
Magrana, Cova de la Gralla o Cova d'En Moragues.

La barra es el motivo mas abundante, unas horizontales y otras verticales, a menu-
do con una ligera inclinacion hacia la derecha o izquierda. En ocasiones aisladas, lo
comun es que constituyan grupos de varias, como las 13 de la Cova del Llidoner y
las 11 del Abric IV del Salt. Su tamafo oscila entre los 5y 10 cm de largo, aunque
pueden superar los 30 cm y alcanzar 46 cm como en Abric de Sant Antoni. En oca-
siones estas barras se relacionan, sin sélidos argumentos, con una representacion
humana y lo mismo ocurre cuando se cruzan en forma de aspa, como los de Penya
Escrita. Otras combinaciones de barras en diferentes posiciones generan imagenes
que se asocian a representaciones vegetales -ramiformes-, a la lluvia y al discurrir
del aguas por los barrancos -zigzags y serpentiformes- o a diferentes construc-
ciones, trampas u objetos, de ahi los nombres de tectiformes para las primeras y
pectiniformes para los que recuerdan la forma de un peine. Completa el registro
de imagenes esquematicas los llamados circuliformes, en los que se agrupan los
motivos que adoptan la forma de un arco semicircular, de herradura o de una cir-
cunferencia. Esta tltima a veces presenta un eje central a modo de diametro que, en
ocasiones, se ha querido interpretar como una figura humana con los brazos en asa.
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Figura 8. Idolo oculado de Cova Roja Il (calco de
Barciela, Martorell y Molina, 2014 y fotografia).

Figura 9. idolos bitriangulares de Barranc de la Palla



Figura 10. Soliforme de Barranc de Jeroni
Figura 11. Ramiforme de La Sarga

Figura 12. Barras del Racé de la Cova del Llidoner

UN LARGO RECORRIDO
TEMPORAL

Este conjunto de yacimientos y de image-
nes esquematicas en el territorio alicantino
permitié en sumomento, junto a otras evi-
dencias andaluzas, realizar una propuesta
cronoldgica que el tiempo y los nuevos ha-
llazgos han venido a confirmar (Hernandez
Pérez, 2008 ay b).

Muchas de estas imagenes esquematicas
comparten con otras macroesquematicas y
levantinas, ademas del territorio, el abrigo
e, incluso, el panel. Lamentablemente las
superposiciones entre ellas son escasas y
han sido objeto de discusion y de diferen-
tes interpretaciones, como aquellas en las
que los motivos levantinos se superponen
a los esquematicos en Barranc de les To-
rrudanes y Barranc de la Palla. En el Abric
V del Barranc de Famorca una pequena ba-
rra, similar en ejecucién y color a un idolo
oculado y un antropomorfo, se pinto6 en el
interior de un desconchado que corta a ser-
pentiformes macroesquematicos. También
en el Abric Ill de La Sarga, un antropomorfo
y dos barras esqueméticas se pintaron en
un desconchado, aunque el estado de la
pared dificulta la lectura secuencial de los
desconchados y su relacién con las pinturas
macroesquematicas.

Mayor interés tienen otras imagenes que
decoran recipientes ceramicos que pronto
se convirtieron en el principal -y en ocasio-
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nes Unico- referente para datar el Arte Esquematico peninsular. El mejor conjunto
se recuper6 en la Cova de l'Or, en el alicantino término municipal de Beniarrés, sin
duda el méas importante yacimiento del Neolitico Antiguo de la peninsula Ibérica.

Tras unas iniciales propuestas que relacionaban las imagenes esquematicas con un
tipo de escritura, el descubrimiento de similares motivos en cerdmicas recuperadas
por los hermanos Siret en Almeria llevaron a que el Arte Esquematico se fechara
en la Edad de la Edad de los Metales, lo que seria plenamente aceptado y divulga-
do por H. Breuil (1935). Posteriormente fue corroborado por P. Acosta, sefialando
sus paralelos con ceramicas del Mediterrdneo y Proximo Oriente asiatico (Acosta,
1968) para incorporar luego otros en Andalucia que se habfan sefialado con ante-
rioridad (Acosta, 1984 Carrasco et al., 1982; Marcos Pou, 1981).

En la revision de los materiales cerdmicos valencianos se sefiald (Martiy Hernandez,
1988) la presencia de imagenes de tipologia esquematica sobre cerdmicas impresas
cardiales o de instrumento -antropomorfos en Y, simple o invertido, en doble Y
y en X, ramiformes y esteliformes-, incisas -zoomorfos-, esgrafiadas -ramiformes
y zigzags- y pintadas -zigzags y triangulos-, datadas en diferentes momentos del
Neolitico regional, aunque algunos de ellos también se registran en ceramicas de
la Edad del Bronce. En la misma ocasion, se recogieron algunos huesos decora-
dos con motivos geométricos, entre ellos los zigzags de la Cova de la Sarsa, en
Bocairent, datado en el Neolitico Antiguo. Estas y otras imagenes fueron objeto
de posteriores anélisis en los que se establecen sus caracteristicas y se propone
una precisa cronologia para algunos de ellos (Martf, 2004; Martiy Juan-Cabanilles,
2002; Torregrosay Galiana, 2001).

En una primera aproximacién, destaca la evidente relacion espacial entre el territo-
rio esquematico alicantino con los yacimientos en los que se constatan motivos de
tipologfa esquematica en sus cerdmicas. Algunas de estas imagenes son compar-
tidas por los artes rupestres Macroesquematico y Esquematico —antropomorfos
en X, Yy doble Yy zigzags-, sin que a nivel mueble se pueda establecer diferencias
entre ellas, que en el caso de las rupestres se establece a partir del tipo de pintu-
ra. Otras -soliformes, ramiformes y zoomorfos incisos- remiten exclusivamente al
Arte Esquematico, mientras otros dos fragmentos de la Cova de I'Or, con imagenes
de ciervo, caprinoy bovido, han sido objeto de un amplio debate al relacionarse con
los artes Levantinoy Esquemaético.



Otro conjunto de iméagenes rupestres remite a los llamados idolos de piedra o de
hueso, que en nuestras tierras se asocian a profundos cambios en la organizacion
del habitat y del ritual de enterramiento humano, que encuentra su pleno desarro-
llo en la Edad del Cobre, periodo para el que también se utilizan las denominaciones
de Eneolitico o Calcolitico. En Alicante el catalogo de idolos muebles ha conocido
en los ultimos afos un sustancial aumento, tanto en nimero de ejemplares como
en su distribucion espacial (Soler, 2002 y 2017). Entre éstos es excepcional el idolo
ancoriforme sobre hueso procedente de la cueva sepulcral de la Cova de la Barsella,
en Torremanzanas, que remite a los dos ejemplares pintados en El Salt. Abundan
los denominados idolos bitriangulares sobre hueso, a los que en ocasiones se le
incorpora la cabeza. También los oculados sobre huesos de animales, en los que,
como en los rupestres, lama la atencion la representacién de sus ojos que pare-
cen mirarnos fijamente (Garcia Atiénzar, 2006), rodeados de una serie de motivos
geomeétricos a modo de tatuaje facial.

Todos estos ejemplares muebles alicantinos nos permiten situar el origen del Arte
Esquematico en el Neolitico Antiguo, hace unos 7.000 afios, y constatar su desa-
paricién unos 3.000 afios después, en la Edad del Cobre, aunque puede perdurar
algunos siglos, ya en la Edad del Bronce. Idéntica cronologfa debe tener el arte
rupestre, en el que se pueden identificar dos momentos. Uno antiguo que se co-
rresponde con el Neolitico Antiguo, al que pertenecen algunas iméagenes, entre
las que se encuentran figuras humanas y de animales y motivos geométricos como
zigzags, ramiformes y esteliformes. Otras son incuestionablemente de un sequndo
momento que se relaciona con los cambios sociales y econémicos de Ill milenioa.C.,
al que pertenecen los idolos, pero también algunas figuras humanas, esteliformes
y zigzags. En muchos casos no se puede diferenciar claramente los que pertenecen
a uno u otro momento o si existe continuidad o ruptura entre ambos. Se trata de
una cuestion que también afecta al Arte Esquematico peninsular. En los yacimien-
tos alicantinos se encuentra la clave para resolver el debate acerca de su autoria 'y
cronologia que, tras mas de un siglo de descubrimientos y estudios, continta sin
aclararse.

Hace 50 afios P. Acosta nos ofreci6 una pre-
ciosa sintesis de la que el profesor alcoyano
Francisco Jorda Cerda, tras su estudio, es-
cribio en su prologo: “se ha podido llegar
a una mayor y mejor precisiéon cronologica
respecto de la edad de algunos tipos y con-
juntos rupestres vy, finalmente, a una ade-
cuada valoracién social, religiosa, economi-
ca y espiritual de los supuestos en que se
basa este admirable y extrafo arte rupestre
esquematico” (Acosta, 1968, 1). Fue asi
como P. Acosta, que segufa con atencién los
descubrimientos que se producian en Ali-
cante, nos marco un camino a seguir que,
con luces y sombras, hemos recorrido en
los ultimos arios.
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