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“Templar bien la guitarra”.
Breve historia de los primeros pasos
de una palabra en el léxico espanol

INTRODUCCION ;QUIEN DIJO POR PRIMERA VEZ
“GUITARRA"?

Cuando me enfrento por primera vez a algo nuevo, un
concepto, una palabra, mi primera accion es, siempre,
buscar en el Diccionario. Porque mucho mas que listas de
significados en orden, los Diccionarios hablan sobre el
mundo en el que viven esos significados, son un espejo de
la sociedad en la que se redactaron y, al mismo tiempo,
contribuyen a construir y consolidar las creencias y repre-
sentaciones de una comunidad linglistica y social en un
momento de su devenir historico. La historia de las
palabras es la historia de las cosas, esas que, hasta que
no se nombran, no acaban de tener existencia real. Los
siguientes versos de Eternidades (1918), de Juan Ramén
Jiménez expresan ese poder creador de la palabra:

Intelijencia, dame

el nombre exacto de las cosas!
Que mi palabra sea

la cosa misma,

creada por mi alma nuevamente.
Que por mi vayan todos

los que no las conocen, a las cosas;
que por mi vayan todos

los que ya las olvidan, a las cosas;
que por mi vayan todos

los mismos que las aman, a las cosas...

Para la pregunta de quién dijo o escribi6 guitarra por
primera vez no tenemos respuesta, claro; solo sabemos
cual es el testimonio mas antiguo, el que ha quedado
después de que, probablemente, el concepto —y el
instrumento— circularan de boca en boca y de mano en
mano con anterioridad durante anos. Con todo, la
historia de la palabra guitarra en nuestro Iéxico es
antigua, como han senalado numerosos estudios, y sus
primeras apariciones estan localizadas en textos muy
tempranos de nuestra Edad Media. Se trata, por tanto,
de una palabra que lleva mas de setecientos anos entre
nosotros designando un instrumento que, con sus
variaciones, glorias y miserias, ha permanecido en la

Carmen Marimoén Llorca. Universidad de Alicante

lengua y en la vida espanola desde antes de que, a este
lugar en que vivimos, se le pudiera llamar Espana. De
hecho, la propia etimologia de la palabra ya indica el
origen mestizo del término: “del arabe kitara y este del
griego kithara “citara” (Nuevo Diccionario Historico del
espanol).

La importancia de los primeros testimonios de una
palabra radica no solo en que constatan la edad de un
término, sino en que suelen proporcionar informacion
valiosa para comprender las raices y los origenes de
aquello que representan. Este es exactamente el caso,
como vamos a ver a continuacion, de las primeras
apariciones de guitarra en obras de los siglos Xl y XIV en
Espana, y de ahi laimportancia de hacerlas constar antes

de entrar de lleno en el estudio lexicografico del término.

La primera ocurrencia la encontramos en la conocida
estrofa del Libro de Alexandre (1250)*

El pleit de los juglares era fiera riota./y avié
sinfonias, farpa, giga e rota,/albogues e salterio,
¢citola que mds trota,/ guitarra e viola que las
cuitas enbota.

En ella se nombran varios instrumentos: arpas, citara,
salterio.., con distintas cualidades; pues bien, segln
estos versos, la cualidad de la guitarra y la viola es que
son capaces de “aliviar las penas”. Resulta extraordinario
que se asocie a la guitarra, ya en estas apariciones
tempranas, con la potencialidad de transmitir consuelo y
alegria pues son rasgos que seguiran unidos al instru-
mento a lo largo del tiempo hasta convertirse en una
marca de su caracter y en verdadera sefa de identidad.

Pocos anos después encontramos de nuevo nombra-
da la guitarra en la Historia Troyana Polimétrica (c.1270);
y, en el siglo siguiente, aparece mencionada en una de
las vividas escenas del Libro de Buen Amor (1330-1343):

Alli sale gritando la guitarra morisca,/de las
bozes aguda e de los puntos arisca;/el corpudo
ladd, que tiene punto a la trisca;/la guitarra
latina con ésos se aprisca.

1. REAL ACADEMIA ESPANOLA (2013- ): Nuevo diccionario histérico del espanol. http:/www.frl.es/Paginas/default.aspx <http:/www.rae.es> [consul-

tado el 20/01/2020].

2. Lafuente de todos los fragmentos de texto citados en este trabajo es el Corpus Diacrénico del espariol (CORDE), REAL ACADEMIA ESPANOLA: Banco
de datos (CORDE) [en linea]. Corpus diacronico del espanol. <http:/www.rae.es> [consultado el 08/01/2020]
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Cantigas de Santa Maria, del Rey Alfonso X el Sabio.

La importancia del texto del Arcipreste reside en que,
en apenas cuatro versos, practicamente se resume la
historia de la cuerda en la peninsula hasta el siglo XVI: |a
guitarra morisca del primer verso acabé despareciendo;
el latd de cuerpo grande es el instrumento que mejor va
a representar la cultura y la musica hispanomusulmana;
y, finalmente, la guitarra latina que se une a ellos, acaba-
ra siendo solo “la guitarra” a partir del siglo XV cuando
desaparezca la morisca, para terminar denominandose
guitarra espanola a partir del siglo XVII.

Si hemos traido aqui estas citas, no por conocidas
menos interesantes, es porque nos muestran el camino
tanto de la valoracion emocional, como de las raices genéti-
cas del instrumento, ambos aspectos fundamentales para
comprender su arraigo en la vida y la cultura espanolas.

Falta por nombrar, desde luego, un instrumento
esencial, la vihuela, el que fue el mas noble y rico de los
cuatro. Tiene tanta antigliedad en nuestras letras como
la guitarra —aparece nombrada en las Cantigas de
Santa Maria de Alfonso X el Sabio, en 1284—y a partir
del siglo XVI'y hasta el XVIII rivaliz6 con esta en géneros
y espacios. Precisamente en la primera aparicion de la
palabra guitarra en un diccionario del espanol, ambos
instrumentos estan estrechamente relacionados

LA GUITARRAEN LOS DICCIONARIOS DEL ESPANOL.
LAS DEFINICIONES

Si hemos dicho que la aparicién en textos de la
palabra guitarra ocurre tempranamente, lo mismo va a
suceder con su inclusion en los Diccionarios del espanol?,
que también van a introducir el término desde sus
inicios. Antes del primer diccionario de la Academia, el
llamado Diccionario de Autoridades, de 1734, se consi-
dera que el primer Diccionario monolingte del espanol

es el Tesoro de la lengua castellana o espanola, de
Sebastian de Covarrubias, publicado en el ano 1611. Una
de las caracteristicas de este primer diccionario es que,
en las definiciones, el lexicografo, lejos de esconderse,
muestra sin prejuicio su punto de vista sobre aquello
que define. Esto, que, desde la perspectiva de una
lexicografia cientifica, puede ser entendido como una
ausencia de rigor es, sin embargo, una fuente riquisima
de informacién y una ventana desde la que vemos la
vida de la Espana del siglo XVII. Covarrubias incluyé la
palabra guitarra en su Tesoro, y en la definicion, no
ocult6 en absoluto lo que pensaba del instrumento que,
€OmMO vamos a ver, no era demasiado positivo:

Guitarra: Instrumento bien conocido y ejercitado
muy en perjuicio de la masica, que antes se tania
con la viguela, instrumento de seis y algunas
veces de mds Ordenes. Es la guitarra viguela
pequena en el tamario y también en las cuerdas
porque no tiene mas que cinco cuerdas y algunas
son de solas cuatro Ordenes. Tienen estas
cuerdas requintadas, que no son unifonas como
las de la viguela sino templadas en quintas, fuera
la prima que estd en ambos instrumentos es una
cuerda sola [..]

En efecto, para Covarrubias, la guitarra habia venido a
ocupar el lugar de un instrumento que él consideraba
superior: la vihuela. Es este instrumento la referencia
que utiliza para definir la guitarra que acaba perdiendo
en la comparacion: es mas pequena y no tiene las
cuerdas unifonas, como sf lo hace la vihuela. Indepen-
dientemente de la mayor o menor precision en la
descripcion de las cuestiones técnicas —que no es el

3. Buena parte de la informacion historica sobre la guitarra y otros instrumentos de cuerda proceden de Ignacio RAMOS ALTAMIRA, Historia de la

guitarra y los guitarristas espanoles, Alicante, ECU, 2017.

4. La fuente de todas las definiciones de Diccionarios tanto Académicos como no Académicos es el Nuevo Tesoro Lexicogrdfico. REAL ACADEMIA
ESPANOLA: NTLLE, http:/ntlle.rae.es/ntlle/SrvItGUISalirNtlle [consultado el 20/01/2020].



objetivo de este trabajo— el texto condensa, en su
brevedad, tres tipos de informaciones todas muy
relevantes. Una opinion personal —negativa— sobre la
guitarra, que, probablemente, debfa ser compartida por
otros grupos de personas (recordemos que en las fechas
en que Covarrubias escribi6 el diccionario ya se habfa
extendido el estilo rasgueado, que fue lo que dio popula-
ridad y puso en manos del pueblo sin conocimiento
musical al instrumento); una descripcion técnica relativa
al nimero de cuerdas y su distribucion; y una toma de
postura que ubica jerarquicamente el prestigio de los
instrumentos de cuerda en los indicios del siglo XVII. Con
el candnigo ilustrado, la guitarra entra a formar parte de
nuestro patrimonio léxico y hace evidente la fuerza con
la que este instrumento iba a formar parte del patrimo-
nio musical y cultural espanol.

Aparte de esta primera ocurrencia, tan elocuente e
informativa, lo cierto es que las definiciones de la guitarra
en los demas diccionarios son todas muy parecidas. Se
trata basicamente de descripciones técnicas mas o
menos detalladas y en las que, eso si, se refleja el
momento de su evolucion —cuerdas dobles, diez cuerdas,
seis, etc—. A continuacion, se muestran la del primer
diccionario académico, el llamado Diccionario de Autori-
dades, de 1734, y la que aparece en la Ultima edicion
revisada en 2019 del Diccionario de la Lengua espanola:

Guitarra: s. f Instrumento mdsico de diez
cuerdas, que se compone de un astil, al qual esta
unido por sus quatro lados el cuerpo de la guita-
rra, que es hueco, y por la parte de adelante tiene
una abertura de figura circular, y mas abaxo una
puentecilla, donde se atan las cuerdas, las quales
se asequran en las clavijas, que se ponen en la
parte superior del astil, en el qual tiene sus
trastes para subir, 6 baxar las cuerdas, y poner-
las en su punto arménico. Fidicula, chelys. (Diccio-
nario de Autoridades, de 1734)
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guitarra

Del ar. qitarah, este del arameo qitara, y este del gr.
ki0apa kithara “citara”

1. f. Instrumento musical de cuerda compuesto por

una caja de resonancia en forma de ocho, un mastil

largo con trastes, y cuerdas, generalmente seis, que

se hacen sonar con los dedos.

2. f. Instrumento para quebrantar y moler el yeso

hasta reducirlo a polvo.

3.m.yf. guitarrista. (version revisada 2019 del Diccio-

nario de la Lengua espariola)

LA GUITARRA EN LOS DICCIONARIOS DEL ESPANOL.
MAS ALLA DE LAS DEFINICIONES

Refranes y locuciones

Mas interesantes que las definiciones son, sin duda,
las locuciones y refranes que aparecen al final de las
definiciones para ilustrar el uso o dar cuenta de una
expresion fija que afecta a la palabra definida. En el caso
de la guitarra, estas expresiones tienen caracter metafo-
rico y se pueden referir a distintos aspectos, como los
estados de animo o la oportunidad de las cosas:

(1) Estados de animo, no siempre positivos.

estar bien, 6 mal, templada la guitarra.

fr. fig. y fam. Estar uno de buen, o mal, humor.

no estar templada la guitarra

f. met. que significa que alguno esta desazonado y de

mal humor.

ser uno buena guitarra.

fr. fig. y fam. Ser buena maula. (farrullero y tramposo)

(barberos)

(2) Oportunidad de las cosas

estar una cosa puesta d la guitarra

.f.met. Estar puesta con primor conforme al arte, uso,
6 moda.

Pegar una cosa como quitarra en un entierro

fr. No cuadrar con la sazbn en que se emplea.

otra cosa es con guitarra

. exp. fam. con que se reprende al que se gloria de
hacer una cosa que se cree prudentemente no la haria
si llegase lance y ocasion de ejecutarla.

El que se utilice la guitarra de forma figurada vy
familiar, como rezan las marcas, para hablar de algo tan
humano como los estados animicos, da idea de la
percepcion de cercania del instrumento, cuyo sonido y
afinacion podian, seguramente, ser reconocidos por casi
cualquiera y, en consecuencia, sirvieron para expresar
coloquialmente la disposicion de un individuo.

La incuestionable notoriedad de la guitarra estaba
unida, como hemos visto en la definicién de Covarrubias,
a una fama no demasiado buena. Y asf lo corrobora el
tercer uso figurado: ser uno buena guitarra que hace
referencia al tipo de persona a la que se asociaba la
guitarra. En los siguientes textos se puede comprobar
como la guitarra, en efecto, corria en manos de las
clases mas populares, convertida en instrumento de
picaros, golfillos y ociosos. Asf, en La Galatea de Miguel
de Cervantes, 1585 (3), la guitarra es parte del atuendo
de un truhan; en la Vida del escudero Marcos de
Obregon, de 1616, (4)Vicente Espinel pone la guitarra en
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Estampa tradicional en torno a la guitarra.

manos de un joven barbero; y Cadalso (5), en su Defensa
de la nacién espafola contra la carta persiana LXXVIII de
Montesquieu, ¢ 1768-1771, se hace eco de las palabras
del francés en las que la guitarra parece la perfecta
compania para quien no tiene nada que hacer:

(3) Y asi, usé de un artificio, el mas estrafo que hasta
hoy se habra oido ni leido; y fue que acordé de vestir-
me como truhan y con una guitarra entrarme en casa
de Nisida. Anadi6sele a estas arrogancias ser un poco
musico y tocar una guitarra a lo rasgado.

(4) Venia casi todas las noches a visitarme un mocito
barbero, conocido mio, que tenia bonita voz y gargan-
ta; trafa consigo una guitarra con que, sentado al
umbral de la puerta, cantaba algunas sonadillas, a
que yo le llevaba un mal contrabajo, pero bien concer-
tado —que no hay dos voces que si entonan y cantan
verdad, no parezcan bien—, de manera que con el
concierto y la voz del mozo, que era razonable, junta-
bamos la vecindad a oir nuestra armonia. El mozuelo
tafnia siempre la guitarra, no tanto por mostrar que lo
sabfa, como por rascarse con el movimiento las
munecas de las manos, que tenfa llenas de una sarna
perruna.

(5) porque es preciso saber que cuando un hombre
tiene cierto mérito en Espana, como el de poder
anadir a las calidades que llevo dicho la de ser dueno
de una espada larga o de haber aprendido de su
padre el arte de hacer rabiar una disonante guitarra,
ya no trabaja mas.

En definitiva, tanto los dichos recogidos en los diccio-
narios como los ejemplos mostrados —de entre los
muchos que se podrian aportar— dan cuenta de la
familiaridad y el arraigo que ha tenido la guitarra en la
vida cotidiana de los espanoles desde hace siglos; de
hecho, algunos de los refranes que hemos senalado se
incluyeron en el Diccionario académico en el siglo XVIIl'y
han permanecido ahf hasta la edicion de 1992.

El vocabulario alrededor de la guitarra

Esa identificacion de la gente popular con el instru-
mento se muestra con claridad cuando analizamos en el
Diccionario no solo la propia definicion de guitarra

—incluidos los refranes— sino cuando buscamos
aquellos conceptos para cuya definicién se ha utilizado
la palabra guitarra. Esta indagacion nos va a dar una
idea del vocabulario que se despliega alrededor de la
palabra y, en nuestra opinién, acabara reforzando la
idea que venimos proponiendo de hasta qué punto la
guitarra forma parte de la cultura y del universo
referencial del espanol®.

En primer lugar, encontramos dos verbos que hacen
referencia especifica a formas poco ortodoxas o no muy
talentosas de tocar instrumentos y, en particular, la
guitarra. Son zangarrear, un verbo que existe exclusiva-
mente para significar “tocar o rasguear sin arte en la
guitarra”; y cencerrear, que en su segunda acepcion
significa "tocar un instrumento destemplado, especial-
mente una guitarra, o tocarlo sin arreglo a la musica”. A
ellos hay que unir una palabra chinchinga, usada en
Nicaragua, que se utiliza para nombrar un “gesto de
burla que se hacen los ninos con la mano simulando
tocar las cuerdas de la guitarra en el pecho”.

Un segundo grupo de palabras hacen referencia a
distintos tipos de musicas o bailes que se tocan o se
acompanan con la guitarra. A continuacion, copiaré
algunos ejemplos con sus definiciones para que se vea
los distintos papeles que jugaba la guitarra. Notese
que muchos de ellos nombran musicas de Latinoamé-
rica donde la guitarra tiene también un profundo
arraigo:

malambo. m. Arg., Chile y Ur. Baile vivaz de zapateo
que ejecutan solo los hombres y se acompana con
rasgueo de guitarra.

cantadera. Pan. Competencia de cantadores de
décimas con acompanamiento de guitarras.
saltarén.1.m. Son o aire de guitarra, que se toca para
bailar

fandango. Antiguo baile espanol, ejecutado con
acompanamiento de canto, guitarra, castanuelas y
hasta de platillos y violin, a tres tiempos y con
movimiento vivo y apasionado.

pericén. Baile popular tipico de la Argentina y de
Uruguay que se ejecuta acompanado de guitarras y
se interrumpe para que los bailarines digan coplas.
milonga. Composicion musical folclérica argentina de
ritmo apagado y tono nostalgico, que se ejecuta con la
guitarra.

folijones. Son y danza que se usaban en Castilla la
Vieja con arpa, guitarra, violin, tamboril y castanuelas.
guineo. Tanido o son del guineo, que se toca en la
guitarra.

Se incluyen tambien en el Diccionario distintos togues
propios de la guitarra:

bordoneo. 1. m. Sonido ronco del bordén de la
guitarra...

punteo. Accion y efecto de puntear: Hacer sonar la
guitarra u otro instrumento de cuerda, tocando las
cuerdas por separado.

5. Para las busquedas de este apartado se ha utilizado Dirae - Diccionario Inverso de la Real Academia Espariola. REAL ACADEMIA ESPANOLA Dirge -
Diccionario Inverso de la Real Academia Espanola. https:/dirae.es/[consultado el 20/01/2020].



rasgar. 2. (Del lat. “rasicare, rascar). 1. tr. Tocar la
guitarra rozando a la vez varias cuerdas

falseta. 1. f. MUs. En la musica popular de guitarra,
frase melddica o floreo que se intercala

floreo. Accion de florear (I tocar dos o tres cuerdas de
la guitarra)...

Por supuesto, encontramos otro grupo de palabras
que definen los componentes o las partes del instru-
mento como traste, bordona, mastil o caja. Y otras que
nombran accesorios auxiliares como la pla, la ceja o la
cejuela.

Pero la guitarra se usa también como referencia para
describir otros instrumentos de cuerda emparentados
con ella tanto del dmbito hispanico, como los de los
ejemplos siguientes, como de otros lugares. Este es el
caso de la balalaika o el ukelele.

charango. Instrumento musical de cuerda, usado
especialmente en la zona andina, parecido a una
pequena guitarra de cinco cuerdas dobles y cuya caja
de resonancia esta hecha..

bandola. 1. (Del lat. pandira, y este del gr. mavdodpa,
guitarra de tres cuerdas).

bandolén. Instrumento musical semejante en forma a
la bandurria, pero del tamano de la guitarra.

timple. 1. m. Can. y Mur. tiple (I guitarra pequefia de
voces agudas)..

Hasta ahora, todos los ejemplos que hemos visto
tienen que ver de forma directa con la guitarra en
alguno de sus aspectos, fisico, musical, etc. Pero todavia
de mayor interés si cabe para visualizar hasta qué punto
la guitarra esta en primer plano en el imaginario de la
cultura espanola, son aquellos casos en los que, en las
definiciones, se utiliza la guitarra como ejemplo para
ilustrar asuntos que no tienen nada que ver con ella. Un
ejemplo se utiliza para concretar y explicar algo que se
considera complejo 0 que se quiere mostrar en uso, por
lo que aquello que se traiga para ejemplificar tiene que
ser entendido por todo el mundo, tiene que ser familiar
y proximo. Los lexicografos incluyen con cierta frecuen-
cia —y arbitrariedad— ejemplos de su cosecha que,
como ocurre en los casos que vamos a ver, hacen mas
vivida y autentica la acepcion que ilustran. Y eso es
exactamente lo que ocurre con las palabras valor,
hablar, caramba y dios, completamente ajenas a la
guitarra, pero de la que, como se puede ver, se sirven
para puntualizar su uso:

valor. 9. Persona que posee 0 a la que se le atribuyen
cualidades positivas para desarrollar una determina-
da actividad. Es un joven valor de la guitarra.
hablar.16. intr. U. para encarecer el modo de sonar un
instrumento con gran arte y expresion. Toca la
guitarra, que la hace hablar.

caramba. 1. m. C. Rica. Joven, hombre, muchacho. Ese
carambas sabe tocar la guitarra muy bien.

dios. Loc. la de Dios es Cristo. Y aqui fue la de Dios es
Cristo. Cambio la guitarra y entonces hubo la de Dios
es Cristo.

Carmen Marimén Llorca

Antonia Loreto tocando la guitarra, fotografiada por Emilio Beauchy
Patrimonio Flamenco, Biblioteca Nacional de Espana.

Para ejemplificar la acepcion “ser un valor en algin
arte o habilidad” no se escoge un baile 0 un deporte, se
elige tocar la guitarra; para sefalar la maestria en un
instrumento, el que le viene la cabeza al lexicografo es la
guitarra; cuando se quiere ilustrar la juventud, se recurre
alaguitarra. Y hasta en la palabra dios, para explicar una
locucion que significa montar un lio, es la guitarra el
instrumento que esta en el centro del embrollo.

A lo largo de esta modesta aportacion he querido
mostrarles un poco de lo que yo misma he aprendido:
que la guitarra esta enraizada en lo mas profundo de
nuestra lengua, literatura y tradiciones, que forma parte
de una identidad en la que nos reconocemos vy a la que
recurrimos, consciente o inconscientemente. Que la
guitarra haya tenido una vida un tanto cadtica en manos
de barberos y truhanes, de jévenes pendencieros y
fiestas populares no le resta un apice de dignidad,
porque, ademas, fue capaz de mantenerse entre la
gente al tiempo que, en salones y cortes, se iba refinan-
do y ampliando un repertorio culto que se continua con
gran vitalidad hasta nuestros dias. Una doble alma que
muy pocos instrumentos son capaces de mantener. Y asi
parece querer senalarlo Dominguez, otro atrevido
lexicografo, en su Diccionario Nacional o Gran Dicciona-
rio Clasico de la Lengua Espanola, de 1853 cuando en su
definicion, hablé de ella en estos terminos:

[.] La guitarra tiene tonos altos y bajos, se
pueden recorrer en ella varias octavas, forma por
sisola una completa y es uno de los instrumentos
mds propios para acompanar al canto, asi en las
piezas graves y patéticas como en las mas trivia-
les y jocosas y, ella, por si sola, agrada cuando se
toca con perfeccion.
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